
اجتماعُ  �شهدَها  التي  النقا�شاتُ  تكن  لم 
العرب  الكُتّاب  اتحاد  لمجل�س  العامة  الأمانة 
بين  القاهرة  الم�صرية  العا�صمة  في  عُقِدَ  الذي 
العرب  »الأدباء  عنوان:  تحت   ٢٠٢٣ �شباط  و٦   ٢
ت�أكيداً  �إلا   » مُتغيّر عالم  في  الهوية  وتحدّيات 
للالتزام الثابت بالانحياز �إلى ق�ضايا الأمة، وعلى 
الم�شترك،  العربيّ  والعمل  الت�ضامن  تعزيزُ  ر�أ�سها 
والمبدعين  والمثقفين  الأدباء  لدى  �سيّما  ولا 
�أنّ  بالمطلق  �أكّد  الختاميّ  البيانَ  �أنّ  ذلك  العرب، 
�أولويات  ر�أ�س  على  يزالُ  لا  العربيّ  الت�ضامن 
ك  المثقف العربي، ومن هنا �أتت الدعوةُ �إلى التم�سُّ
في  والوقوف  الفل�سطينية  الق�ضية  عن  بالدفاع 
تهويد  �إلى  الرامية  ال�صهيونية  الممار�سات  وجه 
في  والإ�سلامية  الم�سيحية  والمقد�سات  الأماكن 
�إنهاء  �إلى  الدعوة  �إلى  �إ�ضافةً  المحتلة،  فل�سطين 
ال�شعب  على  المفرو�ض  الاقت�صاديّ  الح�صار 
ومنها  العادلة،  ق�ضاياه  �إلى  والانحياز  ال�سوريّ 
هُ في الدفاع عن دولته الوطنية، ولعلّ الكارثة  حقُّ
الذي  ر  المدُمِّ الزلزال  ب�سبب  �سورية  �أ�صابت  التي 
�إلى  و�أدّى  ال�سورية،  المحافظات  من  عدداً  �ضربَ 
هذا  �أبناء  من  الآلاف  و�إ�صابة  المئات  ا�ست�شهاد 
العربيّ،  الت�ضامن  حالة  �أكّد مجدداً  قد  ال�شعب، 
مع  العرب  والمثقفين  الأدباء  ت�ضامن   َ عَبْر وذلك 

ال�شعب العربيّ ال�سوريّ المنكوب. 
فقد �أثبتَ الأدباء والكُتّاب العرب في ر�سائلهم 
ال�سوريّ  ال�شعب  مع  وت�ضامنهم  وات�صالاتهم 
العربيّ  العمل  على  والحر�ص  الانتماء  رَ  تجذُّ
َ ت�ضافر الجهود العربية والإقليمية  الم�شترك عَبْر
من  التخفيف  في  �سورية  لم�ساعدة  والدولية 
بع�ض  خ�شية  من  الرغم  على  الأليم،  مُ�صابها 
الإن�سانية من  الم�ساعدات  الراغبة بتقديم  الدول 
الوقوع في دائرة العقوبات والا�ستهداف الأمريكي 
الإن�سانية  للم�ساعدات  تقديمها  حال  في  الغربي 

�إلى ال�شعب ال�سوري.
الدولةَ  تاريخها،  عبَر  �سورية،  كانت  و�إذا 
الأ�شقّاء  �إلى  العون  يد  مدِّ  �إلى  ال�سبّاقة  العربيةَ 
من  يُخفّف  �أن  �ش�أنه  من  ما  كلّ  في  وم�ؤازرتهم 

معاناتهم، ف�إن ال�شعب العربيّ ال�سوريّ لن ين�سى 
موقفَ الأ�شقاء والأ�صدقاء، من �شعوب وحكومات 
ومنظمات �شعبية ونقابية، في دعمه والوقوف �إلى 
�أن  �أ�صابته، كما  التي  الزلزالية  الكارثة  جانبه في 
ك  التم�سُّ على  �إ�صراراً  �أكثَر  �سيكونُ  ال�شعبَ  هذا 
�أمته  �إلى ق�ضايا  انحيازاً  و�أكثر  الوطنية،  بثوابته 

العادلة.
�أن تت�سابق حكومات  الم�ؤلم حقاً  �أنه من  �إلا 
و�أنظمة لإقامة وت�سيير ج�سور جوية �إلى تركيا، 
بينما لا نرى مثلها في �ســـورية وهي التي قدمت 
العالم  دول  للكثير من  م�ساعدات  قدمته من  ما 
وقبل  عليها،  �شُنّت  التي  الإرهابية  الحرب  قبل 
�سرقة ثرواتها من قِبل المحتل الأمريكي والتركي، 
وهذا لا يعني �أننا نقف �ضد هذه الج�سور الجوية 
الإن�سانية �إلى تركيا، بل �إن ال�شعب التركي بحاجة 
ما�سّة �إلى الدعم في محنته هذه، �إلا �أن ما ح�صل في 
�سورية من كارثة �إن�سانية غير م�سبوقة؛ ي�ستدعي 
�إقامة ع�شرات الج�سور الجوية �إلى �سورية، الأمر 
بع�ض  عن  التكفير  في  ي�سهم  �أن  �ش�أنه  من  الذي 
الدول  من  كثير  دعم  �إلى  �أدت  التي  الأخطاء 
للتنظيمات الإرهابية وفر�ض الح�صار الاقت�صادي 

على �سورية.
كثيراً  ال�سوريّ  العربيّ  ال�شعبُ  عانى  لقد 
الاقت�صاديّ  والح�صار  الإرهابية  الحرب  نتيجة 
الكارثة  حجم  من  زادَ  ما  وهو  عليه،  المفرو�ض 
الطبيعية التي �أ�صابته، وجعلهَُ �أحوجَ ما يكون �إلى 
مزيدٍ من الم�ساعدات التي من �ش�أنها �أن تُخفّف من 
�آثار الكارثة وتنقذ بع�ض الأرواح التي مازالت تئن 
رَفْعَ الح�صار الاقت�صاديّ  �أن  تحت الأنقا�ض، غيَر 
يبقى  قي�صر،  قانون  و�إنهاء  ال�سوريّ  ال�شعب  عن 
واحداً من �أهم العوامل المُ�ساعِدة في تخفيف هذه 
رفاء  ال�شُّ جهودُ  تت�ضافرَ  �أن  في  �أملٌ  وكلُّنا  المحنة، 
من �أبناء �أمتنا لرفع الح�صار عن ال�شعب ال�سوريّ، 

و�إعادة بناء ما دمّرتْهُ الحربُ وما فعلتْهُ الكارثة.
من  جديدة  مرحلة  �أمام  �سنكون  ف�إننا  و�إلا 

مراحل الإبادة الجماعية لهذا ال�شعب الأبي.

الأزم��ة العربي��ة الراهن��ة أزم��ة تفكير 
وليست أزمة ولاء وطني قومي

من مظاهر التطور مع العجيلي
في نظام اللغة العربية

جريدة تعنى بشؤون الأدب والفكر والفن تصدر عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق
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الافتتاحية
 كتبها: د. محمد الحوراني

الوجعُ السوريّ..

وضرورةُ كسرِ الحِصار

لوحة للفنان التشكيلي أحمد الأنصاري 

لوحة للفنان التشكيلي أيمن الدقر



قضايا و|آراءشعر
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رجب 1444 هـ

  كتبت: إيلين كركو

  كتب: وجيه حسن

  كتب: د. سليم بركات
فق����دت الترجمة ال�سورية، بكل �أ�����سف، واحداً من �شيوخ 
مترجميه����ا بعد �أن غيب الموت الكات����ب والمترجم ال�سوري 
رفع����ت عطف����ة �صاح����ب الم�ر�ي��سة الفكري����ة الراقي����ة الغنية 

بالم�ؤلفات والترجمات.
يع����دّ رفع����ت عطف����ة م����ن جي����ل ال����رواد الذي����ن �ساهم����وا 
في �إر�����ساء وت�أ�سي�����س الم�شه����د الثق����افي في �سوري����ة، وم����ن �أهم 
المترجمن�ي�� عل����ى م�ست����وى �سوري����ة والوط����ن العرب����ي م����ن 
خا�ل��ل تعريب����ه لأعمال خالدة م����ن الأدب الإ�سب����اني و�أدب 
�أمري����كا اللاتيني����ة، ب�أ�سلوب����ه ال�ساح����ر ال����ذي ي�سفر في كل 
تجرب����ة تعري����ب يخو�ضها ع����ن ن�صٍّ عرب����ي ي�ضاهي الن�ص 

الإ�سباني في الت�ألق والروعة.
يمتلك رفعت عطفة ب�صمته الخا�صة في عالم الترجمة، 
فال�سط����ور العربي����ة الت����ي كانت تن�ساب من م����داد ترجمته 
حمل����ت �شيفرته����ا الخا�����صة الع�صي����ة عل����ى التك����رار، بم����ا 
تكتن����زه من ب�ساط����ة �سل�سة، واختيار معم����ق لأدق المفردات 
والتعابر�ي��، وفهم كبر�ي�� للتي����ارات الاجتماعي����ة والثقافية 
الت����ي �أفرزت الأث����ر الأدبي باللغة الا�سباني����ة، ومدى تقبّل 

القارئ العربي للفكرة برمّتها.
�أغن����ى رفع����ت عطفة المكتب����ة العربية بما نقل����ه �إلى لغتنا 
ب بدق����ة ومعيارية ي�سهم  الأم، و�أثب����ت �أن اختي����ار ما �سيُعرَّ
ب�ش����كل كبر�ي�� في من����ح الكتاب بع����د نقله من لغت����ه الأ�صلية 

�شيئاً من البريق المُ�ستقطِب وال�سحر الجذّاب.
لا ريب في �أن الراحل رفعت عطفة كان »ماكينة ثقافية« 
تمتل����ك �أعل����ى معاير�ي�� الج����ودة، فعمل����ه الإداري في الحقل 
الثق����افي كمدي����ر للمرك����ز الثق����افي في م�صي����اف وت�أ�سي�����سه 

و�إدارت����ه للمرك����ز الثق����افي ال�����سوري في »�إ�سباني����ا«، لم يقف 
عائق����اً �أم����ام الترجمة التي �أغوته حت����ى اللحظة الأخيرة، 
والرواي����ة  الق�ر�ي��صة  الق�����صة  في  �إبداعات����ه  يعرق����ل  ولم 
ومجموعتن�ي��  رواي����ة  ر�صي����ده  في  ت����رك  حي����ث  وال�شع����ر 

�شعريتين ومجموعة ق�ص�صية.
ع����رّب رفع����ت عطف����ة ما يزي����د على ثمانن�ي�� كتاب����اً، ك�سر 
م����ن خلالها الأ�ا�ل��سك ال�شائكة التي ت�ؤط����ر بها الترجمة 
الجام����دة حدود الن�ص الإبداعي، �إيماناً منه ب�أن التعريب 
يُغن����ي الثقاف����ة ويُثريه����ا، وب�أن الترجمة ب�ش����كل عام تدعو 
�إلى الت�آخ����ي والتعاط����ف م����ع الإن�����سان على اختا�ل��ف لغته 

والبقعة الجغرافية التي �أب�صر فيها النور.
ك�����سر رفعت عطفة ال�صورة النمطي����ة للترجمة، و�سخّر 
قلمه لإ�����صدار �صورة جديدة تبرز �أفراح ال�شعوب و�آلامها 
وم�آ�سيه����ا ومباهجه����ا وتفا�صيل حياتها م����ن خلال �إتاحة 
الفر�����صة للاطا�ل��ع عل����ى �آدابها، �صورة تمتل����ك روحاً حية 
لا تت����وه �شذراته����ا عل����ى دروب النق����ل م����ن لغ����ة �إلى �أخرى، 
م�ؤكداً �أن المترجم هو من يجعل الأدب �أدباً عالمياً ويطلقه 

في ف�ضاءات رحبة تهز�أ بالحدود.
رح����ل واحد من �أعمدة ج�سر الهوة بن�ي�� الثقافات، رحل 
م����ن �آمن بالترجمة و�أقبل عليه����ا ب�شغف كبير لأنها دليل 
دام����غ عل����ى الم�شترك الإن�����ساني، �إلا �أن روح����ه التي �ستبقى 
تظل����ل محبيه تطلب منهم �إكم����ال م�يرسته الطويلة التي 
�أثب����ت من خلالها �أن الترجمة بحد ذاتها �إبداع.. ومحفّز 

دائم لاكت�شاف ثقافات وعوالم �أخرى.

من باب �أمانة الكَلِم، وعافيةِ ال�سّرد، ف�إنّ هاتِهِ الكلمات 
ال���واردة في العن���وان، لي�ست من بنات �أفكاري، ولي�ست من 
ه يدخل في هذا  �آب���اء �إبداعات���ي، �إذا كان م���ا �أكتب���ه و�أحّريبّ�
ال�سّي���اق، �أو يقارب���ه، �أو يتماهَ���ى مع���ه ب�ش���كل �أو ب�آخ���ر.. 
وفي ه���ذا ال�سّي���اق، يقول الأديب الرو����سي الكبير »�أنطون 
المتورّمن�ي�  �أولئ���ك  مخاطب���اً  ت�شيخ���وف«،  بافلوفيت�ش��� 
�أيّه���ا  )ا�سمَنُ���وا  باله���واء،  ممل���وءٍ  كبال���ونٍ  المنفُوخِن�ي� 
المتُعالُون كالدّيوك المعَْلُوفَة، لكنْ �إيّاكم �إيّاكم وال�سّخرية 
والا�سته���زاء بكرام���اتِ النا����س وكينوناته���م؛ و�إذا لم يكن 
في مقدورك���م، �أو في و�سعك���م �أنْ تحترموه���ا، و�أنْ تق���دّروا 
�إن�سانيّته���ا التي جُبِلتَ عليها ابتداءً، فاعفُوها على الأقلّ 
من دائرة اهتمامكم، واتركُوها و�ش�أنها، يا لهذه النّفو�س 

التّعِ�سَة الَخرِبَة..(!!
ويتاب���ع الكاتب النّاقد »ت�شيخوف« �أي�ضاً: )�إنّ العظماء 
ه���م �أب����سط �سل���وكاً، و�أكثر فهم���اً، و�أعذب �شع���وراً، و�أقرب 
ب�أرواحه���م �إلينا من كلّ ه�ؤلاء المتُعالِين المعَلُوفِين، الذين 
نعي�ش��� بينه���م، ويعي�ش���ون بينن���ا، في ه���ذا المجتم���ع �أو في 

�سواه(..
�أقوال���ه  في  جمياً�ل�  العبق���ريّ  الكات���ب  ه���ذا  كان  لق���د 
وب�ساطت���ه و�صراحته وجر�أته، فقد �أحبّ في حياته كلّ ما 

هو ب�سيط، حقيقي، �صادق، جريء..
 وحين ��سأله �أحد النقّاد الرّو�س:

�سيّ���د  الب�ش���ر  مَ���نِ الأق���وى في نظ���رك م���ن جن����س   - 
»ت�شيخوف«؟

 �أجاب �سائلهَ ب�أريحيّة ورحابة قائلًا:

- الذي���ن يتغ���ذّون �أف����ضل، ومَنْ هُمْ �أكرُ�ث� ثقافة ووعياً 
وقراءةً و�إن�سانيّة..

ث���م يتابع: )الآن �أوانُ بذر »الجودار«، �أي القمح، فكيف 
، ولي�س في  تب���ذره �أيّه���ا الإن����سان المعَلُ���وف المفُلِ�س المتُع���الِي

جعبتك بذور(؟!
دد، �أنّ الإن�سان، مطلق  وم���ن الجدير ذك���ره في هذا ال�صّ
�إن����سان، �إذا جع���ل نف�سه قنطرة، �أو ج����سراً، �أو ق�شرة موز، 
�أو �أر����ضاً واطئ���ة، فعليه �أنْ يتحمّل دَوْ�س الأقدام، �أو عبور 

الأظلاف في �آن..
ث���مّ �ألم يق���ل �شاعر عربيّ يوم���اً، مُبيّناً قيم���ة التّوا�ضع 

في الحياة:
و�سُهنُّ  اتُ رُ�ؤُ َ عٍ  وال�شّاِخم نابِلِ تَنْحنِي بِتَوا�ضُ )مَلأى ال�سَّ

يُفتر�ض �أن تكون فوارغُ بدل �شوامخَ(؟!
وي���ردفُ »ت�شيخ���وف« �أي����ضاً: )�إذا كن���تَ خيّاط���اً قدي���راً 
ْ���ذ المقا�س  ���ط بعد �أخ جدي���راً بالاحر�ت�ام والتّقدي���ر، فَخيِّ
عل���ى ط���ول الزّب���ون، م���ن دون زي���ادة �أو نق����صان �أو �أدن���ى 
ج، �ش���رط �أنْ تدخل بقدميك  ُْر خط����أ.. اقف���ز من �أعلى الب

في الحذاء مبا�شرة.. �أر�أيت(؟
ختاماً يقول �شاعر عربيّ:
لٍ  »وَمَنْ كانَ ذا خُلُقٍ فا�ضِ

فَيُحْمَد في النّا�سِ حَمْداً كثيرا«
»وَمَنْ كانَ ذا خُلُقٍ �سيئٍ

فَيُهْجَر حتَّى يموتَ حَقِيرا«
هذا كافٍ، وال�سّلام..  

لا نتوخ���ى في ه���ذه المقال���ة التط���رق �إلى ن�ش����أة 
مناق�ش���ة  �إلى  ولا  وماهيت���ه،  القوم���ي  الفك���ر 
الول���وج  �إلى  ولا  وال�شعارات���ي،  النظ���ري  �إنتاج���ه 
في درا����سة الحرك���ة القومي���ة العربي���ة ب�إنجازاته���ا 
الراه���ن  ح����ضوره  نتوخ���ى  و�إنم���ا  و�إخفاقاته���ا، 
عل���ى م����سرح الأح���داث ب�ش���كل م�ؤثر وممي���ز على 
�صعي���د الوط���ن العرب���ي، كي���ف لا وح���ال الع���رب 
الي���وم يبّن�يّ� �أنه���م �سائ���رون �إلى التده���ور في �شتى 
م���ن  اله���زال وال�ضع���ف  مج���الات الحي���اة، حي���ث 
خا�ل�ل الروابط الاجتماعي���ة المفككة، بين العربي 
في  يلتق���ي  لا  الخلي���ج،  �إلى  المحي���ط  م���ن  و�أخي���ه 
و�سيل���ة ولا في غاي���ة؟ كي���ف لا وال�شع���ب العرب���ي 
يع���اني ن�ضوب���اً في الر�ث�وات العام���ة وفق���راً �شعبياً 
كاد يبل���غ الإفلا����س في الوق���ت ال���ذي ي�ستولي فيه 
الع���دو عل���ى مناب���ع الر�ث�وات مح���ولًا الع���رب �إلى 
����سوق له وحق���ل لنجاحاته؟ كي���ف لا وقد �شجعت 
الهيمن���ة الإمبريالي���ة ال�صهيوني���ة الع���رب عل���ى 
�إ�ضع���اف ال���روح الوطنية القومي���ة، بعد �أن ر�سمت 
ل���كل منطقة عربية خطّة �إفناء و�إبادة لعنا�صرها، 
وه���ي تن�ش���ر �سمومه���ا حت���ى على م�ست���وى القطر 
ن مواقعه في  الواحد، ك���ي لا يقوى وي�شتد ويح�صّ
مواجه���ة غزوها بكل ما تحم���ل الكلمة من معنى، 
هيمنة لا تقيم وزناً لاعتبارات الحق �أو الإن�سانية, 
�أو الرحم���ة، فا�ل� قيمة لق���ول ولا التزام بعهد، كل 
ما يهمّها خ���داع العرب لتحقيق هدفين ولا �سيما 
في ه���ذه المرحلة، الأول داخلي وم�ضمونه ا�ستعمار 
الع���رب ونه���ب ثرواته���م و�إن اختلف���ت الو�سائ���ل، 
والث���اني خارج���ي ي�أخ���ذ م���ن الجغرافي���ا العربية 
قاع���دة لا�ستعمار �آ�سيا و�إفريقيا ولم تكتف، بذلك 
ب���ل عمل���ت عل���ى �إف����ساد الخل���ق، وت�سمي���م العقول 
ال�ش���اذة م���ن المدني���ة الغربي���ة، وجل���ب  بال�سم���وم 
ال����ضال منه���ا، حت���ى تذه���ب بالع���رب بعي���داً ع���ن 
����صدّ غزوهم وا�ستغلالهم، وهل نبال���غ �إذا قلنا �إن 
وا�سطته���م لتحقي���ق ه���ذه الاه���داف ه���ي مغريات 
الم���ادة والمن�صب، يلوّحون به���ا �إلى �ضعاف النفو�س 
ليتهافت���وا عليها كال�شرر عل���ى اللهب؟ وفي جميع 
الأح���وال الخا����سر الوحي���د ه���و الوط���ن العرب���ي، 
وله���م النف���ع، كي���ف لا والإن����سان العرب���ي الي���وم 
يتج���رع الم���ر وهو ي�شق���ى ويجوع ويع���اني التخلف 

والجهل و�شح المال و�ضيق الحياة وق�سوتها؟
م���ن يدقق في �أح���وال الأمة العربي���ة اليوم يجد 
الحاج���ة ملحّ���ة �إلى ايج���اد الحل���ول وال�ر�ي�س على 
طري���ق الخلا�ص���، ولا �سيم���ا بع���د توج���ه الم�شروع 
الإمبري���الي ال�صهي���وني نح���و تحري���ك الطوائف 
والأع���راق، والإثنيات في الوطن العربي، ودغدغة 
�أحلامها بكيانات م�ستقلة، كما يفعل وهو يدغدغ 
الي���وم �أحا�ل�م الأك���راد في دول���ة تمت���د م���ن �إي���ران 
�شرق���اً �إلى البح���ر المتو����سط غرباً م���روراً بالعراق 
و�سوري���ة وتركي���ا، كم���ا دغ���دغ �أحا�ل�م ال�صهيونية 
في تحقي���ق التجزئ���ة ال�سيا�سي���ة حن�ي� ق����سم با�ل�د 
ال�ش���ام بع���د الح���رب العالمي���ة الأولى �إلى �أربع دول 
هي �سورية ولبنان وفل�سطين والأردن، ليقم كياناً 
�صهيوني���اً عل���ى ح����ساب الوط���ن العرب���ي منذ عام 

هذا. يومنا  وحتى  1948م 
لقد نجح العدو الإمبريالي ال�صهيوني �إلى حد 
كبير في هذه المرحلة في تفتيت العاملين ال�سيا�سي 
والاجتماع���ي للأم���ة العربي���ة، كم���ا نج���ح في نهب 

خر�ي�ات م�شروعه���ا الاقت����صادي، ولم يب���ق للأمة 
العربي���ة �سوى �سلاحها الثقافي الوحدوي الع�صيّ 
عل���ى �أعدائها، والحا�ضر في مج���الات التعبير عن 
ح�ضوره���ا وطني���اً وقومياً، الأمر ال���ذي ي�ستوجب 
تفعيل هذا ال�سلاح الذي خزّنته الأ�صالة العربية 
�إلى المرحل���ة الراهن���ة، ك���ي ي�ؤك���د ال�شع���ب العربي 
ن ذاته من الأخطار المحدقة به،  ح����ضوره، ويح�صّ
�ا�ل�سح ي�ستوجب �إ�شهاره من قب���ل �أ�صحاب ال�ش�أن 
ب���ه على امت���داد الوطن العربي، ك���ي يكون للعرب 
�ش�أنه���م ووجوده���م في ن�ش���ر الوعي و�إثب���ات الذات، 
الأم���ر ال���ذي يع���زز الرواب���ط العربي���ة الوطني���ة 
القومي���ة تج���اه الم�ر�ي�ص الواح���د، بع���د �أن عج���زت 
الم�صال���ح القطري���ة ع���ن تحقي���ق ذلك، ولي����س �أدل 
عل���ى ذل���ك في تاري���خ الع���رب الحدي���ث والمعا����صر، 
����سوى الحراك العروب���ي الثق���افي العاطفي، الذي 
ع���ام  م����صر  عل���ى  الثلاث���ي  الع���دوان  �أثن���اء  ب���رز 
1956م، و�أثن���اء الغ���زو الأميرك���ي للع���راق عام 
2003م، ومن ثم من خلال العدوان ال�صهيوني 
الم�ستم���ر عل���ى ال�شع���ب العرب���ي الفل�سطين���ي منذ 
قي���ام الكي���ان ال�صهي���وني 1948م وحت���ى يومن���ا 
الثق���افي  ال�ا�ل�سح  ه���ذا  دور  ذل���ك  عل���ى  زد  ه���ذا، 
والعاطف���ي في الن����ضال ����ضد الا�ستعم���ار الأوروبي 
م���ن �أج���ل الا�ستقا�ل�ل في الما�ضي القري���ب، والذي 
تعي�شه اليمن و�سورية اليوم في مواجهة التحالف 

الإمبريالي ال�صهيوني الإرهابي.
ال�����سؤال الملحّ الذي يطرح نف�سه في هذا الخ�ضم 
ه���و: م���ا ال�سبب ال���ذي يجعل من ال���دول العربية 
باقي���ة على حال���ة التجزئة الت���ي فر�ضت عليها في 
كل المج���الات وه���ي تع���رف �أن ا�ستمراره���ا فيه���ا لا 
يخ���دم م�صالحه���ا، ولا �سيم���ا �أن الع���الم يتج���ه في 
�أجواء العولمة نحو الم�صالح الم�شتركة على م�ستوى 
للهوي���ة  بالن�سب���ة  فكي���ف  المختلف���ة؟  الهوي���ات 
الواح���دة الت���ي تجم���ع بن�ي� الع���رب. الأم���ر ال���ذي 
يجع���ل م���ن التجزئ���ة العربية تهدي���داً للم�ستقبل 
العرب���ي برمت���ه �إن لم تكن هذه التجزئة هي التي 
�أو�صل���ت ال�شع���ب العرب���ي �إلى م���ا و����صل �إلي���ه من 
�أو����ضاع م�أ�ساوي���ة، ونح���ن لا نجان���ب ال����صواب �إذا 
قلن���ا للمترب�صين �شراً في الم�شروع القومي العربي 
�إن تراجع هذا الم�شروع من وجهة نظرهم لا يعني 
�أن الجماهر�ي� العربية لم تع���د م�ؤمنة فيه، بل ما 
زال���ت تع���دّه طري���ق الخلا�ص م���ن حال���ة ال�ضياع 
وال�ضع���ف الت���ي تعي�شه���ا الجماهر�ي� العربي���ة في 
حالته���ا الراهن���ة، بعد �أن عجزت ال���دول القطرية 
حت���ى عن حماي���ة نف�سها، كما لا نجان���ب ال�صواب 
�إذا قلن���ا �إن الوطني���ة القومي���ة العربي���ة كامن���ة في 
وج���دان الأمة العربي���ة وموحدة في ه���ذا المخزون 
العاطفي المتوارث عربياً عبر التاريخ، الأمر الذي 
يحف���ز في ه���ذه الظ���روف الحالك���ة الت���ي يم���ر بها 
ال�شع���ب العربي على التم����سك بالوطنية القومية 
العربية والدفاع عنه���ا في مواجهة �أعدائها، و�ضد 
�أع���داء الع���رب  ثقاف���ة الا�ست�ا�ل�سم الت���ي يح���اول 
فر�ضه���ا عل���ى الأم���ة العربي���ة، وه���ذا لا يعن���ي �أن 
الوع���ي العرب���ي بالوحدة العربي���ة حتى من حيث 
الموق���ف ق���د يتناق�ض مع الوعي القط���ري، بل هو 
ج���زء من���ه في مواجه���ة م�شروع���ات �أع���داء الأم���ة 
العربية ال�ساعين �إلى تفتيت الوطن العربي �أكثر 

مما هو مفتت.

وداعاً رفعت عطفة

اسمَنُوا كالدّيوك المَعْلوفَة..

الأزم��ة العربية الراهن��ة أزمة تفكير 
وليست أزمة ولاء وطني قومي



قضايا و|آراءشعر
3 العدد: ���»1805« الأحد 2023/2/5م - 14 

رجب 1444 هـ

  كتب: عيد الدرويش

 كتبها: أوس أحمد أسعد

الجسد إيديولوجيّاً وثقافيّاً
الملاح���ظ، �أنّ ثمّ���ة �صمت���اً �شبه كلّ���ي في النّ�صو�ص والمرويّ���ات الدينيّ���ة »الم�سيحيّة« يغيّب الجان���ب الجن�سيّ للج�سد، 
بينم���ا ن���رى عك�س ذلك في الن�صو�ص��� الإ�سلاميّة، �إذْ تكثُر ال�شّروحات حول هذا المو����ضوع، فلم تُترك �شاردة �أو واردة 
تتعلّ���ق بالجن����س وو�ضعيّات التزاوج �إلّا ونُوق�شتْ، وهاه���ي رموز الإ�سلام الكبرى ت�شرح لعامة النا�س كيفيّة الاهتمام 
وّي في اختيار �شري���كات الحياة، وها هو الن�ص  بالأم���ور الزّوجيّ���ة، وانتق���اء الن�ساء القابلات للولادات الجيّ���دة، والّرت
الق���ر�آني يق���ول: )فاعتزل���وا الن�ساء في المحي�ض��� ولا تقربوهنّ حتى يَطهُرْنَ، ف�إذا تطهّ���رن ف�آتوهن من حيث �أمركم 
الله( و)ن�سا�ؤك���م حَ���رْثٌ لك���م ف�آت���وا حرثك���م �أنّ���ى �شئت���م( والَح���رْثُ هو م���كانُ زرعِ الول���د. بينما لا ن���رى في النّ�صو�ص 
وال�سّرديّ���ات الم�سيحيّ���ة مثل هذه ال�شّروح���ات التّف�صيليّة، حيث تكتفي بتناول �يرسة الم�سي���ح وحياته و�أقواله و�أفعاله 
و�صلبه و�صعوده �إلى ال�سماء، وتتغا�ضى عن كلّ ما يتعلّق بحاجات ج�سده �أو زواجه �أو حياته الجن�سيّة ك�إن�سان، علماً 
�أنّ الكثيرين يعتقدون بالطّبيعة الإن�سانيّة للم�سيح �إلى جانب الإلهيّة؟ فالأناجيل قد ذكرت مو�ضوعات ذات طبيعة 
جن�سيّة فقط، يقول »�إنجيل متّى«: »�إنّ كلّ من نظر �إلى امر�أة لكي ي�شتهيها، فقد زنى بها في قلبه« لكنّها لم تقترب 

من العلاقة الجن�سيّة بين الزّوجين ولا من خ�صو�صيّاتها.
لعلّ ذلك يعود بر�أي الباحث »ف�ؤاد ا�سحق الخوري« �إلى النّظرة الم�سيحيّة �إلى الج�سد كج�سد مُ�ؤَلْهَن؟ وفي الإ�سلام 
كـ»ع���ورة« يج���ب �إخفا�ؤه���ا، لكن مع �ضرورة تفقي���ه العامّة بوظائف���ه البيولوجيّة، يقول »يوحنّ���ا« في ر�سالته الأولى: 
)كلّ م���ا في الع���الم �شه���وة الج�سد و�شهوة العين وفخر الحياة ولي�س ذلك من الآب بل من العالم(، �إذاً، �ش�ؤون الحياة 
الأر�ضيّة تختلف عن �ش�ؤون �سكّان ال�سّماء، ولذلك جاء الم�سيح من العذراء مج�سّداً لـ»الروح القد�س«، وها هو الغرب 
بية  الم�سيحي ي�ستعي�ض عن ق�صور النّ�صو�ص الدّينية المهتمّة بتثقيف الم�ؤمن بحاجات ج�سده ووظائفه، ب�إدخال »الّرت
الجن�سيّ���ة« في مدار����سه وتعريف الأجيال بكلّ ما يخ�صّ �ش�ؤون الج�سد والأحوال الفيزيولوجيّة للمر�أة واعتبار ذلك 
�ش�أن���اً �صحيّ���اً للمجتمع ككل، والمفارقة الغريبة هنا، �أنّه رغم جر�أة الم�ؤ�سّ�سة الدّينية الإ�سلاميّة التّقليديّة منذ مئات 
ال�سنين بطرح كلّ خ�صو�صيّات الج�سد للنقا�ش، ف�إنّ م�ؤ�سّ�سات الدّولة العلمانية الحديثة المعنيّة بتن�شئة الأجيال، لا 
تتج���رّ�أ عل���ى �إدراج هذه الم���ادة في مناهجها التّدري�سيّة؟ وي�ضرب الباحث »ف�ؤاد ا�سح���ق الخوري في هذا ال�سّياق« مثلًا 
واف« وتقديم المفتي »�أحمد كفتارو« )الحياة الزوجيّة من منظار ال�شريعة  على ذلك، هو كتاب لـ»محمد �شريف ال�صّ
الإ�سلاميّة 1995م(، الذي فُقدتْ طبعاته الخم�س في العام نف�سه، وي�ستنتج قائلًا: لو كُتب الكتاب نف�سه من منظار 

العلوم الاجتماعية والإن�سانيّة لأثار �ضجّة كبيرة!
هكذا نرى بين روحيّة الج�سد وج�سديّة الرّوح ثمّة فراغات والتبا�سات، ففي �سورة مريم من القر�آن: »ف�إذا �سويّته 
ونفخ���ت في���ه م���ن روحي فقعوا ل���ه« �أي لآدم و: »التي �أح�صن���ت فرجها فنفخنا فيها من روحن���ا وجعلناها وابنها �آية 
للعالمن�ي�«، �إذا ثمّ���ة تج���لٍّ ج�سديّ للروح يُ�ستدلّ عليه من معنى النفخ، بتح���وّل الو�ضع الروحي �إلى ج�سدي وكذلك، 
م��سأل���ة خل���ق ال���رّوح م���ن الطين، كما ورد �أي����ضاً في التّوراة والقر�آن �أي����ضاً، يقول �سفر التكوي���ن: »..لأنّك تراب و�إلى 
الر�ت�اب تع���ود« ويق���ول الق���ر�آن: »ولقد خلقنا الإن����سان من �سلالة من طين«، ث���مّ تبد�أ ثقافة و�أدلج���ة الج�سد، دينيّاً 
واجتماعيّ���اً، لينق����سم �إلى /طاهر ونج�س/ ولت�صبح طهارة الج�سد مرادف���ة لنقاوة الرّوح، في الإ�سلام يطهّر الج�سد 
���وم يجهّز الم�ؤم���ن لتقبّل ج�سد  ا�ل�ة تقرّب���اً م���ن الله، كذلك الأم���ر في طق�س المناول���ة الم�سيحيّة، وال�صّ بالو����ضوء وال�صّ
الم�سي���ح حي���ث يتح���وّل الم�ؤمن���ون �إلى كني����سة �أو مجموعة مقدّ����سة، ليتقاطع مفه���وم »الج�سد وال���روح« مع مدلولات 
و�صف���ات اجتماعي���ة وثقافي���ة و�سلوكيّ���ة عدي���دة، تق�سّ���م المجتم���ع �إلى مرات���ب كم���ا الج����سد، فـ�صف���ة »خفي���ف الرّوح 
�أو ال���دّم« تعن���ي �أنّ المو����صوف �صاح���بُ نكت���ة, و�شع���اراً »الحياة وقفة ع���ز« و»لن نرك���ع« ي�شيران �إلى الموق���ف البطولي 
وال�شج���اع ال���ذي يتّخ���ذه �أ�صح���اب المب���ادئ �ضدّ الق���وى التي ت�سلبه���م الحريّة، و�شتّ���ان بين مفهوم الخ����ضوع للحاكم 
بالمعن���ى التزلّف���ي، والخ����ضوع لله بالمعن���ى الطّق����سي، كلّ ذلك ا�شتُ���قَّ من و�ضعيّة الج����سد ورمزيّت���ه وفل�سفة توظيفه 
الثق���افي، كذل���ك للمجتمع منازل ح�سب تق�سيمات الج�سد وتفرعاته �صع���وداً ونزولًا و�أطرافاً حيث يُفرز الرّفيع من 
الو�ضي���ع والك���ريم م���ن المدنّ�س، ففي تل���ك الم�سافة الفا�صلة بن�ي� الر�أ�س والقدمن�ي� تتبارى الثقاف���ات في ا�ستعرا�ض 
رم���وز طهارته���ا وقيمه���ا العليا والدّنيا عبر �أمثل���ة المفاهيم، فنرى �أحياناً، ال���دّلالات تتناق�ض وتختلف حول الحالة 
الواح���دة. فم���ن يم�ش���ي »مرف���وع الر�أ����س ه���و ذو �أنفةٍ وكبري���اء، ومن يم�ش���ي منخف�ض الر�أ����س هو ذلي���ل، ولكنّ رفع 
الر�أ����س ال���ذي يك�ش���ف �صاحبه �أمام الع���دو المتربّ�ص ي�سمّى ته���وّراً، ونتيجته الموت المحتّم، و�أع���الي القوم يجل�سون في 
در من الج�سد، وكلمة رئي�س هي من ر�أ�س وهي �أعلى الج�سد، لذلك ت�أتي مرتبة الزعيم  ���دارة وه���ي مرتبة ال�صّ ال�صّ
في �أعل���ى اله���رم الاجتماعي وكذل���ك الوجيه من الوجه، بينما المنحطّ والو�ضيع ي���وازي القدم، والجلو�س في ح�ضرة 
ذي المكانة الرفيعة �إهانة، والوقوف �أمام �ضريح ال�شهيد احترام، كذلك من ي�أكل على الواقف لم�شاغله الكثيرة، هو 
���ورة المقدّ�سة« لتعلي الج�سد �إلى مرتبة الألهنة،  بع���رف البع�ض��� متعالٍ على النّعمة، ثمّ ت�أتي الحالة الأيقونيّة »ال�صّ
عر�ب� التّوظي���ف لمدلولات الحوا�س ومعطياتها ب�شكلٍ مختلف، من خلال اللّع���ب بالأبعاد الج�سديّة والألوان و�إخفاء 
البع���د الثال���ث ال���ذي يعك�س التج�سي���م، والإبقاء على بعدي الط���ول والعر�ض وح�سب، ليبدو الاختا�ل�ف جذريّاً بين 
التّ����صوّراتِ الثّقافيّ���ة والأيديولوجيّ���ة للج����سد في الن�صو�ص��� الم�سيحيّ���ة والإ�سلاميّة، حيث لا ن���رى في الم�سجد �سوى 
تزيين���ات وزخ���ارف بالخطّ اّلعرب���ي وت�شكيلاته اللّونيّة، دون �صور �أو و�ضعيّات ج�سديّة لأنّ ذلك يعدّ عبادة للأوثان، 
بينم���ا ن���رى في الكنائ�س الم�سيحيّة ال�شرقيّة ماعدا البروت�ستانتيّة ح�سب الباحث الأ�ستاذ »الخوري« �صور القدّي�سين 
والملائك���ة و����صورة العذراء، و����صورة الم�سيح بج�سد �إن�سان م�صل���وب وعلى ر�أ�سه �إكليل �شوك وال���دّم ينزف من قدميه 

كرمزيّة للخلا�ص والافتداء الب�شريّين.

الرق���ة  مدين���ة  حظي���ت 
بمكان���ة ثقافي���ة متمي���زة، 
فكري���ة،  من���ارة  وكان���ت 
في  ح�ضاري���ة  ومدين���ة 
وق���د  العبا����سي،  الع����صر 
الأعا�ل�م  م���ن  فيه���ا  ب���رز 
وال�شاع���ر  البت���اني  مث���ل 
�أب���ي ربيع���ة الرق���ي، وعبد 
كات���ب  الكات���ب،  الحمي���د 
ديوان م���روان ب���ن الحكم، 

وغيره���م، وتنه�ض��� م���ن جدي���د وت�ستعي���د 
�ألقه���ا و�أمجادها في القرن الع�شرين في كل 
المج���الات، وفي مقدمة ذلك الثقافة والفكر 
ر  والأدب ونب���وغ �أ�ساطين وعمالقة، ويت�صدَّ
الم�شه���د الدكت���ور عب���د ال�ا�ل�سم العجيل���ي، 
�س حيات���ه لها  اب���ن الرق���ة الب���ار، ال���ذي كرَّ
ولخدمته���ا، وع�شقها، وكتب عنها، وا�ستمدَّ 
م���ادة غني���ة  المجتم���ع  م���ن طقو����س حي���اة 
لق�ص����صه ورواياته، و�شخ�صيات���ه الورقية، 
و�آلامه���م،  و�آماله���م  هواج�سه���م  ليعك����س 
ترجم���ت  �أن  بع���د  عالمي���اً  �أديب���اً  و�أ�صب���ح 
�أغل���ب نتاجات���ه الأدبي���ة �إلى لغ���ات العالم، 
وق���د عرف���ت العجيل���ي ع���ن ق���رب، عندم���ا 
كن���ت مدي���راً للثقاف���ة في محافظ���ة الرقة، 
وكان لح����ضوره للن�شاط���ات الت���ي تق���ام في 
المحافظ���ة قيمة م�ضاف���ة، لمكانة الثقافة في 
المحافظة �أولًا، وكذلك لل�ضيوف القادمين 
الأقط���ار  �أو  الأخ���رى،  المحافظ���ات  م���ن 
كتاب���ي  �أ����صدرت  وعندم���ا  ثاني���اً،  العربي���ة 
الث���اني بعنوان »الإم���ام الغزالي بين العقل 
والنقل« وفي المقدمة تناولت �يرسة الغزالي 
الذاتية وحياته و�أ�سفاره و�أ�ساتذته، ف�ضلًا 
عن �إ�شكاليات���ه الفكرية، التي خلقت جدلًا 
وا�سعاً في الحياة الفكرية العامة في الع�صر 
العبا����سي ال���ذي �شكل���ت نتاجات���ه الفكري���ة 
مخا����ضاً و�صراع���اً بن�ي� التي���ارات الديني���ة 
والدي���ن،  الفل�سف���ة  �إط���ار  في  والعقلي���ة 
و�أر�سل���ت ن�سخ���ة هدي���ة م���ن ه���ذا الكت���اب 
للدكت���ور العجيل���ي رحم���ه الله، وه���و قارئ 
نه���م للمعرف���ة، وبع���د م����ضي �أ�سب���وع م���ن 
الزمن، هاتفني العجيلي �صباحاً في مكتبي 
في مديري���ة للثقاف���ة، وق���ال لي: لقد قر�أت 
كتاب���ك كاماً�ل�، و�أ�شك���رك على ه���ذا الجهد 
و�إلى  الآن  عرف���ت  و�إنن���ي  في���ه،  المب���ذول 
ح���دِّ اليقين ب����أن الق����صة الت���ي تعر�ض لها 
الغ���زالي مع القافلة الت���ي ي�يرس معها بين 
مدين���ة طو����س وم�شه���د في با�ل�د خرا�سان، 
وكان ل���دي به���ا معرف���ة ب�ش���كل ع���ام، ولكن 
لي�س بهذا الو�ضوح، �أو �أحياناً تن�سب لأكثر 
م���ن �شخ�ص، والآن تيقنت ب�أنها حدثت مع 
الغ���زالي، وما ح�صل معي ق����صة ت�شبهها - 
يق���ول العجيل���ي -: في �أح���د الأعوام، ذهبت 
�إلى �أمري���كا بدع���وة م���ن بع�ض��� �أ�صدقائ���ي 
الع���رب الموجودي���ن هن���اك، وبع���د و����صولي 
لأ����ضع  الفن���دق  �إلى  ذهب���ت  المط���ار،  �إلى 
حقيبت���ي، وفي الم�ساء ا�ستقلي���ت �سيارة �أجرة 

نلتق���ي  ال���ذي  الم���كان  �إلى 
في���ه م���ع الأ�صدق���اء، وبي���دي 
حقيب���ة يدوي���ة �صغر�ي�ة، كنت 
ق���د كتب���ت عل���ى مفكّ���رةٍ فيه���ا 
والعناوي���ن  المعلوم���ات  بع�ض��� 
عنه���ا،  الحدي���ث  �أري���د  الت���ي 
وعندم���ا هممت عل���ى ال�صعود 
�إلى المنر�ب� لم �أج���د الحقيب���ة، 
في  ن�سيته���ا  �أنن���ي  وتذك���رت 
بم���ا  الح����ضور  عل���ى  وق�ص����صت  ال�سي���ارة، 
ج���رى لي من ن�سي���ان للحقيبة في ال�سيارة، 
م���ع المقارن���ة بحادث���ة تعر�ض له���ا الغزالي، 
في �إح���دى رحلات���ه مع القواف���ل التجارية، 
حين اعتر�ضتهم مجموعة من الل�صو�ص، 
وكان���ت ت�سمى »بالعيارين« حيث �أخذوا كل 
م���ا لديه���م م���ن م���واد ودواب بم���ا في ذل���ك 
تعليق���ة الغ���زالي الت���ي كتب فيه���ا خلا�صة 
م���ا دوّنه من مناق�شاته و�أفكاره مع العلماء 
زمني���ة  فر�ت�ة  وح����صاد  التقاه���م،  الذي���ن 
لي�ست بالي�يرسة، وكانت لا تقدر بثمن عند 
الغ���زالي، و�إح�سا�سُهُ بالكارِثة التي حلَّتْ به 
جعل���ه يتو�سّ���ل �إلى الل�صو�ص وي�ستجديهم 
�أن يعيدوه���ا �إلي���ه، و�أنه���م ل���ن ينتفعوا بها، 
ولا قيم���ة مادي���ة لها، ولكنه���ا بالن�سبة �إلى 
الغ���زالي تعن���ي الكثر�ي�، وق���د ت���رك ذل���ك 
���ة،  وخا�صّ كبر�ي�اً  �أث���راً  الغ���زالي  نف����س  في 
عندما ق���ال له �أحد العيارين، �ساخراً منه، 
ت م�يرست���ه الفكري���ة: »العلم  بعب���ارة غّر�يّ�
م���ا نق�ش��� في ال����صدور، ولي�س م���ا كتب بين 
ال�سط���ور«، ويتابع العجيل���ي �سردَ ما جرى 
له من ن�سي���ان الحقيبة، قائلًا: كان اللقاء 
�أف����ضل مم���ا ل���و قدمت م���ا في ورقت���ي التي 
ن�سيته���ا، وق���د �أ�ضف���ى ذلك عل���ى الح�ضور 
المتع���ة والفكاه���ة، ويتاب���ع العجيل���ي القول 
�إن���ه عندم���ا رج���ع �إلى �سوري���ة كت���ب مق���الًا 
وق���د  الرحل���ة،  تل���ك  في  مع���ه  ج���رى  بم���ا 
�أر�سله���ا �إلى مجل���ة ال���ر�أي الكويتية في عام 
العجيل���ي  ي����صل  ث���م  ن�شره���ا،  وتم   ،١٩٩٤
ل���ك  ��سأر����سل  ليق���ول:  الحدي���ث  خت���ام  في 
ن�سخ���ة عن ه���ذا المقال ال���ذي ن�ش���ر، وفيما 
بع���د تلقي���ت منه هذه الن�سخ���ة، واحتفظت 
به���ا �أي�ضاً م���ع مجموعة م���ن الأوراق التي 
كن���ت �أدوّن عليها بع�ض المق���الات والبحوث 

والمحا�ضرات التي �أنجزها.
وختام���اً �أق���ول: يب���دو �أنّ���ه في كل ع����صر 
يظه���ر العيارين، ب�أقنعة متج���ددة، لتتكرر 
ال����صورة معي، عندم���ا ا�ستقدم���ت ثلّة من 
�إلى  داع�ش���«  »ع�صاب���ات  الج���دد  العياري���ن 
بيت���ي، لينهب���وا م���ا تبق���ى م���ن محتوياته، 
وكل مكتبت���ي، وهاه���م يقول���ون لي العبارة 
نف�سه���ا: »العلم ما نق�ش في ال�صدور ولي�س 

ما كتب في ال�سطور«...!

مع العجيلي



 تع���د رواي���ة »ثلاث ح�صي���ات« للدكتور رو����ضان عبد اللطيف 
ال�صادرة عن دار العراب والم�ؤلفة من مئة وثلاثين �صفحة من 
القط���ع المتو�سط، والمت�ضمنة بين دفتيه���ا �ستة ف�صول اعتمدها 
الكاتب على �أ�سلوب ال�سرد التقليدي ال�سل�س الذي ي�أخذك من 
بداية الحدث �إلى نهايته، ب�أ�سلوب م�شوق وهو الأ�سلوب الأكثر 
ر�شاق���ة و�سهول���ة في الكتابة الروائية، وتع���دُّ بداية جيدة لكاتب 
مث���ل الدكت���ور رو����ضان ال���ذي امته���ن حرف���ة الأدب �إلى جان���ب 
مهنته الطبية، ما جعله يعتمد �أ�سلوب القفز المتتابع للأحداث 
مخت����صراً �شع���ور الق���ارئ بالزم���ن، وفي الوق���ت ذات���ه ت���اركاً ل���ه 
هاج����س التوق���ع والترقب لما ي�أتي من �أح���داث، وغالباً ما يكون 
الق���ارئ المتو�سط ولي����س العالي الثقافة ق���ادراً على توقع نتائج 

ه���ذا الن���وع من ال�سرد الأدبي الفن���ي ب�آن واحد، كونه ابتعد عن التكل���ف والت�صنع وابتعد عن �أ�سلوب 
الإدها�ش المفاجئ الذي غالباً ما يجعل الكاتب يقع في فخ النقاد وا�صطياد العثرات غير المق�صودة.

»ثا�ل�ث ح�صي���ات« �إنه الخط الذي �أراده الراوي �أن يكون منطلق���اً لعمله الإبداعي الجميل وبذلك 
يجع���ل الحكم���ة مرادف���ة للعق���ل الذي تمثل به الأب " �أب���و �سليم" ال���ذي �أراد �أن يختبر ح�سن تربيته 
لأولاده الثلاث���ة وه���م �سلي���م الأكر�ب� وعام���ر الأو�سط ووارد الأ�صغ���ر، و�أراد �أن يترك �أث���راً يبقى بعد 
رحيل���ه، ف���كان من���ه �أن جاء بثلاث ح�صيات تمث���ل كل ح�صاة الب�ستان الذي يملك���ه المطحنة وتوابعها 
والأغن���ام وحظيرته���ا، تعام���ل في الرواية وب���كل هدوء مع بقي���ة الأبطال الثانوين�ي�، و�أراد �أن يختبر 
نتائ���ج تجربته، فجلو����سه اليومي على الم�صطبة وتلقي التحيات من الكادحين والأميين وهو يدخن 
�سيكارت���ه بع���د عدة �سعلات اعت���اد عليها، وقهوته المرة جاهزة لمن يتف����ضل وي�شرب مجاناً وهو ما�ضٍ 
في طريقه، الابن الأكبر �سليم الذي كان يحلم بالب�ستان وعامر الأو�سط الذي كان يحلم ب�أن يقتني 
�سي���ارة حم���راء ك���ي يتفوق على زيد الذي ف�ضلت���ه حبيبته عليه وتزوجت منه لأن���ه يملك �سيارة، �أما 
وارد فقد كان الأكثر حظاً من بقية �إخوته.. فقد اختار الأكبر �سليم ح�صاته المل�ساء الأغنام والمخزن 
واختار عامر الح�صاة الأخرى المطحنة وتوابعها واختار وارد الح�صاة الأخيرة فكانت الب�ستان، و�أراد 
الأب بطل الرواية �أن يختبر حكمته من تربية �أولاده التي هو على يقين �أنه ربّاهم تربية �صحيحة 

كذلك قام بالتنازل لهم في ال�سجل العقاري عن �أملاكه.
تبد�أ الحقائق تتك�شف وتبد�أ حالات الندم تنتاب الأب لما يراه من هجر �أولاده له ولا يبقى بجانبه 
�إلا ابنه الأ�صغر وارد الذي كان �أوفر حظاً من �أخويه �سليم وعامر وربما �أراد �أن يقول له �إن الطيبين 

ينالون حقهم الأوفر وهنا الحكمة في ذلك.
لك���ن وارد يتوف���ى �سريع���اً قب���ل والده نتيجة ال�صدم���ة التي تلقاها من خبر ول���ده مفيد الذي كان 
عل���ى علاق���ة مع امر�أة �أرملة ولها �أطفال، وي�صاب بجلطة تودي بحياته.. تبد�أ �سل�سلة النك�سات فلم 

يعدُّ للأب �أي وجود �أو اعتبار وي�صبح فري�سة للوحدة والجوع والمر�ض.
ما الذي �أراده الكاتب؟

م���ن خا�ل�ل ه���ذه ال�سردية الماتعة �أراد الروائ���ي الطبيب �أن يقول بل�سان بطل���ه �إن تربية الأولاد لم 
تعد كما في ال�سابق و�إن زوجاتهم اللائي لم يكن له ر�أي فيهن كان ت�أثيرها �سلبياً فيه.. وفي النهاية 

ترك للقارئ حرية الح�صول على الحكمة التي يريدها.
المتع���ة: في كل �سلا����سة نج���د متع���ة في الا�ستر����سال بال����سرد الروائي حين���اً وبالأحداث الت���ي �أرادها 
الكات���ب م���ن خلال �إث���ارة المفاج����أة ب�إدخاله �شخ�صية �أبي عب���د الله ال�صديق الحميم لأب���ي �سليم وما 
فعل���ه في وق���ت هجره �أولاده و�شخ�صية �أبي جم���ال الانتهازية التي كان همّها ت�شويه �صورة �أبي �سليم 

الذي كان محبوباً في القرية والقرى المجاورة ويحل جميع م�شكلات.
اللغ���ة ال�سردي���ة كان���ت ب�سيطة هادئة يفهمها القارئ والمبتدئ وهذا ي���دل على قدرة �إي�صال الفكرة 

الراهنة �إلى المخاطب.
ا�ستخ���دم الكات���ب م���ا ي�شب���ه ا�صطناع المفاج����أة م�ستع���ارة بفكرة ال�سينم���ا للجميع م���ن خلال فكرة 
الج���رة المدفون���ة التي غلب على ظن الجميع من �أولاده وزوجاتهم ب�أن الأب )بطل الرواية( �أو �سليم 
م���ا زال رغ���م م���ا مر به من ع���وز �أنه يملك القدرة على جرهم �إليه لأن���ه �أدرك �أن تربيته لم تكن كما 

توقع و�أدرك �أن �إف�سادهم من زوجاتهم وجمعه للمال.
في الحكاي���ة ير�ت�ك له���م ال���روث ذا الرائح���ة النتن���ة ويك�ش���ف حقيقة مع���دن �أبي جم���ال الانتهازية 
و�شخ�صي���ة �أب���ي عبد الله �صاحب المعدن النقي، لذلك ترك ب�صم���ة في حياة �أولاده وفي �أذهان الجميع 

لي�س بالطريقة التي �أرادها هو منذ البداية بل بالطريقة التي ر�سمها في النهاية.
رواية �سل�سة ماتعة وبداية موفقة من حيث الأ�سلوب واللغة. 

شعر
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قضايا وآراء/ قراءات

 كتب:  د. سام عمار

)�أو  كتب: محمد أحمد الطاهر �أق����سام  �أربع���ة  كل���يّ ي����ضم  بالتعري���ف: نظ���ام  اللغ���ة 
�أنظم���ة( فرعي���ة ه���ي: الق�سم النح���وي الذي يول���د وي�شرح 
البني���ة الداخلي���ة لع���دد الجم���ل اللامتناه���ي ال���ذي يمك���ن 
�إنتاج���ه وفهم���ه في لغ���ة معين���ة؛ والق����سم ال�صوت���ي ال���ذي 
ي�ش���رح البني���ة ال�صوتي���ة له���ذه الجم���ل؛ والق����سم ال���دليلا 
ال���ذي ي�ش���رح بني���ة معن���ى ه���ذه الجم���ل؛ والق����سم المعجمي 
ال���ذي ي�ضم مفردات اللغة في بناها المختلفة، وهذه الأق�سام 
الفرعي���ة الأربع���ة تعم���ل مع���اً مت����آزرة لتحقي���ق الا�ستعمال 
اللغ���وي الذي يحق���ق ال�صحة والو����ضوح اللغويين، والفهم 
والإِفه���ام بن�ي� �أبن���اء الجماعة اللغوي���ة الت���ي ت�ستعمل هذه 
رُه���ا با�ل� انقط���اع، وفق���اً  لِه���ا الدائ���م، وتُطَوِّ اللغ���ة في توا�صُ
لمقت�ضي���ات هذا الا�ستعمال، وتلبيةً لحاجات التطور الثقافي 

والاجتماعي والاقت�صادي والتقني في المجتمع.
رُ اللغات عر�ب� تاريخها الطويل بت�أثر�ي� ا�ستعمالها  وتط���وُّ
�شفويّ���اً �أو كتابيّ���اً �أم���ر لا ج���دال فيه، وه���ذا التطور يعتري 
الأنظم���ةَ الفرعي���ة للنظ���ام اللغ���وي الكل���يّ، الت���ي �سب���ق �أن 
ه���ذا  ت�أثر�ي�ات  ع���ن  العربي���ة  اللغ���ة  تخ���رج  قدمناه���ا، ولا 
التط���ور؛ �إنن���ا نلاح���ظ عل���ى �سبيل المث���ال لا الح����صر، على 
ال�صعي���د ال�صوتي، ظاهرة قلب القاف غيناً على نحو قليل 
الا�ستثن���اء في بع�ض��� البيئ���ات العربية، كالبيئ���ة ال�سودانية. 
وبح����سب ه���ذا القل���ب ت�صب���ح القومي���ة )غَوْمي���ة(، والقرار 
)غَ���راراً(، والتق���ويم )تغويم���اً(، وهك���ذا، وعل���ى العك�س من 
ذل���ك تقلب بع�ض��� البيئ���ات الخليجية الغين قاف���ا؛ً لت�صبح 
اللغة بح�سبها )لُقَةً( والغيوم )قُيُوماً(، وهناك ظاهرة قلب 
الجي���م ياء، ويطّرد ه���ذا القلب في البيئة الخليجية عموماً، 
وبح����سب ه���ذا القل���ب ي�صب���ح المجل����س )مَيْل����ساً( والرجع���ة 
اً(، والدجاج���ة )دَيَاي���ةً(، وهكذا، ومن  )رَيْع���ة(، والَج���دُّ )يَدَّ
ظواه���ر التط���ور ال�صوت���ي نط���ق الجي���م بطريق���ة تق���رّب 
مخرجه���ا م���ن مخ���رج الكاف، في م����صر وعُم���ان. ومن ذلك 
�أي����ضاً قل���ب الق���اف جيماً تُنْطَ���ق بطريقة مماثل���ة لطريقة 
نط���ق الجي���م الم�صري���ة، في البيئ���ة اليمني���ة والفل�سطيني���ة 
وال�صعيدية الم�صرية، ومنها كذلك قلب الثاء �سيناً، والذال 
زاي���اً، والق���اف همزة، في البيئة ال�شامي���ة؛ وقلب ال�ضاد ظاء 
�أو الظ���اء ����ضاداً في بع�ض��� المناط���ق ال�شامية )�ش���رق �سورية( 

والخليجية. 
وم���ا من �شك في �أن ظواهر القل���ب ال�صوتي هذه �ستترك 
���لَ في تغير�ي� ر����سم ال����صورة الخطي���ة  �أثره���ا ال�سلب���يَّ المتمثِّ
)الح���رف( له���ذه الأ����صوات �إملائيّ���اً لتتواف���ق م���ع التغّر يّ� 

اللفظيّ، رويداً رويداً..
وعل���ى الم�ستوى النح���وي نلاحظ مثلًا تلا�شِ���يَ ا�ستعمال 
قاعدة �إعمال فعل القول عملَ الفعل المتعدي �إلى مفعولين: 
( �إذا جاء في �صيغة الم�ضارع المخاطَب بعد ا�ستفهام، في  )ظَ���نَّ
الا�ستعم���ال المعا����صر، وق���د كنّ���ا دَرَ�سناها في �شواه���د النحو، 

ومنها قول الكميت:
     �أجُهّالًا تقولُ بني  ل�ؤيٍّ          لعمرُ �أبيك �أم متجاهلينا

وقول هدبة بن الخ�شرم العذريّ:
     متى تقولُ القُلُ�صَ الرّوا�سما

يُدنِيَن �أمَّ قا�سمٍ وقا�سما
وقول عمرو بن معديكرب الزبيدي:

     علامَ تقولُ الرّمحَ يثقلُ عاتقي
تِ �إذا �أنا لم �أطعنْ �إذا الخيلُ مَرَّ
ب )الرمح(، وفعل القول في هذه ال�شواهد كلها عمِل  بنَ�ْص
. ً (، ون�صب مفعولين بهما لفظاً �أو محّال عملَ الفعل )ظَنَّ

 وم���ن ذل���ك �أي����ضاً تلا�ش���ي ا�ستعم���ال قاع���دة �إتب���اع �صفةِ 
المن���ادى المفرد العلم وعطفِ بيانه، لمحلّ حركة المنادى، على 

نحو ما ورد في �شواهد النحو، كقول جرير:
       فما كعبُ بنُ مامةَ وابنُ �سُعدى

ب�أكرمَ منك يا عمرُ الجوادا 

 �أو قولهم: » يا عليُّ �أبا ح�سنٍ ». فالمنادى في البيت )عُمَرُ( 
( مبني���ان عل���ى ال����ضم في مح���ل ن����صبِ،  وفي الق���ول )عَلِ���يُّ

وال�صفة من�صوبة لفظاً.
 ومنه كذلك تلا�شي ا�ستعمال قاعدة )ال( التعريف ا�سماً 
مو����صولًا يليها ملت�صق���اً بها فعلٌ م�ضارع ي�ش���كّل مع فاعله 

جملة ال�صلة، كقول الفرزدق:
�ضَى حكومتُه ُّْرت     ما �أنت بالحكم ال

ولا الأ�صيلِ ولا ذي الر�أيِ والجدلِ
وقول الآخر:

     يقولُ الخنا و�أبغ�ضُ العُجْم ناطقاً
عُ �إلى ربّنا �صوتُ الحمارِ اليُجَدَّ
الخفيف���ة  التوكي���د  ن���وني  ا�ستعم���ال  قل���ة  �أي����ضاً  ومن���ه 
والثقيل���ة؛ ون���درة ا�ستعم���ال ه���اء ال�سك���ت عل���ى جماليته���ا، 
وم���ن هذا القبي���ل كذلك ن���درة ا�ستعمال قاعدت���ي: التنازع 

والا�شتغال �إن لم نقل: تلا�شيهما.
فالا�ستعم���ال هنا يعزز فكرة النحو التربويّ الذي يكتفي 
بالق���در ال����ضروري م���ن القواع���د اللغوي���ة اللازم���ة، ول���ن 
اً في ت�سميت���ه النحو الوظيفي، وه���و بهذا يتميّز  نج���د �ضَر�يْ�ْر
ع���ن النح���و العلميّ ال���ذي يقدم قواعد النح���و وال�صرف في 
�شموليته���ا، والنح���و العلم���يّ لن يكون �ضروريّ���اً فعلًا �إلا في 

الدرا�سات التخ�ص�صية.
�أم���ا عل���ى الم�ست���وى المعجم���ي فالتغر�ي� �أو�سع م���دى و�أ�شد 
و�ضوح���ا؛ً فم���ا �أكر�ث� المف���ردات الت���ي تُهجَ���ر ب�سب���ب التطور 
الح����ضاري! وم���ا �أكثر المفردات التي تدخ���ل المعجم اللغوي 
ا�شتقاق���اً، �أو نحت���اً، �أو ترجمة، �أو تعريباً، �أو �إعادة ا�ستعمال؛ 
لتواك���بَ اللغةُ بذلك م�ستجدات الحياة، وعلى هذا ال�صعيد 
بال���ذات تتجلى عبقرية الأدب���اء وال�شعراء والمترجمين، �إلى 
جان���ب الن�ش���اط الدائب المفتَر�ض��� للمجام���ع اللغوية، من 
ذل���ك مثلًا الن�سج على �صيغ���ة )فَعْللََ( الرباعي المجرد غير 
الم�ضعّف لأفعال جديدة فر�ضها الا�ستعمال، في مثل: )بَلْقَنَ 
َ الأمر(، و)هَرْمَنَ الخ�ضراوات(، و)تَلْفَنَ  الق�ضية(، و)لَبْنَن
: رَقَنَه  له(؛ والن�سج �صيغة )فَوْعَلَ( في مثل )حَوْ�سَبَ الن�صَّ
عل���ى الحا�سوب( �أو )فَعْوَلَ( في مثل )�سَعْوَدَ العَمَالة: جعلها 
�سعوديّة(،..�إل���خ. ومنه كذلك و�ضع م�سمّيات للم�ستحدثات 
التقني���ة الت���ي تطالعن���ا با�ستمرار و�سرعة تجع���ل الم�ؤ�س�سات 
المعنية بو�ضع هذه الم�سميات غير قادرة على التتبع ال�سريع 
له���ا، �إن كلم���ة )�شابك���ة( مثاً�ل�، الت���ي و�ضعها مجم���ع اللغة 
العربي���ة بدم�ش���ق ترجم���ةً للأنترن���ت، من���ذ فر�ت�ة قريب���ة 
ج���دّاً، لم ت�ستط���ع �أن تناف����س الكلم���ة الأجنبي���ة )�أنترن���ت( 
التي ا�ستقرت في الا�ستعمال عموماً، ولكن ماذا عن ا�شتقاق 
�أفع���ال رباعي���ة م���ن �أ�سم���اء و�سائ���ل التوا����صل الاجتماع���ي 
)في�س ب���وك، ويوتي���وب، ووات�����سآب، وتوير�ت�، و�إن�ستغرام،..
�إل���خ(؟ وماذا �ستفع���ل ب�ش�أنها مجامع اللغة العربية �صاحبة 

القرار الأخير في هذا الأمر؟ �إنها �أمام تحدٍّ حقيقي!
ومث���ل ذل���ك ن�ستطي���ع القول ع���ن تط���ور دلالات المفردات 
م���ن حقب���ة �إلى �أخ���رى بت�أثير تط���ور الا�ستعم���ال وحاجاته 
م���ن جه���ة، وبت�أثير الرّقي الح����ضاري ومتطلباته من جهة 

ثانية.
وبع�ض��� مظاه���ر التط���ور ه���ذه، الت���ي تتعل���ق بالنظامين 
ت���اً من القيود  ال�صوت���ي والمعجم���ي تبدو �أكر�ث� ت�سارعاً وتفلُّ
اها في  ال�صارم���ة التي تحك���م اللغة الف�صحى، حينم���ا نتق�صّ
العامي���ات المحلي���ة والقطري���ة )باعتباره���ا غر�ي� م�ستعمل���ة 

على ال�صعيد الكتابي �إلا في حالات نادرة جدّاً(. 
�إن مظاه���ر التطوّر هذه في مجملها تنتمي من جهة، �إلى 
ظاه���رة الازدواجي���ة اللغوي���ة، ومن جهة ثاني���ة �إلى ظاهرة 
تعددي���ة الا�ستعمال اللغوي في اللغ���ة الواحدة، ولكنّ هاتين 

الظاهرتين ت�شكلان مادة مو�ضوع جديد. 

من مظاهر التطور 
في نظام اللغة العربية

السرد الفني والحكمة والمتعة 
في رواية »ثلاث حصيات«

 للدكتور روضان عبد اللطيف



 كتب: عوض سعود عوض
 كتب: نذير جعفر
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ظل هاج�س التجريب والتجديد 
ال���ذي لازم الراح���ل زهير جبور في 
مجم���ل نتاج���ه الق�ص����صي ملازماً 
الروائي���ة  تجربت���ه  في  �أي����ضاً  ل���ه 
الت���ي تمثل���ت في: »مو�سيقا الرقّاد« 
وروايت���ه  �ساحت���ان«  و»�ساعت���ان.. 
�أبح���رتُ«  »ع���ادوا...  الأخر�ي�ة: 
والق���ارئ  رحيل���ه،  بع���د  ال����صادرة 
مجموعات���ه  في  المتب����صر  المتمع���ن 
الق�ص�صية ال����ستَّ ع�شرة، ورواياته 
الثا�ل�ث لا يكاد ي���رى عملًا يماثل 
ومجم���ل  ال�ش���كل  في  ����سواء  غر�ي�ه 
تقنيات���ه، �أم في الم�ضم���ون ومختلف 

مو�ضوعاته. 
وتُرِ�ب�زُ روايت���ه »ع���ادوا �أبح���رتُ« نزعت���ه التجريبية 
�سبقه���ا،  عم���ا  تختل���ف  رواي���ة  كتاب���ة  في  ورغبت���ه 
ن معلم���اً ب���ارزاً في تجربت���ه الإبداعية ب���دءاً من  وتُك���وِّ
�إ�ستراتيجي���ة العنون���ة وم���روراً بال�شخ�صيّ���ات و�صيغ 

ال�سرد وتقنياته وانتهاء بالف�ضاء الزماني المكاني. 
م�شح���ون  �أبح���رتُ«  »ع���ادوا...  الرئي����س:  العن���وان 
بالدلال���ة الحركي���ة ويحي���ل عل���ى الع���ودة �إلى الوطن 
ال�سباح���ة  بط���ل  ع���ودة  مع���اً،  �آن  في  من���ه  والهج���رة 
�أحا�ل�م  وهج���رة  الأرجنتن�ي�،  م���ن  جا�ل�ل  ال����سوري 
�إلى  جاب���ر  و�سف���ر  �إيطالي���ا،  �إلى  ا�صطي���ف  وزوجه���ا 
مو�سك���و للدرا�سة ثم عودته مخرجاً �سينمائياً، وعودة 
ال�سجن�ي� �إلى �أهل���ه ومدينت���ه بع���د اعتراف���ه بخطئ���ه 
و�إطا�ل�ق �سراحه، ويتناغم ه���ذا العنوان مع الأحداث 
�شخ�صي���ات  تواجهه���ا  الت���ي  والم�صائ���ر  والاختي���ارات 
الرواي���ة م���ا بن�ي� الرغب���ة في البق���اء بالوط���ن ال���ذي 
تحب���ه �أو الهجرة منه بع���د �أن �ضاق بها ولم يعد يلبي 

حاجاتها.
ا�ستن���اد  نق���اط  فت�ش���كّل  الداخلي���ة  العناوي���ن  �أم���ا 
للمتلق���ي وتحيل على �شخ�صيّات ب�أ�سمائها ال�صريحة 
مثل: �أحلام، �إ�ستيفان، �أو تحيل على ال�صفة الأبرز في 
كل �شخ�صي���ة مثل: ال�سجن�ي�، المخُرج )جابر(، البطل 
)جا�ل�ل(، ويت����صدر كل م���ن ه����ؤلاء عن���وان ف�صلن�ي� 
�أو ثلاث���ة موزّع���ة عل���ى الرواي���ة، فيم���ا ت���رد �أ�سم���اء 
�شخ�صيات خيطية/ثانوية ب�صفاتها في المتن الروائي 
ت����ؤدي �أدواراً محدودة وعابرة مثل: ال�صحفي، �أو ترد 
ب�أ�سمائه���ا ال�صريح���ة مث���ل: الكات���ب عب���د الله عب���د، 
خلي���ل، �أم جاب���ر، ح�سن���ا، المهند����س الزراعي فاي���ز، �أبو 
جورج، �أبو �سبيرو، عمر �أبو ري�شة، زكي قن�صل، جمال 

عبد النا�صر.
�إن الم����أزق ال���ذي تعي�ش���ه معظ���م ه���ذه ال�شخ�صي���ات 
يتمثّ���ل في طموحاته���ا و�أحلامه���ا الوا�سع���ة م���ن جهة 
و�ش���روط واقعه���ا القا����سي من جه���ة ثاني���ة، ومن هنا 
ت�أت���ي الهج���رة بو�صفه���ا حلاًّ له���ذا الم����أزق لأنها توفر 
فر����صاً �أفَ����ضل للدرا����سة كما ه���و الأم���ر بالن�سبة �إلى 
جاب���ر ال���ذي �ساف���ر �إلى رو�سيا وحقق حلم���ه في درا�سة 
الإخ���راج ال�سينمائ���ي وع���اد �إلى الوط���ن لك���ن �أب���واب 
العم���ل �أو الوظيف���ة �أغلق���ت في وجهه ما فاق���م �أزمته، 
وكذل���ك بالن�سبة �إلى جا�ل�ل بطل ال�سباح���ة ال�سوري 
العالم���ي ال���ذي ح����صد جوائ���ز ع���دة وع���اد �إلى الوط���ن 
عل���ى �أم���ل �أن يحق���ق حلم���ه بال���زواج م���ن مارغري���ت 
الأرجنتينية لكنه يواجه م�صاعب عدة وينتهي نهاية 
م�أ�ساوية، ووحده���ا �أحلام وزوجها ا�صطيف يحققان 
حلمهما بالهج���رة �إلى �إيطاليا ويجمعان ثروة طائلة 

من عملها عار�ضة �أزياء وم�صممة لها �أي�ضاً. 
����صورة الم���ر�أة في ه���ذه الرواي���ة �إيجابي���ة وم�شرق���ة 
وفاعل���ة في م����سار تغير�ي� الأحداث وتغير�ي� م�يرصها، 
ف����أم جاب���ر تب���دو متفردة بين بن���ات جيله���ا ب�إ�صرارها 

ونيله���ا  تعليمه���ا  متابع���ة  عل���ى 
الوق���ت  في  الإعدادي���ة  ال�شه���ادة 
ال���ذي كان���ت تحج���م في���ه �أ�سر حي 
المت�سولن�ي� ال���ذي تعي�ش��� في���ه ع���ن 
تعلي���م بناته���ن، كم���ا �أن�ش����أت �أ����سرة 
وبناته���ا،  �أبنائه���ا  م���ن  متعلم���ة 
تحق���ق  �أن  ا�ستطاع���ت  و�أحا�ل�م 
حلمه���ا ب�إنق���اذ �أ�سرته���ا م���ن الفقر 
و�أن تجم���ع ثروة في المهجر بذكائها 

وعملها ومثابرتها.  
الف�ضاء الزماني/ المكاني:

يمت���د زم���ن المن�ت� الروائ���ي م���ن 
�ستيني���ات حت���ى ت�سعيني���ات الق���رن 
الما����ضي وه���و زم���ن حاف���ل بالأح���داث الج����سام عل���ى 
الم�ستوي���ات ال�سيا�سية والاقت�صادية وال�صراع الذي لم 
يتوق���ف على �سورية حتى يومنا هذا. وي�شغل الف�ضاء 
الم���كاني ال���ذي يفع���ل في���ه الزم���ن فعل���ه حيّ���زاً وا�سع���اً 
يمت���د ما بن�ي� �سوري���ة وبا�ل�د المهج���ر لا �سيم���ا رو�سيا 
و�إيطالي���ا، وتح�ضر اللاذقية ف����ضاء مكانياً لا متعيّناً 
بالا����سم �إنما من خلال ثيمات عدة منها البحر، حارة 
العام���ود، ح���ارة المت�سولن�ي�، �ش���ارع �أنطاكي���ة، مدر����سة 

التجهيز، �صالة �شناتا، الميناء...�إلخ.  
�صيغ ال�سرد وتقنياته:

يتن���اوب �ضمر�ي�ا المتكل���م والغائب في ����سرد الأحداث 
بم���ا  وتحولاته���ا  ال�شخ�صي���ات  �أعم���اق  وا�ستبط���ان 
لمتابع���ة  وي�شوّق���ه  المتلق���ي  ويحفّ���ز  الرتاب���ة  يك����سر 
الق���راءة والتفاع���ل م���ع ال�شخ�صي���ات، وتوه���م �صيغ���ة 
ال����سرد ب�ضمير المتكل���م بواقعي���ة ال�شخ�صية والحدث 
و�صدقهم���ا، عل���ى حن�ي� تت���ولى �صيغة �ضمر�ي� الغائب 
تق���ديم ال�شخ�صيات من وجهة نظ���ر الم�ؤلف ال�ضمني 
ال���ذي يع���رف ع���ن ال�شخ�صي���ات �أكثر مم���ا تعرف عن 
نف�سه���ا، وت�ضاف���ر هاتن�ي� ال�صيغتن�ي� وتناوبهم���ا ولّد 
وا�ستدع���اء  الق���ارئ  انتب���اه  �ش���د  في  عالي���ة  دينامي���ة 
تعا����ضده م���ع ال�سرد وم���لء الفجوات الت���ي لم ي�صرح 

بها الم�ؤلف. 
ووظ���ف الم�ؤلف تقني���ات عدة في ال����سرد منها الحوار 
ال���ذي جاء متنا�سباً مع الم�ست���وى الثقافي والاجتماعي 
واللهج���ة   )59 )�ص���  الف�صح���ى  بن�ي�  لل�شخ�صي���ة 
الدارج���ة )�ص���42(، و�أحيان���ا ي�أت���ي الح���وار مرتب���كاً 
فتتح���دث ال�شخ�صي���ة ذاته���ا الف�صح���ى والعامي���ة في 
الوق���ت نف����سه، ووظ���ف الم�ؤل���ف تقنيت���ي التلخي�ص���، 
والحذف، لا �سيما في ر�صد التحولات في المكان والزمان 
وتب���دل م�صائ���ر ال�شخ�صي���ات، ومث���ال ذل���ك ا�ستدعاء 
جاب���ر لخدم���ة العل���م والانتق���ال م���ن الا�ستدع���اء �إلى 
�إنهاء الخدمة مبا�شرة: )�أنهى خدمته، وعاد ليبد�أ ما 
انته���ى �إليه من قبل �ص 136(، كما وظف الهوام�ش 
في تعداد الجوائز التي ح�صدها بطل ال�سباحة جلال، 
وفي �إلق���اء ال�ضوء عل���ى حارة العامود �ص���43، و�شرح 

بع�ض مفردات اللهجة المحلية �ص66.
وا�ستثم���ر الم�ؤل���ف �ر�ي�سة الكات���ب عب���د الله عب���د في 
�سي���اق عر�ضه للمعاناة التي يعي�شها المثقف بين حلمه 

وواقعه المرير.
  وج���اءت ال�صفحة الأخيرة بعنوان: )�شكري( وهي 
�إ����سداء ال�شك���ر لع���دد م���ن ال�شخ�صي���ات الت���ي كان لها 
�أث���ر في �إع���ادة النظ���ر بالرواي���ة وفي تن�ضيده���ا ومم���ن 
�أدل���وا ب�شهادات �أف���ادت في �إلقاء ال����ضوء على �شخ�صية 
ال�سجن�ي� و�شخ�صية بطل ال�سباح���ة، وهم: الراحل د. 
�ا�ل�صح الدي���ن يون����س، ن���دى �إ�سماعيل، فاي���ز حمادة، 
جا�ل�ل زيدان، نعمة معو�ض، حنا منير، عادل نعي�سة، 

محمد �إ�سماعيل �آغا، والحياة �أي�ضاً.

الراحل زهير جبور في روايته الأخيرة: 
»عادوا...أبحرتُ«

مأزق الاختيار المُرّ بين البقاء والهجرة

ال����سوداء(  )الأع�ش���اب  ق����صة 
وثلاثن�ي�  ����ست  في  تق���ع  ق����صة 
�صفح���ة ت�شكل نموذج���اً �صالحاً 
لنقد الق�ص�ص الأخرى في هذه 
المجموع���ة، حيث �إن���ه يتو�سّع في 
ق�ص����صه، ويدخل فيه���ا جوانب 
الإبداع���ي،  الف���ن  م���ن  �أخ���رى 
فمث���ل ه���ذه الق�صة الت���ي حوت 
ع���دداً م���ن ال�شخو�ص���، وتع���دد 
الأمكن���ة والأزمن���ة، التي يتميز 
�إ�ضاف���ة  الروائ���ي،  الف���ن  به���ا 
�إلى تق�سي���م الق����صة �إلى ع�ش���رة 

مقاط���ع، لكل مقط���ع ت�سمية خا����صة، وك�أننا �أمام 
ف����صول روائي���ة، فه���و يتح���دث ع���ن الطبيع���ة في 
بداي���ة الق�صة، وبالتحديد الخريف الذي انعك�س 
على الأع�شاب الخ�ضر التي غدت في نهاية الق�صة 
�أع�شاب���اً ����سوداء نتيج���ة الحري���ق، ونتيج���ة م�يرس 
الأح���داث، الت���ي لم تو�صل عاتك���ة وع�صام �إلى ما 
يطمح���ان �إليه، وهم يعتبران رم���زاً، عاتكة ترمز 
�إلى الفل�سطين���ي ال���ذي بقي في �أر����ضه، �أما ع�صام 
فيمث���ل الفل�سطين���ي خ���ارج وطن���ه، وعل���ى الرغم 
م���ن الحي���اة الت���ي يعي�شه���ا في لن���دن، �إلا �أنه يحنّ 
�إلى وطن���ه الأم فل�سطين، فهو عندما �أحب، �أحب 
فتاة مقد�سية متم�سكة ب�أر�ضها ووطنها، وعندما 
قرر �أن يت���زوج �صرح: )�أحببتك لأنك فل�سطينية 
لم تغ���ادري الأر�ض���، و�أري���د �أن �أقر�ت�ن ب���ك لأنك 
تملكن�ي� عقاً�ل� م�ستنر�ي�اً، وقب���ل كلِّ �ش���يء، فلقد 
�أح�س����ست عن���د لقائ���ي الخاط���ف ب���كِ �أن���ك ح���واء 
الأنث���ى حقاً، و�أنني هو �آدم الذي ولد من �ضلعها( 

�صفحة 21. 
وعل���ى الرغم من بعدهما: كانا زوجين دون �أي 
لق���اء، وظلت الر�سائل فر�ت�ة طويلة �سرير الحب 
ال���ذي تجتم���ع في���ه الأرواح والأ�ش���واق واللوع���ة( 

�صفحة 19
لق���د ارتب���ط بح���ب مقد����س بينه���ا وبين���ه، ه���ذا 
الح���ب تعبر�ي� ع���ن ح���ب الفل�سطيني لوطن���ه �أنى 
وجد، وما عودة الدكتور ع�صام �إلى وطنه بالقوة، 
تعبر�ي�اً عل���ى �أنَّ م���ا �أخ���ذ بالق���وة لا ي�ستع���اد �إلا 
بالق���وة، وهذا لا يتحق���ق �إلا عبر كفاحهم الم�سلح، 
تج���وب  بدوري���ة  ع����صام  مجموع���ة  ا�صطدم���ت 
البح���ر، ك�شفته���م واعتر�ضته���م، و�ألق���ت القب�ض 
عليهم، وهنا بد�أ بحث عاتكة عن ع�صام وزملائه، 
فجعل���ت م���ن حبيبه���ا ق�ضي���ة، عل���ى حن�ي� جع���ل 
حبيبها من الوطن ق�ضية، وهنا تتعدد الروايات: 
م���اذا ح���ل بالمرك���ب الذي �ألق���ي القب�ض��� على من 
في���ه؟ تع���ددت الروايات حول م�يرصه���م، لتنتهي 
الق����صة بع���ودة عاتك���ة �إلى بيتها، في ظ���ل مراقبة 
الحديق���ة، لأنها �أي الحديق���ة �صورة م�صغرة عن 
الحي���اة والأح���داث، وه���ي بما تحمله م���ن �أ�شجار 
وخ����ضرة وزيتون رم���ز للحياة لفل�سطن�ي�، ولهذا 
�إلى �شج���رة  النر�ي�ان  �إحراقه���ا، فامت���دت  ج���رى 
الزيت���ون ث���م �إلى الأع�ش���اب الخ����ضراء التي غدت 
����سوداء، والت���ي �أعط���ت ا�سمها لعن���وان المجموعة، 
وم���ع كل م���ا ح���دث �أرى �أن القا�ص �أنه���ى الق�صة 
بتف���ا�ؤل: )ال�شم�س تم��ل�أ الحديقة، فخرجت �إلى 

الحديقة لأراه���ا تت�ساقط قطعة 
يحم���ل  ثل���ج  �أح����ضان  في  قطع���ة 
ب�شائ���ر ربيع ق���ادم، �أدخل البهجة 
�إلى قل���ب كاد �أن ين�سى ما تحمله 
الأي���ام القادمة م���ن مفاج�آت...( 

�صفحة 47 
�أن القا�ص��� ا�ستخ���دم  نلاح���ظ 
الو�صف في الق�صة، كما في و�صف 
خا�ل�ل  م���ن  وغيره���ا  الطبيع���ة 
في  الخري���ف  )كان  م�شاهدات���ه: 
الحديق���ة هادئ���اً، ي�ست�سلم لهواء 
بجا�ل�ل  ال�صنوبري���ة  بالأ�شج���ار  �أح���اط  �ساك���ن 
ون���ز  الأع�ش���اب الخ����ضراء،  �سط���ح  عل���ى  انعك����س 
اله���دوء ب���رودة خفي���ة، و����ساد لون دخ���اني �شفاف 
�أخرج الحديقة م���ن العالم الخارجي و�أدخله �إلى 

�أعماقي( �صفحة 9 
كم���ا ا�ستخدم تقني���ة الر�سائل الت���ي ربطت بين 
قلب���ي عاتك���ة وع����صام: )يكت���ب الدكت���ور ع����صام 
ال���ذي يلتح���ف �ضباب لن���دن �إلى عاتكة، يح�سدها 
عل���ى رائح���ة الزيت���ون، الزيت���ون م����صدر العط���ر 
ال���ذي يطي���ب روح���ي، وعاتك���ة كتب���ت يكف���ي �أنك 
تحل���م بالع���ودة �إلى الأر�ض���، ويكفين���ي �أني �أحل���م 

باللقاء بك( �صفحة 19 
�أم���ا لغت���ه ففيه���ا �ش���يء م���ن الفل�سف���ة: )�أت�أمل 
ال�ش���روق والغ���روب في تكرارهم���ا، و�أراق���ب هجرة 
�ألي����ست  ي���وم،  بع���د  يوم���اً  تتج���دد  الت���ي  الزم���ن 
الطبيع���ة رائعة الجمال؟ فل���م ذهابها بنا �إذاً نحو 

الغروب؟( �صفحة 12 
وقول���ه: )ما معنى �أن ينتظ���ر الإن�سان �أحداً قد 

لا يجيء 
�سيجيء يا �سيدي، �أعلم �أنه �سيجيء

من �أين ت�أتي مثل هذه الثقة؟
لماذا نعي�ش ونحن نعلم �أننا �سنموت؟

�إذاً ف�أنت تدركين ب�أنه لن ي�أتي 
بل �سيفعل.. �سيفعل.. �سيفعل( �صفحة 15 

�أم���ا الحل���م في الق����صة فنج���ده في حل���م عاتكة: 
)داهمه���ا حل���م كان���ت في���ه طفل���ة، وع����صام كان 
فت���ى وقد عل���ق من ثيابه في غ����صن �شجرة كثيفة 
الأوراق، وكان معلق���اً في الهواء ي�ستغيث من فراخ 
ثعابن�ي�، كان���ت تتقافز في الجو تح���اول لدغه، �أما 
ه���ي فكانت عاجزة، وقد تملكها الذهول فجمدت 
ال�صرخ���ة على وجهها( �ص���23، مثل هذا الحلم 
)�أوراق  م���ن  الراب���ع  المقط���ع  تف�ر�ي�سه في  ج���رى 
بي����ضاء ولكنها مثيرة( حي���ث �إن الدورية المعادية 

�أوقفتهم، وطالبتهم �أن يرموا �سلاحهم. 
الحي���اة؟(  لم���اذا  الأم���ل؟  )لم���اذا  مقط���ع  وفي 

ا�ست�شراف للآتي، الذي له علاقة بالتخييل.
ولي���د  للقا�ص���  ق�ص�ص���  ال����سوداء  الأع�ش���اب   -
�إخلا����صي - �إ�صدار اتحاد الكتاب العرب - دم�شق 
القط���ع  م���ن  �صفح���ة   160 في  تق���ع   -  1980

فوق الو�سط في خم�س ق�ص�ص.

تداخل الأجناس الأدبية في 
مجموعة )الأعشاب السوداء(

للقاص وليد إخلاصي
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حوار وأعلام

 كتب: علاء الدين حسـن

ل����ت على الإج����ازة في الآداب،  �أديب����ة و�شاع����رة وروائيّ����ة، تح�صَّ
����ة، وتتاب����ع درا�ساته����ا العلي����ا في الماج�ستير،  ق�����سم اللُّغ����ة العربيَّ
ع����ر.. تن�ش����ر في الدّوريّ����ات  ة في الفك����ر وال�شِّ نال����ت جوائ����ز ع����دَّ
ف�صاف الثّقافيّة، �شاركت  المحليّة والعربيّة، ع�ضو جمعيّة ال�صّ

في ن�شاطات معرفيّة بالمراكز الثّقافيّة..
قت؟..  *فاطمة العطا الله.. متى بد�أت؟.. ماذا حقَّ

�إلى �أين و�صلت؟
فِّ  ع����ر يلته����م روح����ي من����ذ �أن كن����ت في ال�صَّ **ب����د�أ عب����ق ال�شِّ
ع����ر،  ����اني الإع����داديّ، دون �أن �أعل����م �أن م����ا �أقترف����ه ه����و ال�شِّ الثَّ
قت؟ فهذا ��سؤال  ا ماذا حقَّ اً بين����ي وبيني.. �أمَّ و�أبقي����ت ذلك �سرَّ
����ة؛ لأعلم كيف  ����ه ي�ضعني �أمام كبر�ي�� مِن الم��سؤوليَّ �صع����ب؛ لأنَّ
عر؛ ل����ذا ف�إنِّني �أحا�سب �شِعري  ����يء الَّذي يليق بال�شِّ ����ق ال�شَّ �أحقِّ

دون �أن �أجلده.  
و�صول،  ولا يمك����ن �أن �أقول �أين و�صلت؟ فالبو�صلة هي الّال
ع����ر، وطوباويّ����ة كالح����بّ، ومتى ما  حل����ة �سرمديّ����ة في ال�شِّ والرِّ
اعر �أنَّه و�صل؛ ف�إنَّه لن ي�صل؛ بل يموت هو و�شِعره. ظنَّ ال�شَّ

عت بين �شِعر ورواية..  *ما �أ�صدرتِ مِن م�ؤلَّفات، تنوَّ
�أي��ن تجدين ذاتك �أك�ثر؟.. في ثنايا ق�ص��يدة؟ �أم بين 

ف�صول رواية؟
ع����ر حبيب����ي، �أكتب به له، و�أكت����ب عنه له، ولا يمكنني  **ال�شِّ
�أن �أنك����ر �أنَّ قلب����ي يحت����اج لأن يثرث����ر دون �أن يح�سب نب�ضاته، 
رد �أحيان����اً، ولكنَّني لا  ع����ر؛ لذلك �أمي����ل لل�سَّ كم����ا يفع����ل في ال�شِّ
عر لا ينتظر،  واي����ة؛ فال�شِّ ة كما في الرِّ ع����ر بقوَّ �أرى ذات����ي في ال�شِّ

واية؛ فت�سمح لي �أن �آخذ نف�ساً و�أرتاح. �أما الرِّ
*نل��تِ العدي��د مِ��ن الجوائ��ز.. م��ا �أثر هذا الح�ص��د 

الجميل في حياتك الأدبيّة؟ 
ع����ر الجوائ����ز، ولكنَّها تخبر المب����دع ب�أحقيَّة  **لا ت�صن����ع ال�شِّ
ج�س، وتقدّمها لروحه الَّتي  كون����ه هنا، وت�صنع طاقة مِن الّرن

ت�ستحقّها، وتقول له انطلق.
م��تِ في عدي��د مِ��ن المنا�س��بات.. ه��ل �أث��ر ه��ذا  *كُرِّ

التّكريم يوازي �أثر نبل الجوائز؟
وح، يجعلني �أعلم  **التَّك����ريم جائزة تطبع و�سامها على الرُّ
�أنَّ م����ا �أفعل����ه يلم�����س جبه����ات المتعبن�ي��، ويم�����سح الع����رق عنها، 
ويعلّمن����ي الكتابة والقراءة مِن جدي����د، ويجعلني �أ�سافر �إلّي؛ 

ف عليّ �أكثر، و�أحاورني �أكثر. لأتعرَّ
*تكتبين المقالة الأدبيّة �أي�ضاً.. كيف يمكن للأديب 

نوّع الجميل؟ �أن يجمع بين هذا التَّ
م���اذا  �أعل���م  لا  �أكت���ب  فعندم���ا  ق���در؛  ق����ضاء  **الكتاب���ة 
��سأكتب.. �إنَّها �أ�شبه بحالة تتجاوز التّو�صيف، ويدي مترعة 
بالح���رف، لا �أمنعه���ا م���ن �أن تعط���ي م���ا ه���و جدي���د، وت�شكر 

الواهب على عطاياه.
*ما دور درا�ستك الأكاديميّة في العطاء الأدبيّ؟

����ق بهم����ا؛  ف �إلى الأدب والنَّق����د، والتَّعمُّ **لا �أنك����ر �أنَّ التَّع����رُّ
�إلى  ف  �أتع����رَّ عندم����ا  لأنَّن����ي  وينمّيانه����ا؛  قدرت����ي،  ي�شحن����ان 
����ة �أعل����م ماهيّته����ا، و�أتب����ادل الخر�ب��ات منه����ا،  واه����ر الأدبيَّ الظَّ
ف �إلى النَّقد، �أعلم كي����ف ��سأتعامل مع ما �أكتب،  وعندم����ا �أتعرَّ

وكيف �سيُتَعامل مع ما �أكتب.
*ما تقولين للمبتدئين مِن الأدباء؟

عر  **�أن����ا �أي�����ضاً �أراني مبتدئ����ة؛ لذلك �أقول لي وله����م: ال�شِّ
����ه لم��سؤوليَّة كبيرة  حم����ل ثقيل احمل����وه بعيونك����م، واعلم����وا �أنَّ

على عاتقكم.
*كلمة �أخيرة.. وق�صيدة..

ل مع�شوق  عر �أوَّل حبيب يفي، و�آخر حبيب يظلّ، و�أوَّ **ال�شِّ
وح، و�أف�ضل عا�شق لأرواحن����ا المتعبة؛ �إنَّه غ�صن  تع����ود �إلي����ه الرُّ
ا�ل��م، ورفرف����ة الحمام.. �إنَّه نحن ب����كلِّ �أ�شكالنا و�صفاتنا..  ال�سَّ

�أمّا الق�صيدة، ف�أقول فيها:
�أين الطّريقْ؟

يا قلبي الغافي العتيقْ 
نامتْ يداي هنيهةً

حلمتْ يدي البي�ضا
بطيف ق�صيدة خ�ضراء

من �شطر عتيقْ
ف�شحذتُ روحي بالدّموع الحمر

بالنّوح الحريقْ..

مع الأديبة 
فاطمة العطا لله

 كتب: د. أحمد غنام

يع���دّ الفيل����سوف ع���ادل العوا من الرعي���ل الأول ال���ذي و�ضع حجر 
الأ�سا����س في الدرا����سات الأدبي���ة والفل�سفي���ة في الجامع���ة ال�سوري���ة، 
وتكم���ن �أهميت���ه في �إدراكه و�إ�صراره على �أهمي���ة الات�صال والحوار في 
نق���ل المع���ارف، لأن الحوار وح���ده الكفيل بتر�سي���خ المعرفة وتقويمها 
وقيادته���ا الوجهة الأكثر �صواب���اً، وبالحوار يعرف الغث من الثمين، 
وبالح���وار تث���ار المواه���ب وتن�ش���ط القرائ���ح، ولإيمانه به���ذه الحقيقة 
فق���د �أفرد لها ف�اً�ل�ص طويلًا في كتابه »مقدمات الفل�سفة« مبيناً فيه 

�أ�سلوب التفكير و�أ�سلوب التعلم والتعليم.
حياته: 

ول���د بدم�ش���ق ع���ام 1921م ودر����س في المدار����س الحكومي���ة وح����صل عل���ى �شه���ادة 
البكالوري���ة ال�سوري���ة )فل�سفة( 1938م، �سافر في خريف 1938 �إلى فرن�سا ودر�س 
في كلي���ة الآداب بجامع���ة باري����س )ال�سورب���ون( وح����صل عل���ى الإجازة، ث���م الدكتواره 
م���ن جامع���ة باري����س )�آداب / فل�سف���ة( حزي���ران 1945م،ع���اد �إلى �سوري���ة في �شه���ر 
�آب 1945م وب���د�أ حيات���ه العملية بالتدري�س في المدار�س الثانوية وفي دار المعلمين 
بدم�ش���ق حتى افتتحت كلية الآداب والمعهد الع���الي للمعلمين بدم�شق �سنة 1946م 
ف�سم���ي فيه���ا �أ�ست���اذاً وكلف �إدارة المعهد العالي للمعلمن�ي� حتى عام 1949م �إذ �سمي 
�أ�ست���اذاً في كلي���ة الآداب ور�أ����س ق����سم الدرا����سات الفل�سفي���ة والاجتماعي���ة من���ذ ذل���ك 
الحن�ي� وحت���ى �إحالت���ه �إلى التقاع���د ع���ام1990 م، ر�أ����س �إلى جانب عمل���ه الجامعي 
لجنة التربية والتعليم في وزارة التربية بدم�شق حتى 26/12/1955م، �أ�سهم في 
�أعمال اللجنة الثقافية لجامعة الدول العربية وهو ع�ضو في المجل�س الأعلى لرعاية 
الفن���ون والآداب والعل���وم الاجتماعي���ة، ومقرر لجنة الترجمة والتب���ادل الثقافي عن 

القطر العربي ال�سوري.
حا����ضر ودر�س في الجامع���ات الأردنية واللبنانية والجزائري���ة وفي جامعة هلن�سكي 
بو�صفه �أ�ستاذاً زائراً، كما حا�ضر في جامعتي الكويت واليرموك، وتوج هذه المحطات 

في �يرسة حياته �أنه �أ�صبح ع�ضواً في مجمع اللغة العربية بدم�شق.
من م�ؤلفاته:

)القيم���ة الأخلاقي���ة – الوج���دان – الفل�سف���ة الأخلاقي���ة – درا����سات �أخلاقية – 
العمدة في فل�سفة القيم – مذاهب ال�سعادة - لقاء القيم.....الخ(.

 تعدّ الم��سألة الأخلاقية هي م�شكلة فل�سفية قيمية تتناول المبادئ المثالية والقواعد 
والغاي���ات الإن�سانية الموجهة لل�سل���وك فالأخلاق هي علم القيم، والقيمة الأخلاقية 
تجذبن���ا وتلزمن���ا دون �أن ترغمن���ا �أو تجبرن���ا لأنه���ا لا تنف���ي الحري���ة ب���ل تفتر�ضها، 
والأخا�ل�ق ن�ش���اط عمل���ي ي�سع���ى لتحقيق النم���ط الإن����ساني الأمثل وترجي���ح ما هو 

م�ستح�سن في ال�سلوك الب�شري.
العلاقة بين الأخلاق النظرية والأخلاق العملية:
 تنق�سم درا�سة البحث الأخلاقي عند العوا �إلى مجالين: 

�أ ـ الأخلاق النظرية: 
وتنطل���ق م���ن قاع���دة تمي���ز الإن����سان عن الحي���وان بتطلع���ات قيمية تجعل���ه يطلق 
قيم���اً عل���ى �أفعال���ه و�أعمال���ه ومقا����صده، وم���ن �ش����أن الباح���ث الأخلاق���ي �أن يتحرى 
�أح���كام القيم���ة الأخلاقية وما ي����صدر عنها من �أوامر ون���واهِ �أو خير و�شر فالأخلاق 
النظرية تعنى بتبيان المبد�أ العام الأ�سا�سي الذي ت�صدر عنه الالتزامات �أو الواجبات 
الخا����صة �أو الجزئي���ة، وهذه الأخا�ل�ق تف�يرسية ومنهجية ت�سع���ى �إلى �إي�ضاح �أ�سباب 
مختل���ف الواج���ب وتحاول و�ضعه���ا في ن�سق �أو مذهب ت�صدر في���ه الواجبات الجزئية 
ع���ن مب���د�أ �أو معي���ار عام يكون �أ�سا�س ال����صرح الأخلاقي كله، وهنا نج���د �أنف�سنا �أمام 

ثلاثة اتجاهات: 
ـ الأول الاتج��اه التجريب��ي: ي���رى �أن تحدي���د القيم الأخلاقي���ة والخير يتبع 

التجربة مثال الحياة الاجتماعية 
ـ الث��اني الاتج��اه العقل��ي: ي���رى �أن الإن����سان يولد م���زوداً بقدرة عل���ى معرفة 

الخير لأنه مزود بالعقل، والعقل هو ملكة الحكم على الخير وال�شر.
ـ الاتج��اه الثالث دعا �إلي���ه )بول فولكيه( �سماه المذه��ب العقلي الاختباري: 
ي���رى �أن الإن����سان يق���وم بتجرب���ة حقيقي���ة يح���دد فيه���ا الخر�ي� وال�ش���ر، ولك���ن ه���ذه 

التجربة بالأ�صل هي تجربة عقلية.
ب ـ الأخلاق العملية: 

وت�سم���ى الجزئي���ة �أو التطبيقية: ت�سعى لتحديد الو�سائ���ل التي تتحقق بها الغاية 
المن�ش���ودة للأخا�ل�ق العام���ة فتو����ضح الواجب وعنده���ا ن�صل �إلى م���ا ي�سمى الأخلاق 
الفردي���ة الت���ي لا تعن���ي فرداً بذاته ب���ل المق�صود ما ه���و �صالح لكل �إن����سان فالأخلاق 
العملي���ة تعن���ى بالبح���ث ع���ن حل���ول لم�سائ���ل عملي���ة تطرحه���ا الحي���اة الراهن���ة فهي 
لا ت�سع���ى �إلى معرف���ة الخر�ي� وح����سب ب���ل ترمي �إلى تبي���ان �سبل تحقيق���ه في الواقع، 
والأخا�ل�ق الخا�صة تنطلق م���ن معرفة تجريبية، ولا بد من الانتباه �إلى ان الباحث 
الأخلاق���ي العملي يجد نف�سه حيال وقائ���ع �أخلاقية ت�سبق عمله النظري وت�أملاته 
الفكري���ة وتوج���ب علي���ه ان ينطل���ق من تجربت���ه الأخلاقي���ة بالواقع لي����صل للوعي 

الفل�سفي 
الم��سؤولية الأخلاقية:

الم��سؤولية هي �أن يتوافق ن�شاط ال�شخ�صية الأخلاقي مع �أداء واجبها بما يتنا�سب 
م���ع قدرات الف���رد و�إمكانات���ه، و�أن الم��سؤولي���ة الأخلاقية تحيلنا داخلي���ا �إلى محكمة 
الوج���دان وتتن���اول �أفعالن���ا الإرادي���ة الباطني���ة والخارجي���ة، فنح���ن م��سؤول���ون عن 

�أفعالنا م��سؤولية مدنية وم��سؤولية �أخلاقية:

الم��سؤولي���ة المدنية: تكون ناتجة عن �أفعالنا الخارجية، ولا تتناول �إلا 
الأفعال التي يمنعها القانون )م��سؤوليتنا عن عدم و�ضع حزام الأمان(
 �أم���ا الم��سؤولي���ة الأخلاقية: فتك���ون �صادرة عن �أفكارن���ا ونوايانا )لم 

�أ�ساعد الآخرين(
�أ����ضف �إلى �أن الم��سؤولي���ة الأخلاقي���ة لا يحده���ا ح���د وم���ن الممك���ن �أن 
نك���ون م��سؤولن�ي� مدنياً بدون �أن نكون م��سؤولن�ي� �أخلاقياً مثال ذلك: 
مال���ك ال�سي���ارة م��سؤول عن الأ�ضرار الناجمة عن �سيارته حتى لو وقع 

الحادث بدون �أي اهمال ين�سب اليه.
ـ �شروط م��سؤولية الفرد عن �أفعاله هي: 

1ـ �أن يك���ون �إن�سان���اً: لأن الحيوان���ات والنبات���ات والجم���ادات غر�ي� م��سؤول���ة عم���ا 
تت�سبب به من �أحداث.

حياً: لأن الم��سؤولية الجنائية مثلًا ت�سقط بموت المتهم. يكون  �أن  2ـ 
يكون عاقلًا: فالمجنون غير م��سؤول جنائياً عما يرتكبه من �أفعال. �أن  3ـ 

4ـ �أن يبلغ �سناً معينة: وبع�ضهم يحددها ب�سن البلوغ.
5ـ �أن يك���ون ف���رداً �شخ����صاً: فالم��سؤولية الجنائية لا تقع على هيئة مثل الأ�سرة، بل 

يعاقب فرد في الأ�سرة لجرم ارتكبه. 
الوجدان:

 هو قوة باطنية تقوم بوظيفة المراقب الذي ينظر �إلى ما يجري في نفو�سنا، فتبين 
مواطن ال�ضعف والقوة فينا.

الوجدان ملكة تنطوي على مبادئ عقلية وغير عقلية توجه �سلوكنا، هذا الن�شاط 
�أ�شبه بروح وهذه الروح هي الأخلاق الحقيقية، التي لا تكترث لأخلاق الواقع التي 

تعتمد على النظر والا�ستدلال.
الوج���دان ق���د يك���ون ����صوت الطبيع���ة لكنه لي����س مع�صوم���اً عن الخط����أ، ومع ذلك 
يمث���ل الحاك���م الذي بيده القول الف�صل، وك�أن���ه المرجع الأخير الذي يجب الخ�ضوع 

لأوامره والتقيد ب�أحكامه.
الواجب: 

الواج���ب بالمعن���ى المج���رد هو الإل���زام الأخلاقي من حي���ث ذاته ب����صرف النظر عن 
الفع���ل، ي���رى الع���وا �أن الواج���ب مفه���وم �أخلاق���ي �صارم يخل�ص��� من امت���زاج الخير 
وال�ش���ر في الواق���ع �إلى ترجي���ح �إرادة الخير، �إنه كفاح مرغوب ب���ه، والباحث عن �أ�صل 

الواجب يجد اتجاهين �أ�سا�سيين �أحدهما:
�أ ـ الاتج��اه التجريب��ي: ال���ذي ي���رى �أن الواج���ب �أو ال�شعور بالإل���زام �صادر عن 
ن���وع م���ن الاهتمام الح�سي قائم على ت�صعيد الخوف، �إذ �إن الواجب هنا يعني تنظيم 
�سل���وك الإن����سان تحا�شي���اً لأن���واع العقوبة �أو الج���زاء بمعنى �آخ���ر �إن الإن�سان الخلوق 
ي�شع���ر بنف���ور غريزي م���ن الأفعال الم�صحوب���ة بالعقوبة، لكن الملاح���ظ �أن الجزاء لا 

يكفي للقيام بالواجب.
ب ـ الاتج��اه العقل��ي: يرى �أن �شعور الإلزام )الواج���ب( هو ح�صيلة ت�صور نظام 
عقلي �أو مثالي يبدو تحقيقه �أمراً �ضرورياً للحفاظ على كيان الإن�سان لأنه ين�سجم 
م���ع جوه���ر الإن����سان العاقل �أما فع���ل العك�س فهو تنك���ر لذاته الإن�ساني���ة وانحطاط 
�إلى مرتب���ة الغري���زة فالواج���ب الأخلاق���ي يُ�ستم���د م���ن منبع���ي التجرب���ة والفكر �أو 

التجربتين الداخلية والخارجية 
الت�سامح: 

الت�سام���ح هو الاعتراف بتع���دد المواقف الفل�سفية الإن�سانية وتنوع الآراء والأعمال 
والع���ادات الأخلاقي���ة م���ع ����ضرورة التوفي���ق بينه���ا داخل نظ���ام م���دني و�سيا�سي مما 

يترك �آثاره الإيجابية مجتمعياً، وتقوم فكرة الت�سامح على قاعدتين: 
قاعدة التبادل: التي ت�ضمن التوازن وحذف فكرة الغلبة والن�صر.

 قاع���دة ال����صدق: وه���و ف�ضيلة �أخلاقي���ة عقلية مق�صده���ا من حي���ث الممار�سة هو 
الحقيقة.

وكلا القاعدتين تو�صل �إلى الاعتراف بالذات وبالآخرين. 
قيمة فل�سفة العوا 

ب���ذل جهوداً لإقامة علم م�ستقل للأخا�ل�ق، والتزم الروح المو�ضوعية في نقل �أفكار 
المدار����س والاتجاه���ات الفل�سفي���ة المختلفة و�آراء �أ�صحابه���ا دون تع�صب، وقدم نظرية 
كامل���ة في الأخا�ل�ق عالج���ت مختل���ف المع���اني الأخلاقي���ة، ولم يكت���ف بعر�ض��� �آراء 
الفلا�سف���ة و�أفكاره���م بل �أ�سبغ عليها من روحه وفك���ره، وقارب بين الجانب النظري 
والعملي في الأخلاق و�سعى �إلى محو الفارق الزائف الم�صطنع بينهما لذلك ن�ستطيع 

�أن ن�سمي النظرية التي قدمها نظرية التجربة الأخلاقية.
وخلا�ص��ة الق��ول: �إنه لم يع���ن بالمباحث الأخلاقي���ة فكراً وتنظر�ي�اً وح�سب، بل 
تج�سد المعاني الأخلاقية تج�سد�أ كاملًا حتى لا نكاد نجد فا�صلًا �أو فارقاً بين النظر 

والعمل، بين الفكر والواقع، فقد نال و�سام الا�ستحقاق من الدرجة الممتازة.
�إن ما ذكرناه عن الفيل�سوف عادل العوا هو غي�ض من في�ض، ففيما قدمه لنا مادة 

جد غنية للبحث والدرا�سة، وجد ممتعة للقراءة والت�أمل.
�أهم المراجع:

مطبوعات مجمع اللغة العربية: محا�ضرات المجمع في الدورة المجمعية -1992
م.  1993

الدكتور عادل العوا: التجربة الفل�سفية – مطبعة جامعة دم�شق – 1962.
الدكتور عادل العوا – : مقدمات الفل�سفة – جامعة دم�شق– 1987.
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كن���تُ ق���د نوي���تُ ال�سّفر من���ذُ م���دةٍ لا ب�أ�س به���ا، ولا يمكن �أن 
�أ����صف �شع���وري بالغر�ي�ةِ الم���رّةِ ال���ذي كان ينتابن���ي في كلّ م���رة 
�أ�سم���ع فيه���ا ع���ن ق�صةِ نج���احٍ لإح���دى الفتيات م���ن بلادي في 
�أوروب���ا، و�شخ�ص���ٌ مثل���ي ب���ارعٌ في الريا�ضي���ات والح�ساب���ات لا 
ب���دّ �أن ي�ش���قّ طريقه نح���و النجوم ويجازف بكل م���ا لديه لكي 
يح����صلَ عل���ى حي���اة �أف����ضل و�أتذك���ر �أني ق���د ق���ر�أتُ �شيئ���اً عن 
�شرك���ة م��سؤولة عن تنظيم رحا�ل�تٍ �إلى الخارج لا �سيما �ألمانيا 
و�إيطالي���ا و�أن هن���اك م�سابق���ةً �سيت���م تنظيمه���ا قريب���اً الرابحُ 
فيه���ا يمكن���ه الح�صولَ على منح���ةٍ مموّلةٍ م���ن ال�شّركة تُ�ؤمّن 
ل���ه الدرا�سة وم���كان الإقامة، ومن وقتها ب���د�أت الأحلامُ تكبُر 

داخلي و�أردتُ ب�شدةٍ �أن �أح�صل عَلى هذه الفر�صة...
�صحي���ح لم �أخبرك���م ع���ن نف�سي، �أدعى ريمار، ه���ذا ا�سمي في 
البطاقة لكن الأطفال في الحارة يدعوني ال�ضفدع، والجيران 
ي�سمّوني ريكار بين بع�ضهم خل�سةً، �أما �أمامي فيعيدون حرف 
المي���م ويدع���وني ريم���ار، لكنهم يرمقونن���ي في كل م���رة بنظرةٍ 
ف�ضولي���ةٍ فوقي���ةٍ وك�أنهم ينظرون �إلى ح�ش���رةٍ ولي�س �إلى ب�شر 
مثله���م لذا لا �أ�ستغ���رب دعوتي بريكار بدل ريمار والريكار هو 
م�صطلحٌ عاميّ ي�شرُ�ي� �إلى فتحة الت�صريف ال�صحي الموجودة 
في كل �شوارعن���ا وعن���د هطل المطر ال�شدي���د تنبعث منه رائحةٌ 
كريهةٌ ويمكن �أن �أف�سّر ذَلك ب�أني كنت �أُمثّلُ لهم تلك الرائحة 
الت���ي لا يحب���ون �شمّه���ا!! ح�سن���اً لم �أخبركم �أي����ضاً عن �شكلي 
كم���ا يت�ضح �أمامكم ف�إنّ طولي يبلغ مر�ت�اً وب�ضعة �سنتمترات 
وذل���ك لأني عاني���ت ق����صة ف�ش���ل في النمو وم�ش���كلات نخامية 
�أثن���اء طفولت���ي، �أما ب�شرتي ف�سم���راء �سوداء وذل���ك لأن ن�سبة 
الميلانن�ي� المف���رزة في ج�سمي �أكر�ث� بكثير من الا�ل�زم، و�أعاني 
متلازمةٍ تجعل عينيّ مختلفتين وب�ألوانٍ مقاربةٍ للون الأ�سود 
الفحم���ي من���ه للطبيع���ي، �ش���رح الطبي���ب كُل �ش���يء ع���ن تل���ك 
المتلازم���ة المعق���دة لأمي و�أكثر من مرة لكنه���ا �أبتْ �أن تعترف 
�أن هذا نوع من الأمرا�ض وا�ستمرتْ بقولها �إني �صاحبةُ �أجمل 
َعينن�ي� في الدنيا، �إلا �أن جدتي رحمها الله كانت ترف�ض ب�شدة 
الحدي���ث عني �أمام الجميع وكانت تكتفي بالاحتفاء ب�أحفادها 
الآخري���ن، و�أن���ا لا �ألومها لأني �أعي كمي���ةَ الأحاديثِ الجانبيةِ 
الت���ي ق���د تُ�ضايقها في حال ذكرت ا�سمي �أمام �إحدى الن�سوة في 
تل���ك الجمع���ات الن�سائي���ة التي كان���ت ت���دار في بيتهم من حين 
لآخ���ر، و�أظ���ن �أن معظ���م م���ن يعرفن���ي كان يتجن���ب الحدي���ث 
عن���ي م���ع �أح���د لأنّه �ستنه���ال عليه كمي���ة من الأ�سئل���ة التي لا 
يمك���ن تحديد نهاية لها، عل���ى الرغم من كل ذلك لقد تقبّلتُ 
ه���ذه ال�سم���ة التي ك�ساني به���ا اّهلل عز وجل وكلّ���ي �شكرٌ ور�ضا، 
و�صبب���تُ كل اهتمامات���ي على تنمي���ةِ مداركي وق���راءة اِلكتب، 
حقيقةً لم يكن لدي مت�سعٌ من الوقت لأكوّن �صداقات، �إلا �أن 
�أحم���د اب���ن الناظرة في المدر�سة، كان �أح���دَ الأ�شخا�ص المقرّبين 
من���ي، وكان يُ�شجعني على القراءةِ والكتاب���ةِ وتنميةِ مهاراتي، 
كان دائماً ينظرُ لي نظرة مًختلفةً وك�أنه ي�ستر�سلُ في �صفاتي، 
عندم���ا كبرنا علمتُ �أنه كان مهتماً بالطبّ وبالفعل دخل هذا 
المجال، وما زلتُ �أرُا�سله بُين الحيِن والآخر وهو �أي�ضاً يرا�سلني 
ليطمئ���ن على حالي، وقد تنب����أتُ له �أنه �سي�صبح طبيباً ماهراً 
م�شه���وراً لأن���ه يمتل���كُ قلباً �أبي�ض��� وهذا حقاً ما ح���دث، لكني 
حقيق���ةً لا �أح���بُّ تقييمَ النا�سِ فمن �أنا لأقيّم هذا وذاك؟ وجلُّ 
م���ا يمكنني قولَه �إنّ ال�صداقةَ علاق���ةٌ جميلةٌ ومهمةٌ لكنها لا 
تغطّ���ي عل���ى �شعورن���ا بالوح���دة في ح���ال كن���ا لا نملك �إخ���وة �أو 
�أخ���وات مث���ل حالت���ي تمام���اً، فالطبيب �أخر�ب� وال���ديَّ �أن هذه 
المتلازمة قد تتكرر في الولادات الثانية لذا تزوج �أبي من امر�أةٍ 
�أُخ���رى و�أنجبَ فت���اةً �سمّاها ل�ؤل����ؤ، وكانت ل�ؤل�ؤ رم���زاً للجمال 
و�صاحب���ةَ قل���بٍ �أبي�ض���َ نقي وكن���ا نلعب معاً كل ي���وم، ولم تكن 
تخ���اف مني �أو تهز�أ بي، كانت �أخت���اً حقيقية ً، لكنَّ تذكري لها 
يجعلن���ي مدمرةً من الداخل، فقد مات���ت ل�ؤل�ؤ �شهيدةً عندما 
كن���تُ في عم���ر الثامن���ة ع�شرة، و�سب���ب وفاتها دخ���ول �شظية في 

ظهره���ا و�أخ���رى في رئتها ب�سب���ب انفجارِ عب���وةٍ نا�سفةٍ و�ضعت 
بالق���رب م���ن مدر�ستِه���ا، كانت تل���ك الفترة فترةً ����سوداءَ على 
حياتنا ككل حيث �إن زوجةَ والدي �أثر تلك الحادثة ا�ضطربت 
نف�سي���اً وبع���د م���دة هجرت���هُ وبق���ي �أب���ي يناج���ي الله م���دةً م���ن 
الزم���ن حت���ى يمنحه ال�برص والعو�ض��� وكان ينظرُ لي كلَّ يوم 
ٍوك�أنني كنتُ �سبباً في كلّ ما يحدث حولي وكانت تلك النظرات 
تجعلن���ي منه���ارةً وتفقدني ات���زاني النف�سي، لكن���ي في يوم من 
الأي���ام ر�أي���ت في منامي ل�ؤل�ؤ �سعيدةً ج���داً وترتدي ثوباً �أبي�ضَ 
لماع���اً وفي حالة ه���دوءٍ و�سكينةٍ وكانت هن���اك مو�سيقا روحانية 
لطيف���ة ت���دورُ حولن���ا و�أ����صرّت �أن تدعوني للع���ب معها وفعلًا 
�أم�ضين���ا الوق���ت في اللعبِ والت�سلية، ولم �أود للمنام �أن ينتهي، 
لكني ا�ستيقظتُ و�أنا في غاية الراحة، والاطمئنان يملأ قلبي، 
وق���ررتُ حينها �أن �أركّزَ على �أهدافي ولطالما �أحببتُ الريا�ضيات 
و�أبدع���تُ فيه���ا فتخ�ص�صت به���ا في الجامع���ة و�أ�صبحت الحياةُ 
وردي���ةً بعد اخر�ت�اع و�سائ���ل التوا�صل لأني تمكنت م���ن �إن�شاء 
بع�ض العلاقات الإلكترونية فو�ضعت �صورة نور ومهند مكان 
ال����صورة ال�شخ�صية وو�ضعت ا�سمي الثلاثي وبع�ض المعلومات 
و�أن�ش����أت ذل���ك الح�ساب ومن بعدها �شع���رتُ وك�أني خرجت من 
قوقعت���ي وعل���يّ �أن �أ�شكرَ م���ارك زوكانبرغ على ه���ذا الاختراع 
َ طعم الحي���اة بالن�سب���ة لي، وكانت الليالي  العظي���م ال���ذي غيّر
تم���رّ بثق���ل يوماً وراء ي���وم حتى انتهت تلك الفر�ت�ة و�أ�صبحتُ 
�أ�شع���ر �أن �أب���ي ن���ال ال�ر�ب�ص ال���ذي كان يبح���ث عنه و�أن���ه تقبّل 
ق����ضاء الله، وق���د كن���تُ �أحدثه ع���ن �آمالي في تطوي���ر نف�سي في 
الجامع���ة و�أني �أودُ ل���و �أن الح���ظ يحالفن���ي في مو����ضوع المن���ح 

الدرا�سية...
 بع���د م���دة را�سلن���ي �أحم���د ليخر�ب�ني عل���ى موع���د تحدي���د 
م�ستوىاللغ���ة و�إجراء الاختبارات �ضمن الم�سابقة التي �أعدّتها 
رتُ نف�سي  تل���ك ال�شركة الم��سؤولة عن الرحلات وكنتُ قد ح�ضّ
جي���داً له���ذا الاختب���ار، وذهب���ت �إلى هن���اك ب���كل ثق���ةٍ واجتزته 
المنظمّ���ةِ ونل���تُ  الم�سابق���ةِ  بالم�شارك���ة في  ب���كل �سهول���ة، وقم���تُ 
المرتب���ة الأولى وت����صادف ذل���ك نجاحي في اختب���ارات الجامعة 
و�إنهائي لم�شروع التخرج بعلامة �شبه تامة، وكانت �أمي تتلقى 
الات����صالات والتبريكات من ه���ذا وذاك و�أبي �أ�صبح فخوراً بي 
�أمام الجميع و�أح�ضر لي حقائب جديدة و�أعطاني الكثير من 
الم���ال ك���ي �أ�شر�ت�ي كلَّ م���ا �أحتاجه من ثي���اب من �أج���ل ال�سفرِ، 
حت���ى �أن زوج���ة �أبي ات�صلت بي وهن�أتني وقال���ت �إنَّ ل�ؤل�ؤ اليوم 
�سعي���دة ب�إنج���از �أختها الكبرى، عندما �أغلق���تُ الهاتف �شعرت ُ 
�أنَّ الكونَ يدورُ حولي �أنا فقط و�أني مهمة جداً ول�ستُ ريكاراً، 
تُ �صورةَ نور ومهند  لذا فتحتُ ح�سابي على الفاي�سبوك وغيّر
وو�ضع���تُ ����صورةً لي مرتديةً فيها ث���وب التخرج، �ضغطتُ على 
زر تحمي���ل ون�ش���رتُ ال�صورة على الملأ، كان���ت تلك المرة الأولى 
الت���ي �أ�شع���رُ فيها �أني قد تحررتُ م���ن �شكلي، و�أني طرتُ خارج 

ج�سدي...
في الأ�سب���وع الت���الي كان الي���وم المنتظ���ر كن���ت ق���د جه���زتُ كلَ 
�ش���يء لل�سفر، ودّعتُ من علي توديع���ه، زرتُ قبَر ل�ؤل�ؤ، وودّعتُ 
لكن���ه كان فرح���اً  بال�سف���ر  ال���ذي لم يحالف���ه الح���ظ  �أحم���د 
ج���داً م���ن �أجل���ي و�أهداني �ساع���ةً ف�ضيةً كي تبق���ى ذكرى منه، 
وودع���ت وال���ديّ و�أعطتني �أمي �إحدى �أ�سواره���ا الم�صنوعة من 
الذه���ب، غلّفت ال�سع���ادة قلبي وروحي، وغ���ادرتُ و�أنا محوطة 
بالأم���ل، والي���وم �أنا �أقف على هذا المنبر، بعد �أن �أ�صبحتُ عالمةً 
في الريا�ضي���ات ولي كتب���ي الخا����صة، �أحدّثك���م ع���ن تجربت���ي 
ال�شخ�صي���ة في ال�سع���ي وراء الحلم، و�أحثّك���م على المثابرة مهما 
كان���ت الظ���روفُ قا�سيةً، و�إلى بلدي الحبي���ب الجريح و�إلى كل 
م���ن �أحبن���ي ودعمن���ي و�شجعني �ستبق���ون في قلب���ي و��سآخذكم 
مع���ي �أينما ذهب���ت وتذكرّوا �أنه قد نول���د مختلفين لكنه لي�س 
م�ستحياً�ل� �أنّ نغّر يّ� و�أن نترك �أثراً، �أعت���ذر عن الإطالة لكنها 

لي�ست مجرد خُطبةً على منبر �إنما هي رحلةُ حياة. 

رحلة حياة 

 ترجمة: حسين سنبلي

اح���ر: »والآن �سيِّدات���ي �سادتي! وقد ر�أيتم �أن قطع���ة القما�ش فارغة  ق���ال ال�سَّ
لا �ش���يء فيه���ا، ��سأخ���رج لك���م منه���ا وعاءً ي�سب���ح فيه �سم���ك المرج���ان الأحمر... 

انظروا!«. 
وت�صاي���ح النا����س الَّذين يمل�ؤون القاعة: »يا للعجب! كيف يت�سنى له ذلك؟«، 
ارة رجلٌ نزقٌ، لا تنطلي عليه حيلة، فهم�س �إلى  وكان في ال�صفِّ الأول من النظَّ

ه!«. الَّذين في جواره هم�سة عالية: »�إنه.. يخفيه.. في.. كُمِّ
فهزَّ النا�س ر�ؤو�سهم هزَّ الواثق بذكائه، وقالوا: “لا ريب في ذلك!”. 

ه!«. وتهام�س كلُّ من في القاعة: “�إنه.. يخفيه.. في.. كُمِّ
احر: »لعبتي التالية هي لعبة الأجرا�س الهندية ال�شهيرة! �سترون  ق���ال ال�سَّ
���ةٍ واحدةٍ من ي���دي �سيت�صل  �أن الأجرا����س منف�صل���ة في الظاه���ر، غر�ي� �أنها بدقَّ

بع�ضها ببع�ض.. انظروا!!«..
فر�ت�ددت في القاع���ة غمغمة م���ن ذهول المتفرجن�ي�، �إلى �أن علا هم�س الرجل 

ه!«. النزق وهو يقول: »لا بدَّ من �أنه يخفي �شيئاً �آخر.. في كُمِّ
ه!«. فهزَّ الجميع ر�أ�سه مرةً �أخرى، و�صاحوا: “كانت الأجرا�س.. في كُمِّ

فظلَّل���ت جبن�ي� الم�شع���وذ �سحابة من القط���وب، وا�ستمر يق���ول: »��سأريكم الآن 
لعبةً م�سليةً جداً.. ��سأُخرج لكم من �أيِّ قبعةٍ كانت �أيَّ عددٍ من البي�ض �شئتم.. 
ادة ب�أن يعيرني قبعته!.. لكَ ال�شكر يا �سيِّدي.. انظروا!«. فهل يتكرم �أحد ال�سَّ
ث���مَّ ا�ستخ���رج �سبع ع�شرة بي����ضة، فظنَّ المتفرجون مدة وجي���زةً جداً �أنه رجلٌ 
���ى هم����س له���م الرج���ل الن���زق من مقع���ده الأمام���ي: »�إن���ه يخفي  مده�شٌ���، حتَّ

ه!«. دجاجاً.. في كُمِّ
وب���اءت لعب���ة البي�ض بالخيب���ة التامة، وا�ستم���رَّ الأمر على ه���ذه الحال، وقد 
ه ف�ضلًا عن  جعلت هم�سات الرجل النزق توحي �إليهم �أن الم�شعوذ يخفي في كُمِّ
م���ك، والأجرا����س، والدجاج، رغيف���اً من الخبز، و�أرجوح���ة عرو�سٍ �صغيرةٍ،  ال�سَّ

ازاً. و�أرنباً رومياً حياً، ومقعداً هزَّ
احر من �أعن�ي� النا�س �سريعاً، غير �أن���ه في نهاية الحفلة  ف�سقط���ت مكان���ة ال�سَّ
ا�ستجم���ع كل ق���واه ليبذل �آخر ما في و�سعه، وق���ال: »�سيِّداتي �سادتي! ��سأعر�ض 
عليك���م في خت���ام الحفلة، تلك اللُّعبة اليابانية ال�شهيرة الَّتي ابتكرها منذ قليلٍ 
م �إليَّ  �أهالي تبيراري...«. ثمَّ التفت �إلى الرجل النزق وهو يقول: »�أتتكرم فتقدِّ

�ساعتكَ الذهبيَّة؟!«.
ف�أخذه���ا الم�شع���وذ، وقال للرجل النزق بنبراتٍ قا�سيةٍ: »�أت�أذن لي �أن �أ�ضعها في 

هذا الهاون و�أ�سحقها �سحقا؟ً«. 
فه���زَّ الرج���ل الن���زق ر�أ�سه وابت����سم، فما كان م���ن الم�شع���وذ �إلَّا �أن �ألقى ال�ساعة 
في اله���اون، ث���مَّ تناول مطرقةً كبيرةً كانت عل���ى الطاولة، وتلا ذلك دقٌّ عنيفٌ، 

ه!«.  ها في كُمِّ وهم�س الرجل النزق: »لقد د�سَّ
���دي! �أتتك���رم فتُعطين���ي قبعت���كَ،  وا�ستم���رَّ الم�شع���وذ يق���ول ل���ه: »والآن ي���ا �سيِّ

وت�سمح لي �أن �أرق�ص عليها؟!... �أ�شكركَ!«. 
���اً �شديداً  ث���مَّ ما لب���ث �أن �أ����سرع يدو�سها بقدميه، ث���مَّ عر�ضها مر�ضو�ضةً ر�ضّ
ي�صعب معه تمييز �شكلها، ف�أ�شرق وجه الرجل النزق؛ �إذْ فتنته الحيلة و�سرّها 
الخف���ي ه���ذه الم���رة.. ث���مَّ ق���ال الم�شع���وذ: »�أت�سم���ح الآن ب����أن تف���كَّ رب���اط رقبتك 
���دي! وهل ت�سم���ح لي ب�أن  وتدعن���ي �أحرق���ه بله���بِ ال�شمع���ة ؟... �أ�شك���ركَ ي���ا �سيِّ

م نظارتكَ بمطرقتي؟... لكَ ال�شكر!«. �أه�شِّ
وف���ى هذه اللحظة نمت �أ�ساري���ر الرجل النزق عن الارتباك والحيرة، فتمتم 

ني هذا الأمر! وما عاد في طاقتي �أن �أدركَ منه �شيئاً!«. قائلًا: »حيَّر
وخي���م ال�صم���ت على ر�ؤو����س المتفرجين، فاختت���م الم�شعوذ الحفل���ة قائلًا وهو 
ينظ���ر بفتورٍ �إلى الرج���ل النزق: »�سيِّداتي �سادتي! لق���د لاحظتم �أنني حطمتُ 
�ساعة هذا الرجل الكريم ب�إذنٍ منه، وحرقتُ رباط رقبته، ورق�صتُ على قبعته، 
وه�شم���تُ نظارت���ه.. و�إنْ �أذن لي �أي����ضاً �أن �أنق�شَ��� عل���ى معطف���ه خيوط���اً خ�ضراً 

ه عن نفو�سكم، و�إلَّا ف�إن الحفلة انتهت!«. ف��سأفعل مغتبطا؛ً لأرفِّ
تار بين �أنغام المو�سيقا الَّتي �صدحت في القاعة، وان�صرف المتفرجون  ونزل ال�سِّ
ة �ألعاباً لي�ست لها �صلة مطلقاً بكُمِّ الم�شعوذ.. وهم يعلمون علم اليقين ب�أن ثمَّ
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الة �صدئة الحواف، �أجمع فيها حجارة رطبة،  �أملك ح�صّ
و�أقلاماً قديمة مكّ�سرة..

تذكار لق�ص�صٍ �سيئة وموجعة..
�أخ����رج الحج����ارة منه����ا �صباح����اً، �أ�سحقها بي����دي، لتُ�سحق 
معها، �أتلذذ ب�صوت ان�سحاقها، وارتطامها بع�ضها ببع�ض.. 
طق�����س ال�صب����اح المعت����اد، يذكّ����رني ب����كلِّ خ�����سارةٍ خ�سرته����ا 
م����ع كلِّ ارتط����امٍ يُ�����ضرب بداخ����ل الح�صال����ة �أثن����اء �صعودها 

وهبوطها مع حركة �أنوثتي.. 
�أتذكّ����ر الح�����صى التي رميته����ا مراراً وتك����راراً بعد حوادث 

عدّة، ونثرات الأقلام التي خلّفت الندب بيدي.. 
وحتّى الآن.. لم يتغير �شيء.. 

ه����ل �سيكفر هذا الطق�س الجنائزي عن التفكير بال�شعور 
بالذنب تجاهك وتجاه كل �شيء؟

قم����تُ بو�ضعه����ا بجانب �سري����ري منذ �أع����وام، ومن بعدها 
�أتاب����ع الم�شه����د، �أنظ����ر �إلى محجري عين����يّ في الم����ر�آة، �أتّلم�س 

وجهي بحثاً عن النظارة ال�سوادء التي تحبها..
لكنني، لا �أراها.. 

�أك�����سر �سواع����د نظارت����ي الجدي����دة، �أغرز عين����ي الي�سرى، 
ف�أن����ت تحبه����ا �أي�����ضاً، ذات ي����ومٍ �أخبرتن����ي، �أنَّ لي �أعيناً ت�شبه 
القط����ط، اكت�شف����ت الآن �أنَّ ر�ؤي����ة الأ�شي����اء بو�����ضوح خل����ف 

عد�ستين لا�صقتين، لي�ست �سوى توطيد للألم المتكرر.. 
�أ�صرخ و�أقول “�أريد تحرير دموعي، لا �أريد النظر”

�أطف����ئ �أن����وار الغرف����ة، �أم�����سك بق����وة ك�أ�س ال�ش����اي، �أحرّك 
قط����ع ال�سك����ر، لت����ذوب ال�ش����ذرات.. و�أ�شاهدها به����دوء وهي 

تختفي! 
�أتمع����ن ال�سماء بمللٍ خبيث، تط����رد الغيوم منها، وتترك 

النجم والقمر يتوهجان بممار�سة الحب.. 
�أفتح ح�صالتي، ح�صالتنا، من جديد.. 

فت�صف����ع وجه����ي دون �سببٍ وجي����ه، �أبكي ب�ش����دّة، فت�سحب 
دموعي لأعماقها.. 

ر�سالت����ي  ق����ر�أت  �أن  بع����د  ي����زول، وذل����ك  �ش����يء  �أيقن����ت لا 
الأخيرة..

لكن هذه المرة، لا!
مزق����ت �أح�شاءه����ا مع قناعتي، وو�ضعته����ا في ح�صالتي كي 

لا �أن�سى التذكار!
�أم كي �أعي�ش!

كمث����ل ما فعل �أوديب وهاملت ال����ذي وقع في حيرة كلفته 
حياة �أمّه! 

عل����ى رنن�ي�� ات�����صال هاتف����ي متك����رر بمو�سيق����ا يجر�ب��ني 
هاتف����ي للنهو�ض���� �صباح����اً لأكم����ل رحلت����ي في درا�����سة الأدب 

الإيطالي.. 
�أ�����ضع ح�صالت����ي بجانب����ي، �أفتح الكت����اب رويداً روي����داً ف�أنا 

�أتوق لمعرفة رحلة دانتي المتخيلة. 
لكن مجدداً بمللٍ م�ؤلٍم عبثيّ، تبد�أ م�سرحية ال�صراخ �أم 

عبدو وابنها في كل ال�صباح.. 

ب�أخخخ �أوه.. وحكايات لا تنتهي.. 
ا�ستعي����د �صف����اء روحي ب�سماع فر�ي��وز ب�صوته����ا ال�صاخب 
الرنان للأبد، و�أعود لواقعي مع درا�سة الأدب الإيطالي.. 

�أح����اول �ألا �أتل�ص�ص عليهم، لأنن����ي �أمهر من يتل�ص�ص في 
العالم بكلِّ فخر.. 

فيروز التي ت�صدح “يا �سلام على حبك يا �سلام”.. 
�أمّا �أم عبدو، فرغم �أنني حاولت، �أن �أركز بدانتي وفيروز، 

�إلا �أنها م�صممة على ال�صراخ.. 
�أفت�ش بمحفظة الكتب على قلم م�ستعمل ولي�س جديداً، 
لربم����ا يتح����وّل �إلى �سي����فٍ يق�����سم ر�أ�سه����ا و�أرت����اح.. يالبئ�س 

حظي!! لم �أجد.
�أوم�أت بح�صالة الحجارة والأقلام..

وقل����ت �إنه����ا �أو�����سم الق�ص�ص���� المكلل����ة بالدم����وع، وتذكرني 
بف�شلي لا �أريد رميها على جارة ثرثارة بدينة.. م�سكينة.. 
عدل����تُ ع����ن قراري، وق����ررت معرف����ة ما يح�����صل، �ضربت 

قب�ضتها على طاولة الفطور، و�شرعت تجه�ش بالبكاء.. 
»روح عل����ى ال�شغ����ل وجبل����ي م�����صاري، الي����وم ذك����رى وف����اة 

�أبيك، ما معنا ن�شتري الورد حتى...«
تجم����دت بم����كاني، للحظ����ات.. وفك����رت ب�أودي����ب لوهل����ة، 
�أم�����سك ملق����ط ال�شعر بيدي وب����د�أت �أقتلع رمو�ش����ي، �أ�صرخ 

�صرخة مدوية من دون بكاء..
م����ن الآن ف�صاع����داً ل����ن �أبكي مج����دداً، فالب����كاء �آفة تمزق 

نياط القلب، بلا فائدة..
والب�شر بطبيعتهم مذللون �أمام الآلام. 

�أرمي الح�صالة �أر�ضاً..
وتفت����ح  الجر�ي��ان قطرات����ي،  في�ستغ����ل  لتح����رر دموع����ي، 
الج����ارة وج����ه الح�صال����ة المت�����صدع قائل����ةً: “لنب����د�أ بتخزين 

دموعها عو�ضاً عني؟”.

كنت �سعيدة بهذا القليل منك رغم هواج�سي 
وفكرت����ي عن �صمامك الذي با�ل�� �أمان... وككل 
الن�����ساء الميئو�����س منه����ن �أنتح����ل هوي����ة ال�صمت 
و�أخل����ع جل����دي مئ����ات الم����رات ربم����ا �أحم����ل �سمة 
حرب����اء تتحرك بخفة في تلافيف ر�أ�سك الأكثر 

ات�ساعاً بالعاهات..
في مدينت����ك ح�����ضارة لا تزده����ر �إلا بالجن�����س 
و�أطي����اف الرغب����ات وق�صائ����د �أمج����اد م�ستوحاة 

من مخيلة 
�سلطعون هرم... و�أولياء و�صديقين مهددين 
بالانقرا�ض���� وح�����صون م����ن العتم����ة وال�ضوء لا 

ترث منها �إلا النفاق...
وح����دي منحتك ا�سم نبي يوم�ض ويتجلى في 
قلم����ي و�شعري وري�شة فن����ان فاخترت الع�صيان 

في وجه قلبي المغلف بالدعاء...
وح����دي ب�سط����ت كفي لك حت����ى احتواك حيث 
ن����زف كثيراً بعد �ألف من الخيبات و�أظن عراف 

الأم�س لاذ بال�صمت 
الم����وت  يح����رك  فرا�ش����ة  يخد�ش����  �أن  خوف����اً 

جناحيها �أينما ي�شاء 
وح����ده �أحدب نوتردام المبارك بالألم �سيعي�ش 
ح����راً في ذاك����رة المعتوهين م����دى الحياة... مدى 

الحياة
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كان����ت جل�سة الت�أمل اليوم غريبة بع�ض ال�شيء، كنتُ 
�أنتظره����ا بفارغ ال�برص، لقد تغا�ضيتُ في المرات الما�ضية 
ع����ن ف�شل����ي وقلّة حيلت����ي في تركيز �أف����كاري، حينما كان 
م����درب اليوغ����ا الم�شرف علينا يه����زّ ر�أ�����سه بتجلّد، ينظر 
ناحيت����ي تحدي����داً وه����و يق����ول: �أفرغ����وا م����ا فيك����م، لا 

تفكروا ب�شيء.
كنتُ �أكذب عليه و�أفكر في كل �شيء.

الي����وم ا�ستطع����ت ذل����ك ال����ذي لم �أ�ستطع����ه م����ن قبل، 
�أ�ستطعت����ه اللحظ����ة، التقط����تُ �أنفا�����سي المت�سارع����ة، بعد 
�أن �شهق����ت ال�سكين����ة والأم����ان، زف����رت ح����زني وتوتري، 
�أ�صبح����تُ قويّ����ة، خرج����تُ م����ن عتمت����ي، انف�صل����ت عنّ����ي 
تارك����ة  عالي����اً،  وط����رتُ  فردتهم����ا  جناح����ان،  لي  فنب����ت 
الأر�ض����  غ����دت  �أكر�ث��،  ابتع����دتُ  تتلا�ش����ى،  هموم����ي 
الم�سطّحة ب�سهوله����ا وجبالها ومياهها، مثل الكرة التي 
كن����ت �أعر�ضه����ا في در�����س الجغرافيا عل����ى تلاميذي، ثم 
�����صارت نقط����ة ت�سبح في ه����ذه الأكوان، حق����اً كل ما فيها 
نقط����ة وانط����وى فيه����ا الك����ون الأكر�ب��، و�أن����ا �أخو�ض����- 
مزه����وة خفيف����ة كري�شة- غم����ار ذلك الف�����ضاء الرحب، 
لطمت عيناي مجموع����ة �أ�ضواء متناغمة ت�شبه طيوراً 
مهاج����رة، في �أعناقه����ا �أجرا�����س ت�صدر نغم����ات مختلفة، 
خف����ق قلب����ي حت����ى كاد يخ����رج م����ن �صندوق����ه، �ضبط����ت 
�إيق����اع طر�ي��اني حت����ى تماهي����ت م����ع حركاته����م، عرفته 
بينه����م، كانت مو�سيقاه مختلفة، نغمات عود ت�صدر مع 
رفيف �أجنحته، ناديته با�سمه فلم يلتفت، وك�أنه يقول: 
بم����اذا تهذري����ن؟ لا �أ�سماء هنا، كان يبت�����سم كما المعتاد، 
ي����ا �إلهي لم تتغيّر ب�سمة �شفاهه، هل ن�سيتني؟ اقتربت 
من����ه �أكثر، عاتبت����ه كما كنت �أعاتبه عندما يت�أخر ليلًا، 
انفرج����ت �أ�ساري����ره ولم ينب�س بكلم����ة، ربما كان �صوتي 
خافت����اً لم ي�سمعن����ي، تمتمت، ��سأ�����صرخ: هل �أنت بخير، 

هل �أنت كما كنت �أن تريد؟ 
 �أ�شف����ق عل����ى ح����الي، عل����ى لهفتي، نطق وه����و يتهادى 

بمحاذتي، هم�س كملاك:
»ماما ا�شتقلك«

 خرجتْ روحي من ج�سدي، حاولتِ اللحاق به ولم�سه، 
�ضمّ����ه، ولك����ن... لم تعب�����أ مو�سيقا رفي����ف �أ�ضوائهم بي، 

كانت تتراق�ص مبتعدة بت�ؤدة. 
ع����ادت روح����ي خائب����ة �إلى قف�صه����ا، لتهط����ل دموع����ي 
وت�صب����ح غيم����ة، �سقطت على الك����رة الأر�ضية، �أ�صبحت 

�أنهار حب تجري كطوفان غمرت كل الذكرياتٍ.
 �أعادتن����ي نر�ب��ة مدرب����ي الحاني����ة حن�ي�� اقر�ت��ب م����ن 

�أذني: �سيدتي عودي �إلى هنا لم يكن هذا اتفاقنا.

قصةأجراس السماء...
 قصة: رند قنب

خاطرة

بب���اب  يلت����صق ج����سدكَ  المقع���د,  عل���ى حاف���ة  جل����ستَ 
�ضخم���ان  رجا�ل�ن  الأيم���ن  جانب���كَ  وعل���ى  ال�سي���ارة, 
منتفخ���ان, ر�أ����سكَ ي���كاد �أن يخ���رج م���ن الناف���ذة, تت�أم���ل 
ال���ذي خيم���ت علي���ه الغي���وم ال����سوداء,  ال�صب���اح المعت���م 
تف���رك يديكَ ببع�ضهما بع�ضاً, ربما تعطيانك �شيئاً من 

الدفء.
�أخ���ال �أن جميع الركاب لم ينظروا �إليك, ولم ينتبهوا 
ل�سترت���ك القطنية الخفيفة, فالجمي���ع يلفت انتباههم 
�أك���وام الحطب المو�ضوعة على ط���رفي الطريق, ي�أخذهم 

الم�شهد فيحلمون بالدفء في كانون .
تدي���ر ر�أ�سكَ نحو الرجلين, وترمي نظرة غير مبالية 
وهم���ا يتحدثان ع���ن البور�صة, لم تكترث بالأرقام التي 
ي�سجلانه���ا على جواليهما, ي�ضربان ويق�سّمان, فتنفرج 

�أ�ساريرهم���ا كانف���راج �أرجلهم���ا في مكانن�ي� ون�صف خلف 
ال�سائق و�أنتَ ما زلت مح�شوراً في ن�صف المكان المتبقي.

تع�صر جوال���كَ ال�صغير العتيق بين �أ�صابعكَ النحيلة 
وك�أنكَ تقب�ض على زهدكَ تخاف عليه كي لا ي�سرق �أحد 

منك الفقر.
تر�ت�دد  ب�إعج���اب,  تت�أمل���ه  كن���تَ  حن�ي�  جوال���كَ  ي���رنُ 
بالإجابة فتف�صل الخط, تحاول �أن تحرك ج�سدكَ و�أنت 
تعي���د ترتيب »الكنزتين« الملونتن�ي� الرقيقتين, ت�شدّهما 
نحو عنق���كَ, وك�أن حبيبتكَ �أ�صبحت �أمامكَ, �ستخبرها 

بما حدث. 
ي�سمع���كَ,  �أح���د  لا  ال�سي���ارة حي���ث  ترف���ع �صوت���ك في 
فال���ركاب �سرح���وا ب�أحلامه���م وه���م ي�صغ���ون ويتمتعون 

به�سي�س النار في المدف�أة.

يرتف���ع �صوت���كَ �أكر�ث�.. ربم���ا لأن���ك منفع���ل وم�شتاق 
لحبيبت���كَ.. ربم���ا لأن التغطي���ة �ضعيفة بفع���ل التقنين 
الزائ���د في �أي���ام الر�ب�د القار����س.. ربم���ا تقنعه���ا بالحدث 
ع���ن  و�أخبرت���كَ  ب���ك والدت���كَ,  ات�صل���ت  المفاج���ئ حن�ي� 
انهي���ار الج���دار في �أح���د غ���رف المن���زل نتيج���ة الرطوب���ة 
الكثيف���ة, وقد وج���دت عمالًا يقوم���ون ب�إ�صلاحه مقابل 
تكلف���ة باهظ���ة, وه���ي غر�ي� ق���ادرة عل���ى ت�سدي���د المبل���غ, 
فا�ل� ي�ستطيع �أح���د �إعادته �إلا �أنت, ف�أتي���تَ من خدمتكَ 
الع�سكرية تح���ت ظرف الا�ضطرار, وبالكاد ح�صلتَ على 

�إجازة ثلاثة �أيام.
ال���ذي ت�سكن���ه والدت���ك و�إخوت���ك  المن���زل  ك���ي تعال���ج 
ال�صغ���ار.. ق�ضيتَ يومين تحت المطر تعمل في �إعادة بناء 

الجدار.

لم يب���ق من الإج���ازة �سوى اليوم الثال���ث �ستق�ضيه في 
انتظ���ارات طويل���ة للتنقل في الموا�صلات حت���ى ت�صل �إلى 

القطعة الع�سكرية البعيدة.
وه���ا �أن���تَ ت�صع���د �أول �سي���ارة بع���د انتظ���ار طوي���ل .. 
بينم���ا حبيبتكَ تقف �أمام الم���ر�آة المك�سورة تت�أمل تقا�سيم 
وجهه���ا, تتفح�ص �شعرها, تبدّل جه���ات ر�أ�سها, لتح�صي 
ال�شع���رات البي�ضاء التي �أ�صبح���ت بعدد �سنوات خدمتك 

الع�سكرية.
تعدها ب�أنكَ �ستكون معها في الإجازة القادمة

تنهي مكالمتك وتد�سّ جوالكَ في جيبكَ. 
تطل���ق زف���رة طويل���ة.. طويل���ة.. نح���و زج���اج النافذة, 
تدي���ر ر�أ����سكَ نحوي, ت�شير ب�إ�صبع���ك في اتجاه ال�شارع.. 

تقول لي: �سعر الحطب ي�ساوي �سعر النفط. 

ثلاثة أيام ونصف
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حبيبةَ عمري.. لأجلك �أهوى الزمان.. و�أهوى المكان
لأجلك.. �صارت حياتي كقبلة حب!! على وجنتيك..

و�صار وجودي.. ق�صيدة �شعر جميل!!
�أفت�ش عنك.. و�أنت بقربي.. و�أنت هناك.. و�أنت هنا..

فكيف �أف�سر هذا ال�شعور؟..
وكيف تمرين.. نجمة ثلج.. حمامة ورد.. ي�صلِّي الغناء لديها..

ي�صلِّي الهديل؟
و�أذكر �أنّا ركبنا بزورق بحر.. و�أبخر فينا طويلًا..

�شعرنا بدفءٍ غريب.. نطقنا بكلِّ اللغات..
�شربنا الرحيق الم�صفّى..

مكثنا كطيرين فوق المياه.. قليلًا..
فكيف الهوى في �شفاف القلوب.. يكون قليلًا؟

وكيف �أنا في الكتابة عنك.. �أكون بخيلًا؟
�أحبك في كل رفة عين.. وخفقة قلب..

وحن�ي�� �أح����ادث غر�ي��ك.. يا �شب����ه نف�����سي.. تكونن�ي�� �أنت �أمام����ي.. وبين 
الح�ضور

�أح�سُّ وجودك.. بين حروف الحديث..
�إذا ما نظرت �إلى وجه �أنثى.. �أراها ك�أنك �أنت..

ف�أنت جميع الن�ساء.. ولي�س كمثلك �شيء.. ولي�س �سواك بديل
و�أذكر حين التقينا.. بمقهى العنادل.. �ألقيت �شعراً..

وقفت �أمام الح�ضور.. �أتيت �إليَّ بكل اتزان.. وقبّلت خدّي!
وقلت �أمام ذهول الح�ضور: ك�أنك �صورتني نقطتين وحرفاً!

فزاد الح�ضور ذهولًا!
م�شي����ت.. تح����ول �شع����ري.. ع�صافر�ي�� ثل����ج.. تطر�ي�� �أمام����ك.. خلفك.. 

فوقك
تعلن �أن المحبة ديني.. و�أنك حبي..

و�أنك �أجمل من كل �شيءٍ جميل!
�أحبك �أنت.. �أخاف �إذا ما افترقنا.. بيوم ع�صيّ كئيب..

و�سرتِ بدربك.. و�سرتُ بدربي.. كلانا يح�س بحزن وجرح..
كلانا يح�س بموت.. كلانا يح�س ب�صمت نبيل!

لماذا افترقنا؟.. �أنا ل�ست �أدري..
رحلت.. رحيل النوار�س.. ماذا ت�سمين هذا العذاب.. وهذا الرحيل؟

�أح�س.. ب�أنا خلقنا.. ب�صل�صال وجد.. وكنا كروح بج�سمين في كل �شيء!
لماذا رحلت دون وداع؟

تركت ر�سالة.. حبٍ.. تقولين فيها:
حبيبي ��سأبقى �أحبك في كل وقت.. وداعا؟ً!

�شع����رت ب�أن����ك نقط����ة حر�ب�� تلا�ش����ت عل����ى المف����ردات.. و�ضاع����ت كحرف 
هزيل!

�أ�سافر خلفك.. �أين �أ�سافر؟
�أ��سأل كل المطارات.. كل الفنادق.. كل الحدائق..

�أ��سأل عنك.. هنا وهناك.. ولا من جواب.. ولا من دليل!
فكيف.. تركت وراءك قلبا؟ً

ي�صلي لأجلك.. كل الطقو�س.. ويزرع �أين م�شيت الورود؟
�أنت البداية.. �أنت النهاية.. �أنت ال�شروق.. و�أنت الأفول!

�أيا فلذة الروح.. �إني �أحبك جداً.. ��سأ�شرب نخبك حتى الثمالة!
لي�س على الأر�ض غيرك.. يحمل همي.. يداوي جروحي!

فكيف رحلت.. و�أنت ت�سكنين عروق الجبين؟
وما بين جرحٍ وجرح.. �أفت�ش عنك!

و�أكتب عنك بنب�ض الحروف: 
متى يا حبيبة قلبي.. �ست�أتين حاء وباء!

ومن ي�سكن القلب بعدك.. �إني دونك مثل ال�سراب؟
تعالي.. تعالي.. فهل بعد يومين �ست�أتين! �أم بعد يوم؟

وهل بعد رفة عين؟ تعالي.. �سمعت على الباب طرقاً وهم�سا!
�أنا يا حبيبي �أتيت!! فخذني �إليك حاءً وباء!

رك�ضت �إلى الباب.. مثل اليتيم.. فتحت.. وقفت مكاني!
ر�أيت خيالًا.. بكيت ب�صمت.. دون عويل!

تعالي.. فكل الن�ساء �سواك دُمَى..
وكل النجوم بعيني.. �سراب؟

وكل الورود بدربي.. تراب!
ف�أنت الحقيقة..

�أنت بغير �شبيه.. بغير مثل!
فهل بعد هذا الرحيل.. �ست�أتين كالم�ستحيل؟

حبيبة عمري
 شعر:  محمد جميل حافظ

  شعر: ماجدة أبو شاهين

  شعر: محمود حامد

عندما يتحدث رجلٌ عن طفولةِ قلبه
ي�شرقُ على بابِ جارتِهِ قمر

 وبينما تق�ضمُ عيناه تفّاح ال�ضوء 
ت�سيل في ذاكرته �أزهارُ ليلكةٍ قديمة 

وتفرّ من �ضفّتيه عنادلُ
توقّعُ �أغنيةً بنكهةِ المطر 

الأم�سُ �شجرةٌ وارفةُ الحنين 
ا�ستظّال بجناحيها زمناً من العبير 

الو�شم في �ساقها..
خلخال �ضوءٍ 

يك�شُّ حمامَ الف�ضول في براري الاحتمال 
نافذة الذكرى..

مفتوحةٌ على حبق ال�صباح 
يغت�سل القلب بنوره الطازج 

ويثمل بو�شو�شات العطر 
ثم يقفز في زرقة البحيرة 

مثل بجَعةٍ بي�ضاء
�سارا تحت المطر..

ولم تبتلَّ الحكاية 
في فمهِ �سنبلةٌ 

وتحت جناحه �أغنية 
والخيالُ �أمام ري�شته 

وطنٌ رحيب...

خلخال الضوء

ريحانةُ القلبِ ال�صغيرةُ مَريُم
تغفو على طولِ ال�سّياجِ، وتحلمُ

دُّ عيناً للبلادِ.. ك�أنّها ُ وََمت
�آهٌ برع�شةِ دمعةٍ تتكلّمُ

وتَطوفُ بالأ�سلاكِ حتى خِلتُها
ُ قمراً يَطوفُ، وخافقاً يت�أَّمل

*
بابا... وت��سألُ بابت�سامَةِ حُزْنِها:

َ عُمْرُنا منفى، وب�سمتُنا دَمُ!!؟ ِمل
�ؤالُ، وما �أزالُ على �أ�سى كَبَر ال�سُّ

متي �أحارُ بما يُجيبُ بِهِ الفَمُ!!؟ �صَ
*

كيفَ ا�ستفاقَ الوردُ في �أكمامهِ
عُمُ!!؟ ُْر قبلَ الأوانِ، وكيفَ �شَبَّ الب

عُ�صفورتي قَمَرُ النَّ�سيمِ، وثغرُها
يحانِ، وهُو يتمتمُ �أندى مِنَ الرَّ

ماذا تُغنّي حُلوتي!!؟ فَتُجيبني:
�سَلْ بَحْرَ يافا ما يَ�صوغُ، وَيُلْهِمُ!!!؟

***
ظةً خُذْني �إلى وطني، وَمِلْ بِيَ َحل

ابِ �أُ�سلّمُ نحوَ الَجليلِ... على الّرت
بايَ على امتدادِ ربوعهِ ُْرث �صِ وَانْ

�أقمارَ ع�شقٍ، كي يَطيبَ المو�سمُ

نه�ضتْ طفولتُها قُبَيْلَ �أوانِها
عَمُ َْر وا�شتدَّ عودُ اللَّوْزِ، وهو يُب

و�أنا لأحبابي جَناحٌ خافقٌ
بالكبرياءِ، ووردُ بُ�ستاني هُمُ

عاً غاراً... رُ�ضَّ وا، وما زالوا �صِ كَبُر
وك�أنّهم عن قُبلتي... لم يُفْطَموا

حتى �إذا طافوا حَدائِقَ نَ�شْوَتي
هزّوا جُذوري، فا�ستفاقَ مُتَيَّمُ

***
لِله كَمْ مثلي طوتهُ حَدائِقٌ

تحتَ الَجناحِ، وبالعُذوبةِ ينعمُ
هي ذي فرا�شاتُ الرّبا حولي فما

ريرِ... يُحَوّمُ �أحلى الفَرا�شَ... على ال�سَّ
حو، ثُمَّ �أغفو، والنّدى قُبَلٌ.... فَ�أ�ْص

ليْ �سَماءٌ، والأحبّةُ �أنجمُ حَو
بابا... ويَغمرُني حَنيٌن موجعٌ

عَذْبٌ، وينهمرُ ال�شّذا والبَلْ�سَمُ
�أتحبّنا!!؟ وتنهّدتْ بِيَ ب�سمةُ

ن�شوى كَعُ�صفورِ النّدى، وَتَبَ�سّموا!!!
***

خُذني �إلى وطني، وَطُفْ بِيَ مُقلةً
يَّمُ َ كَمْ مَلَّ غُرْبَتَنا... دَمٌ، وَُخم

لَوْ ن�سمةٌ تَ�سري بنا، �أوْ عُ�شبةٌ

تلقى الأحبّةَ، كَمْ يَطيبُ المغَْنَمُ
ريقُ، وما تعبنا خُطوةً تَعِبَ الطَّ

تّمُ َ �ضي �إلى غَدِها، وذاك ُحم َمت
ابِ بكفّها، وم�ضتْ تَ�شُدُّ على الُّرت

... مِنْ جَمْرِ الهوى... مُتَفَحّمُ والكَفُّ
***

بْحُ من �أحداقهِ جيلٌ ي�شبّ ال�صُّ
وهمُ لكلّ العابِرينَ ال�سّلّمُ

وتكادُ تُ�شعلني �إليهم رَع�شةٌ
ةُ نُوّمُ درِ �ضجّتْ، والأحِبَّ في ال�صَّ

حتّى �إذا بُعثوا ب�سحرِ �ضَجيجِهِمْ...
جَمُ َْرت �ألفيتُ، ما في ال�سّحْرِ، لي�سُ يُ

*
�أق�سمتُ �أنّ الوردَ �أروعُ في الهوى

منّا، و�أعذبُ في الَحنيِن، و�أق�سمُ
تْ وك�أنّهم في العُمرِ مُلْهَمَةٌ مَ�ضَ

باحِ، وَمُلْهَمُ تُلقي خُطاها لل�صَّ
كَمْ من ��سؤالٍ �صامتٍ بعيونهم

يم�شي بدمعتهم، ولا يتكلّمُ
بابا... ويذبحُني مَريرُ ��سؤالِها:

َ عمرُنا منفى!!؟ وب�سمتُنا دَمُ!!؟ ِمل
َ ال�سّ�ؤالُ، وما تَزالُ حَبيبتي كَبُر

لُمُ َْحت تغفو على طولِ ال�سّياجِ، وَ

أحلام مريم على سياج المخيّم

ربّما لأني لْم �أ�ستيقظ جيداً �صباحَ هذا الكون 
ما زالَ ر�أ�سي يُ�ؤلمني

ما زلتُ �سيّئَ المزاج
ا عليّ �أنْ �أ�صحى مرةً �أخرى.. بطريقةٍ �أكثَر هدوء.. وحميمية رّمب

ا دونَ �صراخ رّمب
دونَ زحمة وجوه.. ومخاوفَ.. و�أفراح 

و�آمال.. عُلّقت قبل قدومي عليّ..
 �أثقلتني

ا �أريد وجهاً واحداً لأراه  رّمب
و�أظلُّ �أرحلُ خلفه.. لا �أطارده ..

 �أتبعه
دونَ كل الوجهات ..يوجّهني

دفة  يداً واحدةً تُم�سك بي ..ت�أخذني كال�صُ
�إلى حيث يجب �أن �أكون.. ولا تتركني

�صوتاً واحداً يعلو كل الأ�صوات 
يقولُ لي ..وعندما �أتعبُ من القول 

يجملني على حباله.. يهدهدني
ا عرفتُ كيف �أبد�أ من جديد رّمب

�أت�أمّل الوجود قليلًا قبلَ �أنْ �أبد�أ الم�يرس 
�آخذ ق�سطاً من التفكير

من �أنا؟ �أينَ �أرحل؟ وكيف �أكون؟
ا �صباحاً �آخرَ من �صباحات هذا الكون رّمب

صباحَ هذا الكون
  شعر: زينب صالح
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ك�سمفونية حبّ
“�أنت”

�أينما حلَّت 
ينطرب الكون
لحناً.. ونغماً

ووتراً.. يغازل وتراً
فيحلّق �سرب البهجة

م�سروراً
وتمطر ال�سحب

ورداً.. و�شعراً 
و�صوتكَ �آه.. �آه

 من �صوتك
كعزف ناي

يراق�ص لهيب ال�شوق
في مواقده

وينثر دفء حنانه
�شذا.. وعطرا
ه وللحنين ت�أوُّ
يوجِعُ القلب 

كالقاب�ض في الراح
..جمرا

وح�ضورك البهي
بكامل �أناقته

يوقد النجوم في الفلك
ويزيدها

فتنة.. و�سحرا
كنتَ دائماً...

الأب 
وال�صديق 

والحبيب
لكلِّ من خانته الأقدار

ولم يعذره
..عذرا

وكفُّ رحمتكَ
احتواه من كلّ �صوب

عطفاً.. وجبرا
كنتَ �سنداً لكل
 يتيم.. وم�شرد

طرق �أبواب الدنيا 
�شكوى.. و�برصا
كنت �أملًا ما زال

بريقه 
ينير الدروب من بعد

دهراً.. فدهرا
و�ستبقى علامة فارقة

في �صدر الق�صيد
وقافية �شطرها

يقبِّل.. �شطرا
بالله عليك لا ت��سألني

كيف لكِ �أن تعلمي 
عني !!!

وبما لم تخطّ به خبرا
قل لي

هل يخفى في عباءة
الليل قمراً

فالأرواح يااااا �أبتاه
تتعانق

 في ف�ضاء الم�سافات
وخبر يزف لي 

.. خبرا
ف�أ��سأل الله �أن يديمك

�صحة و�سعادة
و�أملي 

بلقاء ينير القلوب
من بعد ظلمة

 وبدر يعانق بدرا

 شعر: بديع صقور

 شعر: 
غصون الحساني

 شعر: لينا فيصل المفلح شعر: ريما خضر

سيمفونية 
حب

)الرياح تدور حول التلال وتذهب..
�إن التراب يتوجع..

�إن الع�شب لا يولّي الأدبار..
الثر�ي��ان  ت�أت����ي  حن�ي��  يجث����و  لا 

المتوح�شة..
ل�سوف تدور.. وتدور.. ثم تذهب(.

م����ن كتابة ٍ على رقُم ٍ بابلي ق.م ب�ألفي 
�سنة

�إذا ما �سقطتْ �أوراقُ الأغنية
فلا تنتظرْ من الطيور

�سوى الرحيل
* * *

نحر�سُ الما�ضي
نحر�سُ بيت الرّيح

ف غيمة عابرة نتلحَّ
وعلى غفلةٍ تُ�سقطنا الأحلام كمر�ساةٍ

�إلى �أعماق الظلمة الموح�شة
والمن�سية كخريف بعيد

* * *
تتك�سر �أحلامنا فوق �شواطئ الرّيح

الحا�ضرُ »ورد م�ضرجٌ بالأنين«
* * *

يوم غدوتُ وحيداً كنهر
ذبلتْ �أوراقُ دمي

وغفوت كغ�صنٍ ياب�سٍ
على �ساعد ال�ضفاف..

يوم غدوتُ وحيداً كع�صفورٍ

احت�سبتُ الريح بيتي
احت�سبتُ النجوم عناقيداً

تتدلى من �أغ�صان ال�سماء
* * *

يوم احت�ضنْتُها كزهرةٍ
راهنتني على المُ�ضي معاً

�إلى �آخر دربٍ
و�إلى �أبعد نجم في الغيب

* * *
قبل �أن ننك�سر ك�شربة ماء،

كان �صوتها الممتد من �صحوة الزبد
�إلى �شرايين الوجع

يوقظني، �أنا وال�شم�س
* * *

تقا�سمنا رغيفَ الأحلام
تقا�سمنا �صوت المطر

قالت لي:
�أودُّ �أن �أراك على ر�أ�س الجبل

هادئاً ك�شعاع فجر..
مثل �أغنيةٍ ن�سيتها الع�صافير

فوق ال�صخور
* * *

نتقا�سم الأحلام
نتقا�سم الريح

و�أح�ضنها كزهرة..
* * *

هذا العجوز الذابل

كورق الخريف
بماذا يحلم؟

ماذا يرتجى من الانتظار
�سوى الرحيل؟

* * *
يحلم الغريب بكوخ امر�أةٍ

تحلم المر�أة بقلبٍ دافئ كع�صفور
يحلم المبحرون بالتلال وال�شواطئ

ور�ؤي����ة من غاب����وا عنه����م وراء �ضفاف 
العدم..

يحلم العابرون بابت�سامة زهرة
يحلم الأطفال بلعبة، ولفافة زعتر

يحلم القتلة
بحقول مفرو�شة بالأ�شلاء والأنين

تحلم ال�صبية ب�صهيل عا�شقٍ
و�سلّة من قُبَلٍ..

تحلم الأم
برجوع �أقمارها الغائبين

من ميادين الحروب..
يحلم النهر ب�سهول ف�سيحة

وبحر بعيد..
تحلم الجبال

�ألا تفارقها الن�سور
و�ألا يغادرها الثلج

والغيم، والريح
* * *

حلم الرعاة

قطيع و�شبابة، وع�صا..
حلم البحّارة

�سفنٌ ونوار�سُ، و�شط�آن..
حلم المر�أة

.. �ألا يك�سرها الحبُّ
وحلم الرجل

�ألا تك�سره المر�أة
حلم الم�شردين

بيتٌ، وك�سرة خبز، ولحاف..
حلم ال�شاعر

مطرٌ وق�صيدة، و�ضفة للحب
و�آخر ر�شفةٍ من نبيذ ثغرها

تحت �سماء متلألئة بالنجوم..
حلم الملك

عر�شٌ و�صولجان
تاج وعبيد

حلم ال�سيا�سيّ
�شا�شة تلفاز

وم�شاهدون معجبون..
منبر للخطابة، وح�شد من الم�صفقين

والتابعين، والزاعقين.. و!!
حلم الم�صلّي

جنة و�سعها بيت جدته..
وحلم ال�شعوب

وطن للرغيف والحبِّ و ال�سلام

�صمتُ الثلجِ يقلقني

في �صقيعِ حزني

بالأم�سِ مرت دمعتان...

ورجلٌ... هلاميُّ الملامحِ

له قامةُ الانت�صارِ

ولونُ الانبهارِ

عيناه... تب�صرُ في �صمتي

وفمُهُ... يتعثُر في نظري

هو: رجلُ الذاكرةِ الأولى لقلبي

والقبلةُ الأولى

لق�صيدةٍ لم تولدْ بعدُ

ل مر�آتَه على ت�ضاري�سي ينقِّ

يعك�سُ الطياتِ المخب�أةَ...

خلفَ ترابِ غربتي

وبع�ضَ الجرفِ ال�صخريِّ لحزني

هو الرجلُ... والقلمُ الذي بقيَ لي

يخطُ ا�سمي... دون �أن يعرفَني

على �صد�أِ النعا�سِ

فهل ينفعُ �صد�ؤكَ �سيدي

على نحا�سِ �أحلامي؟

قطعتُ تذاكرَ العبورِ...

فالميلادُ اقترب

ورجلُ الثلجِ ينتظرُ لم�ساتي

ليحيا.. على �أر�ضِ غروبي الأخير

طازجاً كان البوحُ كتفاحٍ

و�شرفةٌ �صباحيةٌ...

تبحر بنا �إلى الظلامِ

لماذا..... يا �سيدي؟

تقتلُ من لي�س ينجبُ

كَ �سوى حبُّ

لماذا...... يا �سيدي؟

تعلنُ الرحيلَ

لمن امتهنَ انتظارَكَ

بقي لديَّ ب�ضعُ دراهمَ

وب�ضعُ �سلالَم

تكفيني لك�سرةِ العي�شِ الأخيرةِ

لأت�سلقَ جبالَ ال�صمتِ

العميقة

ها �أنت يا بنَ 
مخاوفِ الطرقاتِ تم�شي

هادئاً جداً وقبلَ اليومِ 
لم تذكرْ من الأحداثِ

 �إلا م�شهداً يروي
 تفا�صيلًا قليلة 

في الحربِ 
تخ�شى �أن ترى 

قنديلَ روحِك مطف�أً
ويديك عاجزتين

واللغةَ الوحيدةَ
م�ستقيلة 

تحتَ انهيارِ
 �شواهدِ الذكرى
 ونا�صيةِ الر�ؤى 

وهديرِ �أل�سنة الر�صا�صِ
 ورق�صةِ البارودِ خلفَ
 ال�ساترِ الرمّلي تبقى

 والعيونَ الم�ستحيلة
وي�شيُر قنّا�صٌ

 خبيٌر هاهنا �صيدٌ وفيٌر
 لي�سَ من �شيءٍ �سي�شفي

 غيُرنا يوماً غليلهَ
كامِ بيَن الرُّ

 �أ�صابعٌ ت�شتاقُ 
لعبتَها الأخيرةَ عندما

 كان الذين نحبّهم
 فوقَ الترابِ

 ولم يعدْ فرقٌ كبيٌر
بيَن هذا الموتِ 

�أو موتِ الف�ضيلة
وتطوفُ �أل�سنةُ 

الدّخان على الر�ؤو�سِ 
تقبّل الأبوابَ

 قبلتَها الثقيلة
كُ الأطرافُ وت�شدُّ

تلعنُك الجهاتُ
وكلُّ منعطفٍ يقولُ �أنا

النجاةُ ولي�س من جهةٍ 
بديلة 

فمتى �ستُولدُ 
من م�سام الأنبياءِ 

ولادةَ الذئبِ النبيلة 
ومتى تغنّي

بعد هذا اليوم موّالي
و�أ�شواقي قتيلة

وت�ضيقُ 
جنّتُك الأخيرةُ 

مثلما �ضاقتْ عليك
المفرداتُ فلم تكدْ ت�صحو

لتعدمَك الو�سيلة
ويعانقُ البارودُ 

�أ�شلاءَ المكانِ 
و�أنت ت�شهدُ كلّ من قُتلوا

 وكنتَ الآخرَ 
المطعونَ غِيلة

أحلام مضرجةٌ بالأنين

وساوس الورقأنثى ورجل وبعض الجدل..
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• بيت 	 ـ  طرطو�س  في  بيتها 
المبدعين العرب، 

• لق�ضايا 	 انحياز  كتاباتها  في 
المر�أة الم�سحوقة، 

• �إبراهيم.. 	 دعد  الأديبة 
�إنها �أديبةٌ من بلادي

محافظة  قرى  �إحدى  �إلى  تنتمي 
ح�ضنت  التي  القرية  اللاذقية 

�أحلامها و�أغنت ذكرياتها.
الوحيدة بين �ستة  العائلة والابنة  �أفراد  �أ�صغر  كانت 

�إخوة ذكور.
وجودها بينهم لم ي�شكل لها �أية معاناة، على العك�س 

فر�شوا محبتهم وحر�صهم فوق حياتها.
فان�سحب موقفهم على ت�صرفاتها قوة وثقة بالنف�س 
�ساعدتها على اجتياز م�صاعب الحياة، �أم�ضت ق�سماً من 

طفولتها في الريف الذي لون حياتها ب�ألوانه البهية.
تعي�ش  �شتاءاته  �أما�سي  في  الحطب  رائحة  تزال  ولا 
يقر�أ حول  الرخيم وهو  والدها  يرافقها �صوت  داخلها 
الدفء  فيت�سلل  �سالم،  والزير  هلال،  بني  �يرسة  النار 

�إلى �أج�سادهم.
و�أثرت بما  انغر�ست داخلها.  الريف  �صور كثيرة من 

ك�سبت فيما بعد.
مدينة  في  والثانوية  الإعدادية  درا�ستها  �أتمت 
اللاذقية وتحديداً في ثانوية بنات اللاذقية �أو )تجهيز 

البنات( كما كانوا ي�سمونها.
تلك  �أولوياتها في  الكثير من  ي�أخذ  العام  العمل  كان 
المرحلة، عملت في قيادة اتحاد الطلبة في المحافظة وفي 

الاتحاد الن�سائي �أي�ضاً.
م��سؤولياتها  لكن  الأول،  الجامعي  عامها  في  تزوجت 
 – زمنية  لفترة  درا�ستها  عن  و�شغلتها  بد�أت  الأ�سرية 
عادت ثانية وتابعت درا�سة اللغة العربية في وحدة �إعداد 

المدر�سين في مدينة حلب.
بنات  ثانوية  في  بالتدري�س  العملية  حياتها  بد�أت 
طرطو�س، وكانت �أجمل فترات حياتها - لأنها اكت�سبت 
فيها بعداً اجتماعياً من خلال محبتها للغة وتدري�سها.
فكانت  م�شاغلها  رغم  الدائم  هاج�سها  كانت  الكتابة 
�أفكار ق�ص�صها تت�صارع داخلها مبعدة كل �شيء لا يدور 
�إطار قد تر�ضى عنه في البداية  في فلكها، فتن�سجها في 
القلم  يد  على  تخرج  المعركة حتى  وت�ستمر  ترف�ضه  �أو 

بهية كما تحب.
كما  وت�شرب معها  ت�أكل  الوطن  النا�س في هذا  هموم 
والمواطن،  الوطن  حول  تدور  ق�ص�صها  �أحداث  يقال، 
خارجي،  غزو  من  له  يتعر�ض  وما  الداخلية،  همومه 
يطول  الذي  والتغيير  عليه،  تمار�س  التي  وال�ضغوط 

الجميع.
حاولت قدر ا�ستطاعتها تناول ق�ضايا المر�أة الم�سحوقة 
والم�ستباحة، وعلى م�ساحة ما كتبت كانت تت�صدر الم�شهد، 

حبيبة – �أماً -عاملة - و�أهم �شيء �إن�ساناً.
وال�شعر  الق�يرصة  والق�صة  الخاطرة،  كتبت 

لكنها ن�شرت مت�أخرة ب�سبب ظروفها الحياتية.
لديها ثلاث مجموعات ق�ص�صية:

بعيد من  �أبي�ض  �ضوء  1ــ 
الحلم خارج  طيران  2ــ 

ولكن بوح  3ــ 
ومجموعة �شعرية بعنوان: ويكتمل الغياب

المر�ض  حتى  والكتابة  القراءة  في  �إلا  ذاتها  ترى  لا 
ال�صعب قاومته لأنها كانت تبحث عن حروف ت�شبهها 
لتنغم�س بها وت�سرد بع�ض �أحلامها التي يمكن �أن تكون 

قتيلة بين عمر وعمر، بين وجع ووجع.
المهم �أن تبقى الجمرة وحين تبقى لن يعمّ الموت وقد 

تنزف الكلمات فوق وخز ال�سنبلة.
كان منزلها في مرحلة زمنية �أقرب �إلى النادي الثقافي 
�إلى  بالإ�ضافة  القطر  و�أدباء هذا  �أهم مفكري  ا�ستقبل 

بع�ض المبدعين العرب.
الكاتب  ـ  دروي�ش  محمود  الفل�سطيني  )ال�شاعر 
ـ  هل�سا  غالب  الأديب  ـ  منيف  الرحمن  عبد  والروائي 

ال�شاعر �أحمد ف�ؤاد نجم ـ ال�شيخ �إمام(.
تعي�ش  الذي  المحيط  في  المجتمعي  العمل  في  �شاركت 

فيه.
- اتحاد الكتاب العرب

- جمعية العاديات
محافظة  في  ال�سرطان  مر�ضى  رعاية  جمعية   -

طرطو�س.
ب�سبب  الأخيرة  ال�سنوات  في  ن�شاطاتها  انح�سرت 
واقعها ال�صحي ال�صعب، ولكن الكتابة ظلت هي الحلم 

الذي تلحق به في كل مراحل عمرها.
المنابر  على  وقفن  اللواتي  الن�ساء  �أولى  من  وكانت 

الثقافية في محافظة طرطو�س.
منهم:  بالدرا�سة  كتبت  ما  الأدباء  بع�ض  تناول 
المفكر  وال�شاعر  ملوحي-  المعين  عبد  الأ�ستاذ  )الكاتب 
عبد  الدين  علم  والكاتب  ح�سن-والناقد  علي  �أحمد 
محمد-وال�شاعرة  الدين  محيي  وال�شاعر  اللطيف- 
ال�شاعرة  غانم-و�أخيراً  �أحلام  الأديبة  ح�سن-  رولا 

ليندا �إبراهيم(.
في  ال�صعبة  الأ�سئلة  عن  بالبحث  دائماً  كان  �شغفها 
الحياة بكل جوانبها وهذا الذي تركته مفتوحاً في �أكثر 

ق�ص�صها.
هذا بع�ضٌ من العوالم الفكريةَ والإن�سانية والحياتية 
للأديبة دعد �إبراهيم.. وهي �سو�سنةٌ تزهو على �شاطئ 
�أي�ضاً  را.. وهي  البحر ونرج�سةٌ تن�شر عطرَها على الذُّ
مملكة من المحبةِ وال�يرسةِ الأخلاقيةِ العطرة وتنتمي 

�إلى بيتٍ و�أهلٍ لهم �سمعتُهم الكريمةِ والأ�صيلة.. 
في جريدة الأ�سبوع الأدبي لنا �أمنيات وا�سعة ب�أنْ تبقى 

�أديبتنا دعد �إبراهيم بخير وعطاء و�سلام.

دعد إبراهيم وبحث عن أسئلة صعبة

عبِ العربيّ الفل�سطينيّ  لم تكن المقاوم���ةُ الأ�سطورةُ لل�شَّ
يّمها الأبيّ المق���اوم جديدةً على �أبناء  في مدين���ة جنين وُخم
باةُ المدُافعونَ  ه���ذا ال�شعب، فقد �أثبتَ �أبنا�ؤُهُ �أنّهُم الكُماةُ الأُ
ع���ن ثوابت الأُمّ���ة، والرا�سخُ���ونَ في مقاومتهم لآل���ةِ القتل 
اولُ زحزحةَ هذا ال�شعب عن  ال�صهيونيّ���ة التي ما فتئتْ ُحت

مُقاومتِهِ وكفاحِهِ �ضدَّ المحُتلّ ال�صهيونّي.
�آل���ةَ البط�ش��� والقت���ل ال�صهيونيّ���ة نجحَ���تْ  �أنَّ  �صحي���حٌ 
في  المقُ���اوم  الفل�سطين���يِّ  �شعبِن���ا  �أبن���اء  م���ن  ع���ددٍ  قت���لِ  في 
ي���هِ للعُ���دوانِ ال�صهي���ونّي على ال�شع���ب العربيّ  �أثن���اءِ تَ�صدِّ
مِ على  الفل�سطين���يّ، �إلّا �أنّه���ا نَ�سِيَ���تْ �أنَّ القت���لَ و�سف���كَ ال���دَّ
�أر�ض��� فل�سطن�ي� ل���ن يزيدَ �أبن���اءَ ه���ذا ال�شعبِ وه���ذه الأُمّة 
�إلّا �إ����صراراً عل���ى الت����صدّي للم�ش���روع ال�صهي���ونّي الهادف 
�إلى تقوي�ض���ِ كُلِّ م�ش���روعٍ م���ن �ش�أنِ���هِ �أن ي�ستنه�ض���َ طاقاتِ 
مّة في �سعيهم �إلى تحرير فل�سطين و�إنهاء الوجود  �أبن���اءِ الأُ

ال�صهيونّي على �أر�ضها.
���ّحتادَ الكُتّ���اب العرب في �سورية، �إذ يدينُ هذا الهجومَ  �إنَّ ا
هاينةِ ب���دمٍ بارد  ْ���لَ ال�صَّ يّم جنن�ي� وقَت ال�صهي���ونيَّ عل���ى ُخم
�أبن���اءَ هذا المخُيّم المقاوم، واعتداءَهُم على الم�شافي وتنكيلهَُم 

���هُ يُطالبُ �أبن���اءَ الأُمّ���ة ومُ�ؤ�سّ�ساته���ا برَ�صِّ  بالجرح���ى، ف�إنَّ
ي�شتغ���لُ  الت���ي  التطبي���ع  لمحُ���اولات  والت����صدّي  ف���وف  ال�صُّ
َ زبانيتِ���ه في المنطق���ة، كم���ا  عليه���ا المحُت���لُّ ال�صهي���ونيُّ عَ�بْ�ْر
���دُ �ضرورةَ ت�أ�صي���لِ الفِكرِ المقُ���اوم في ثقافتِنا ومناهجِنا  يُ�ؤكِّ
التربويّة والتعليميّة، وتعزيز دور الإعلام المقاوم في تعريةِ 
كُلِّ داعي���ةٍ �إلى التقارُب مع الكي���ان ال�صهيونّي، هذا الكيان 
ال���ذي لا ي���زالُ يُح���اولُ ت�شوي���هَ ثقافتن���ا و�سرق���ةَ تاريخِن���ا 

�ساتِنا. وتهويدَ مُقدَّ
لق���د �آنَ الأوانُ للوق���وف �صفّ���اً واح���داً �إلى جان���ب �أبن���اءِ 
لاح لأجلِ  �شعبِن���ا العرب���يِّ الفل�سطين���يِّ ودعمِهِ بالم���ال وال�سِّ
ث���ورةٍ فل�سطينيّة عربيّ���ة �شاملة تُنهي الوج���ودَ ال�صهيونيَّ 
تَه���ا وكرامتَها،  ةِ عِزَّ عل���ى �أر�ض فل�سطن�ي�، وتُعي���دُ �إلى الأُمَّ

ن�سَ عن مُقدّ�ساتها. وتُزيلُ الدَّ

ربق���ةِ  م���ن  لفل�سطن�ي�  والخلا�ص���  ه���داء  لل�شُّ الرحم���ة 
هيونّي. الاحتلال ال�صّ

اد الكُتّاب العرب في �سورية اتّح

اتحّاد الكُتّاب العرب في سورية 
يدينُ جرائمَ المُحتلّ في جنين

اتحاد الكتاب العرب في سورية ينعى الشاعر 
شوقي بغدادي

بع���د حي���اة حافلة بالأدب والإبداع، فجع الو�سط الثقافي والأدب���ي برحيل ال�شاعر والأديب المبدع الأ�ستاذ 
�شوق���ي بغ���دادي �أح���د �أه���م الرموز والأ�سم���اء ال�شعرية في الع����صر الحديث عن ٩٣ عاماً. وم���ن المعروف �أن 
راحلنا الكبير كان �صاحب الدور الفاعل في ت�أ�سي�س �أول تنظيم �أدبي �سوري ١٩٥١، والذي عرف بـ » رابطة 
الكت���اب ال�سورين�ي�« �إلى جانب �شخ�صيات �أدبية وثقافية �سورية مازال لها خلودها الثقافي مثل: حنا مينة 
و�سعي���د حوراني���ة وفاتح المدر�س وغيرهم، كما كان له ال���دور المهم والكبير في ت�أ�سي�س اتحاد الكتاب العرب 

في �سورية ١٩٦٩.
ولع���ل م���ن �أهم ما يمي���ز تجربة الأدي���ب ال�شاعر �شوقي بغ���دادي انحي���ازه لق�ضايا الفق���راء والمظلومين 
م���ن �أبن���اء �أمته، تماماً كما كان منحازاً �إلى ق�ضاياها الم�يرصية ومنها ق�ضية فل�سطين، التي كانت بمنزلة 

الجرح الذي ينز في معظم حروفه وكتاباته.
�إن اتحاد الكتاب العرب �إذ ينعى بكثير من الأ�سى والح�سرة فقدان ال�شاعر المبدع المجدد �شوقي بغدادي، 
ف�إن���ه يتوج���ه ب�أ�صدق التعازي �إلى عائلته و�أهل���ه، و�إلى جميع الأدباء والمثقفين في �سورية والوطن العربي، 
م�ؤكداً �أن الإرث الثقافي والإبداعي الكبير الذي تركه �شاعرنا كفيل بتخليد ا�سمه في �ضمائر مثقفي الأمة 

ومبدعيها على م�ساحة الوطن.

  اتحاد الكتاب العرب في �سورية

اتحاد الكتاب العرب في سورية ينعى الشاعر والناقد 
والأديب المسرحي الدكتور نذير العظمة

 فق����دت الأو�����ساط الثقافي����ة والأدبي����ة في �سوري����ة  ال�شاع����ر والناق����د والم�سرحي والأدي����ب المفكر الدكتور نذي����ر العظمة 
ع����ن عم����ر ناه����ز ٩٣  عام����اً بعد معان����اة مريرة مع المر�ض، ت����رك الأديب الدكتور نذي����ر العظمة  ب�صم����ات عميقة الأثر في 
الم�شه����د الثق����افي ال�����سوري ب�ش����كل خا�ص والعربي ب�ش����كل عام، فقد كان الفقي����د الراحل ركيزة �أ�سا�سية م����ن ركائز الثقافة 
ال�سورية، كما كان له الأثر الكبير والدور الفاعل في م�يرسة اتحاد الكتاب العرب، من خلال ع�ضويته في جمعية ال�شعر، 
وم����ا ترك����ه م����ن �أثر جل����ي في درا�ساته وترجماته الت����ي ن�شرها في دوريات اتح����اد الكتاب العرب ومطبوعات����ه، وكذلك من 
خلال عمله في هيئات تحرير بع�ض دورياته والإ�شراف عليها.  ومن المعروف �أن �أديبنا الراحل كان له م�شروعه الأدبي 
وال�شع����ري، كم����ا كان����ت له ر�ؤيت����ه العميقة والم�ؤثرة في هذا المجال، ويظهر هذا بو�ضوح من خا�ل��ل ر�ؤاه  و�أفكاره الر�صينة 
التي كانت انطلاقتها من مجلة » �شعر« مع مجموعة من الرواد. ولعل �أهم ما يميز تجربة المفكر والباحث الراحل هو 
طرحه م��سألة الأ�صالة والمعا�صرة والتغريب بمنهجية متقدمة قائمة على محاولات التوفيق بين المدار�س المختلفة، في 

محاولة لتوحيد الأفكار والر�ؤى في هذا المجال بما يزيد من تح�صين الم�شهد الأدبي وت�ألّقه.
كم����ا تمي����ز �أدب����ه و�شعره بم�سحة �صوفية دم�شقية خا�صة به وبعمق روحاني لا يوجد عند غيره، وكان ال�سباق والرائد 

في اكت�شاف ما�سمي الق�صيدة المدورة في �صيف 1958.
�إن اتح����اد الكت����اب الع����رب في �سوري����ة، �إذ يتوجه ب�أ�صدق التع����ازي �إلى عائلة الفقيد الراح����ل، و�إلى �أع�ضاء اتحاد الكتاب 
الع����رب في �سوري����ة والوط����ن العرب����ي، ف�إنه ي�ؤك����د �أن رحيل الأدي����ب الباحث والناق����د والم�سرحي والمترج����م الدكتور نذير 
العظمة ي�شكل خ�سارة كبيرة للم�شهد الثقافي والأدبي في �سورية والوطن العربي، �إلا �أن ما تركه من تراث ثقافي و�أدبي 

عظيم كفيل ب�أن يجعل ذكره خالداً وم�ؤثراً في الأو�ساط الثقافية في �سورية والعالم العربي كله. 
 

 اتحاد الكتاب العرب في �سورية

اتح���اد  رئي����س  الح���وراني  محم���د  د.  بح����ضور 
الكت���اب العرب، و�ضم���ن فعاليات الخطة الثقافية 
لف���رع القنيطرة لاتحاد الكتاب العرب، دعا الفرع 
�إلى محا����ضرة حمل���ت عنوان “الأن����ساق الثقافية 
الأربع���اء  ظه���ر  الأدب���ي”  الن�ص���  وم�ضم���رات 

في مبنى الاتحاد بالمزة.  25/1/2023
�أب���و �سم���رة رئي����س ف���رع  �أ�ش���ار د. جم���ال  وق���د 
القنيط���رة ال���ذي �أدار فعالي���ات الن���دوة �إلى �أنه���ا 
ت�أتي بهدف التعريف بالمناهج النقدية والدرا�سات 
المعا����صرة بعيداً عن التك���رار و�إعادة تدوير المنجز 

وما قيل على الدوام.
وم���ن خا�ل�ل م�شاركت���ه �أ�ش���ار الناق���د �أحمد علي 

ها�ل�ل �إلى �أن عن���وان ه���ذه الندوة النقدية التفاعلية هذه وفي الراهن النقدي، ف�ضلًا عن الإبداعي �سيمثل مهاداً لأ�سئلة 
كثر�ي�ة، ف�اً�ل�ض عم���ا ي�ضمره من �إجابات ناجزة، �أو تتو�سل �أن تكون كذلك، ذلك �أن���ه يحيل �إلى اتّ�ساق منهجي، في ت�شكيله 

المفاهيمي و�صولًا �إلى تحرير المعنى في العلاقة الجدلية بين الن�سق والم�ضمر.
وفي ورقته البحثية �أ�شار الدكتور �أحمد علي محمد �إلى �أوهاج النقد الثقافي و�آفاق القراءة النقدية في ت�صورات ما بعد 

الحداثة، وتطرق �إلى م�ضمرات الن�سق في معلقة زهير بن �أبي �سلمى )موقف رحلة الظعائن(.
ح�ضر الندوة الأديب توفيق �أحمد نائب رئي�س الاتحاد ورئي�س تحرير �صحيفة الأ�سبوع الأدبي وال�سادة �أع�ضاء المكتب 

التنفيذي: فلك ح�صرية، الأرقم الزعبي، ريا�ض طبرة.
و�شارك���وا جميع���اً بتفعي���ل الح���وار والمداخلات الت���ي �أَغنَت الحوار، �إ�ضاف���ة �إلى ح�ضور عدد من �أع����ضاء مجل�س الاتحاد 

والأدباء والمثقفين والمهتمين بمو�ضوع المحا�ضرة التي �أختُتمَتْ بجملة من المداخلات التي �أثْرَتها.

»الأنساق الثقافية ومضمرات النص الأدبي« 
في فرع القنيطرة
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جومُ بأهدابهِا؛ تركضُ النُّ
لوِادٍ من عيونِ الينابيِع

يا لَجمالِ وحلاوَةِ وطراوَةِ ونداوَةِ ل�سانِ حالِها

الِعةُ حكاياتٍ كريمةً من فَمِها يا الأ�ساطيُر الطَّ

يا المروجُ حين دائِماً تُواجِهُ الحياةَ بخ�ضرتِها

يا لَها مِنْ عا�شِقَةٍ تركُ�ضُ النُّجومُ حيَن تُومِئ ب�أهدابِها

يا �أنهارَ الق�صائِدِ التي تَلُفُّ ب�أذرُعِها الأحلامَ الواجِفَةَ..

ة تُها النافِذَةُ البارِقَةُ في عَتْمِ الَحيْر �أيَّ

والي ومالِئَةَ الَخوابِي ب�سَخاءِ الأعنابِ.. يا حارِ�سَةَ الدَّ

لديَّ معاجِمُ وافِرةٌ للحُبِّ

لكنَّني حتى الآنَ لم �أ�ستَطِعْ تف�يَرس جميعِ مفردَاتِكِ..

تَطيعَ.. ا لن �أ�ْس ورَّمب

لعلَّكِ الفَائِزَةُ الأرجَحُ

ابِقةَ �إلى ذكرياتٍ باردة يليَن موا�سِميَ ال�سَّ ِ عندما ُحت

رُ يُرافِقُ خُطواتي لي كَفَنٌ �أخْ�ضَ

وي�يُرس بي �إلى نِهاياتِ الكلماتِ الأجملِ

ل�ستُ مُ�ستعِدّاً لا�ستمالَةِ عاطِفةِ �أيِّ متجَب

�إلّا �إذا كانَ مكتَظّاً بالُحبِّ

و��سأبْقى �أغ�سِلُ الأوراقَ بالكَلِماتِ الحنونةِ

جَنِ.. حياتي غاباتٌ من ال�شَّ

وعذاباتٌ �أَحْدَثَتْ كَهفاً في الَحنايا

يَحتاجُ �إلى �ألْفِ �شَم�سٍ ليَدف�أَ قليلًا..

ةَ يَّ لذلك علِّميني الُحرِّ

باعتِباري �سَجيناً في ف�ضائِي الأكب

وكوني الم�سافَةَ التي تمتَ�صُّ �أوجاعَ المنُهَكْ..

رُكِ �أنْ يكونَ مُنْحَدَراً عابِثاً يكادُ خَ�ْص

َْمل تَبْلُغْ رُ�شْدَها بعد بكُلِّ �سُفوحِي التي 

�أراهُ حريراً..

ير.. ويَراِين رِي�شَةً لا تَقوى على رَدِّ الأعا�صِ

عُهُ �شاكِراً عطايَاهُ.. �أُودِّ

فيَ�سحَبُني الَحنيُن �إليهِ بِ�سُرْعةِ الَخوفِ

يَلْتَوي على زِندَيَّ وفي �أَحلامِي

زَنِّرَهُ بق�صائِدِ المتُنَبِّي وفل�سفة نيت�شه لذَلِكَ ا�شْتَهيتُ �أَنْ �أُ

كي يَطيَر �إلى �سَماواتٍ بعيده..

ةِ الَحوارِي ها لأنَّها تَغارُ مِنْ �أَزِقَّ �أُحِبُّ

وحتى مِنَ الأ�سئِلةِ المخَبُوءَةِ في الوِجْدان..

ها.. �أُحِبُّ

بحثاً عن مُ�ستَحِيلٍ �أَعْ�شَقُ �أَلْغَازَهُ

دَاً مُ�ستَمِرّاً على كُلِّ الاحتِمالات رُّ وَمت

ووادِياً من عُيونِ الينابِيع

وقَمَراً تائِهاً في مَدارَاتي

وحُزْناً �ساحِقاً

ابِغَ لا يُوقِفُ دماءَهُ �إلّا دِفْئيَ ال�سَّ

فْ�ضِ والقبولِ هي وردةُ الرَّ

وقرارٌ عاطِفيٌّ

تُ�شبِهُهُ �أنواءُ البِحارِ

غاةِ.. ونَزَقٌ تَرتجُّ لهُ عُقولُ الطُّ

ولكنَّه عندما يدنو

لُ ب�سرعةِ البرقِ يُ�شَكِّ

وقِ والانبِهار.. بَلاغَةً مِنَ التَّوقِ وال�شَّ

تُها الأعال �أيَّ

رُكِ �أنا نَ�ْس

فارْ�سُمِيني غَماماً دائِماً على لَوحاتِكِ

واغْتَالي هَواجِ�سِي..

رَ هُناكَ بيتاً في الِجبال لِنُعَمِّ

لا �أَملِكُ �إلّا ق�صائِدِي

رةٌ للأموال وهناكَ لا يوجَدُ بيوتٌ مُزَوَّ

وهناكَ نُطِلُّ على �أخطائِنا

وتَذوبُ المكُابَرَاتُ

ونُ�صلِّي لكلِّ �شُروقٍ وغُروب..

ولِكُلِّ �شروطِ الحياةِ البَعيدةِ عن الَحياة..

ولكلِّ الأيدِي

يَةِ والَجمال... التي لا تكتُبُ �إلاَّ رَ�سائِلَ الُحبِّ والُحرِّ


