
واهمٌ من يعتقد �أن المعارك تح�سم بنوعية ال�سلاح الم�ستخدم فيها وتطوره، بعيداً عن العوامل الأخرى، 

لا ب���ل �إن ه���ذا ال�س�ل�اح، وعل���ى الرغ���م من تط���وره التقني، �أثبت ف�ش���له في كث�ي�ر من المعارك ح���ول العالم، 

ولع���ل م���ن �أهم الأ�سباب التي �أدت �إلى هذا براعة الح���ربَ الإعلاميةَ التي خا�ضها الخ�صمُ في هذه المعارك، 

دِثَ �أثراً �أكثر فعالية،  وتفنّنُ���هُ في ح���رب الم�صطلحات التي يخو�ضها مع العدو، وهي حرب من ��شأنها �أن ُحت

و�أكبر ر�سوخاً عند الخ�صم. و�إذا كانت نتيجة ا�ستخدام ال�سلاح تقت�صر على تدمير البنيان، وقتل الإن�سان 

دِثَ �أثراً �أعمقَ عند مجموعة كبيرة  وت�شريده، ف�إن من ��شأن المعارك الإعلامية وحروب الم�صطلحات �أن ُحت

من الب�شر، كما �أن من ��شأنها �أن تترك �آثاراً عميقة في عقول الب�شر لأجيال وع�صور متعددة؛ ولعل هذا ما 

دف���ع الفيل�س���وف الفرن�سي )جان بول �سارتر( �إلى القول: »الكلمة لي�س���ت ن�سيماً عليلًا، يداعب مخيلاتنا 

وعقولن���ا دون �أن ي�ؤث���ر فيها، ولكن الكلم���ة هي �أداة الإر�سال والا�ستقبال والتوجيه، هي م�سد�سات مح�شوّة 

ق���د تحم���ي الخير �أو تجهز عليه«، �إذاً فاللغة والمفاهيم، في الح���روب و�سواها، لي�ست �أداة حيادية، و�إنما هي 

�أوعية تحمل مفاهيم وم�ضامين و�سلوكيات محددة.

و�إذا كان الإع�ل�ام الغرب���ي الي���وم ق���د لع���ب الدور الرئي����س في �إذكاء ح���رب الم�صطلح���ات؛ في محاولة منه 

لت�شكي���ل وع���ي زائ���ف عن���د ال�شع���وب الم�ستهدفة )�سواء كان���ت عربية �أم غير ذل���ك(، ف�إن ال�سا�س���ة الغربيين 

ه���م �أولُ م���ن روّج له���ذا الن���وع الخطر من الح���روب، وي�أتي على ر�أ�سه���م »ويل�سون تارج���رد« رئي�س الوزراء 

البريط���اني الأ�سب���ق �أثن���اء الح���رب العالمية الثاني���ة، �إذ �إنَّ مقولته ال�شه�ي�رة ما زالت حا�ض���رة، وبقوة عند 

ال�سا�س���ة الغربي�ي�ن وفي �إعلامه���م: »�إن �أول �ضحي���ة في �أي ح���رب ه���ي الحقيق���ة... ه���ذه الح���رب ه���ي حرب 

الم�صطلحات والمفاهيم، قبل �أن تكون حرباً نف�سية«.

ولعل المتابعَ لمجريات الحرب بين ال�صهاينة و�أمّتِنا يدركُ تلاعبَ ال�صهاينةِ بالمفاهيم واللغة وا�شتغالهم 

عل���ى ح���رب الم�صطلحات، من خلال �إطلاق بع�ض المفاهيم التي من ��شأنها �أن تُبعِدَ �صفات القتل والإجرام 

وال�سرق���ة والت�شوي���ه عن كل فعل يقوم���ون به من �أجل �إثبات حقّهم ب�أر�ضن���ا و�شرعنة احتلالهم لها، وهو 

�سل���وك �س���ار علي���ه الم�ستعمر في احتلاله للكثير م���ن بلداننا مثل فل�سطين والع���راق وغيرها، �أو من خلال 

محاولاتهم ت�شويه �صفة الدولة ورموزها، وتلميع �صورة المجرمين والإرهابيين؛ كما هو الحال في الحرب 

الإرهابية التي �شنَّتْ على �سورية وغيرها من الدول المتم�سكة بثوابتها ومبادئها وا�ستقلال قرارها.

وه���و م���ا �أك���د ال�سيد الرئي����س ب�شار الأ�سد خ�ل�ال الأعوام القليل���ة الما�ضية في معظم لقاءات���ه وخطاباته، 

ومنه���ا ت�أكي���ده �أن الح���رب الت���ي تعر�ضن���ا ونتعر�ض لها خ�ل�ال الحرب الت���ي �شُنَّتْ على �سوري���ة، هي حرب 

م�صطلح���ات، وهي ح���رب �شُنَّتْ علينا خلال العقود الثلاثة الما�ضية، وبد�أت ب�شكل وا�سع مع ظهور الأقمار 

الا�صطناعي���ة �أو الم�ستقب�ل�ات الف�ضائي���ة، �أو الأقني���ة الف�ضائي���ة، وتو�سعت مع دخ���ول »الإنترنيت« �إلى كل 

منزل و�أ�صبحت هذه الحربُ قادرةً على الو�صول بالم�صطلحات الم�شوّهة �إلى كل مواطن.

أسطورتانفي مفهوم الحداثة
السيف والسعادة

الإعلام
 في عصر تكنولوجيا المعلومات
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 كتبها: منير خلف

عين الضياع وقطع الضياء   كتبت: د. ماجدة حمود

ي���روى �أن �أحده���م �أ�ض���اع �إح���دى ليرات���ه في �ش���ارع م���ا، وفي �ش���ارع �آخ���رَ ر�آه بع�ضه���م يتفقّ���د ليرته 

ال�ضائع���ة، ف�س�أل���ه القوم عن ال�سب���ب الذي جعله يبحث عن �ضالته في �شارع غير ال�شارع الذي �أ�ضاع 

فيه ما �ضيّعه، ف�أجابهم: �إنّ هذا ال�شارعَ مُ�ضاءٌ، و�أما ال�شارع الآخر الذي �ضيّعتُ فيه )ليرتي( ف�إنه 

معت���م ج���دّاً ولا يمكنن���ي �أن �أجد �ضالتي في �شارع لي����س فيه نور ولا ذرة �ضوء، وبذلك لن �أحظى فيه 

على ما �ضاع مني. 

ويروى عن ال�شاعر �أبي نوا�س �أنه ح�ضر يوماً بين يدَي الخليفة هارون الر�شيد ليظفر بحظوته 

بعد ما تجود به قريحته الح�سنيّة الهانئية من �شعر ر�صين يمدح فيه الخليفةَ يكفل له ما ي�سدّ به 

���ةِ �س�ؤاله �أحداً غير الخليفة، لكنّ الذي �صرف اهتمام الخليفة  حاجت���ه �إلى النّا����س، ويُغنيه عن مذلَّ

ع���ن �أب���ي نوا����س �إلى �س���واه هو وجود جاري���ة ح�سناءَ كانت تُدع���ى )خال�صة(، يق���ال: �إن الخليفة كان 

عاً باللآلئ والذّهب.  يُلبِ�سها عقداً عقيقيَّاً بالغ ال�سحر والبداعة.. عقداً مُرَ�صَّ

ولعلّ ما حدث �أثار حفيظة �شاعرنا �أبي نوا�س، �إذ غ�ضبَ غ�ضباً �شديداً لتجاهل الخليفة مدح �أبي 

نوا�س له مّما قادَ �شاعرنا �إلى بيت الجارية )خال�صة( ليخطّ على بابها: 

كم���ا �ـض���اعَ عق���دٌ عل���ى خال�صَ���هْ 		 لق���د �ـض���اعَ �شع���ري عل���ى بابِكُ���مْ 

وحين امتُثِل ال�شاعرُ �أبو نوا�س �أمام الخليفة هارون الر�شيد ليُبعِد عن نف�سه تهمةَ الهجاء ويُزيح 

عن ذاته غ�شاوة الت�ضليل التي لحقَتْه �إزاء ما كيد له عند الخليفة لينالوا منه ويُطفئوا نورَ جذوته، 

�أو يهدموا ما بناه من مجد �شعري لا ت�ضاهيه �أموالُ قارونَ ولا �سلطةُ الحاكميَن ولا قب�ضةُ مالكِي 

نَ على باب خال�صة  زم���ام الأم���ور، ح�ي�ن امتُثِل ال�شاعر للمحاكم���ة بين يدَي الخليفة لم يُنكرْ م���ا دوِّ

قِ م���ن �صحة الأمر والتثبّت من���ه ليبّني �أن الخط�أ  �إذ �سرع���ان م���ا دع���ا الخليف���ةَ ومن معه �إلى التحقُّ

وقعَ من الرّاوي الذي ظنَّ الهمزة عيناً، وليُعاد �إلى البيت وجهُهُ الحقيقيُّ الذي ي�شيد فيه بخ�صال 

الخليفة مّما لديه من خُلُقِ العلماء وكرم الف�ضلاء و�سجاياهم الجليلة، وي�صبح البيت: 

كم���ا �ـض���اءَ عق���دٌ عل���ى خال�صَ���هْ 		  لق���د �ـض���اءَ �شع���ري عل���ى بابِكُ���مْ 

وينتقل البيت ال�شعريُّ من حال هجاء للخليفة �إلى حال مدح له، وينه�ض �أحد الأدباء الحا�ضرين 

في مجل�س الخليفة قائلًا: هذا بيتٌ قُلِعَتْ عيناهُ ف�أب�صرَ.

���ا تف�صلُ بينهما �سنواتٌ طُ���وَالٌ ودهورٌ بعيدةٌ و�أن���ا �أت�أمّل عين  تذكّ���رْتُ هات�ي�ن الحكايت�ي�ن التي ربّم

ال�ضي���اع الت���ي �آلمها الفق���د واعتور ال�شوق قلبها المفعم وجداً �إلى الأحب���ة والأهلين الذين رحلوا وما 

رحلوا، وفي الوقت ذاته ناظراً �إلى تطرّف الهمزة في ال�ضياء وكيف جاءت همزته منقذة حال الفقد 

الكثيف في عين ال�ضياع. 

لا �أدري لم���اذا تذك���رت هاتين الق�صتين و�أنا �أمعن القل���ب مليّاً في ا�ستطالة همزة ال�ضياء لت�ستحيل 

�ضياعاً قاتم الملامح، عاقداً جبين حا�ضرٍ مُنهكٍ بما�ضٍ ا�ستطاع فيه �أبو نوا�س م�سحَ تجويفِ العيِن 

هُ من كلمة )�ضاع( لي�صبح )�ضاء(؟ َ وبَْرت

ِ تجويف���اتِ عيونٍ  ����ضٌّ �أنْ كم يحتاج الو�ض���ع �إلى بَْرت ِ ليول���د في النف����س الأمّ���ارة بالت�أمّ���ل �س����ؤال ُمم

�ضائع���اتٍ حت���ى نح�صل على �إ�ض���اءات م�شرقات؟ وكم من عيون متّق���دات �إلى وجوه من نهوى وهنّ 

يت�أمّل���ن جم���ال الفائ���ت وح�س���رة الق���ادم وه���نّ يكفكفن الدم���وع الغزار من خ���دود الأمه���ات الورود 

اللوات���ي ته�شّم���ت قلوبُهُنّ على �أريكة الوداع الذي تلتقي عين���ه بعين ال�ضياع حالمين ب�إبدالها قطافاً 

م�ض���اءً بترتي���ب �أث���اث اللغة وتهيئ���ة مداراتها العاليات مّم���ا ت�شتهي النف�س وترتق���ي ب�سموّ تحقيق 

ممكناتها الم�ضيئة والمنيرة و�ضمّها �إلى مدائن ال�سحر والجمال لننعم بحال معافى من الألم داعين 

�إلى كثير من التفا�ؤل والأمل.

ح���اول كث�ي�ر م���ن المفكري���ن الع���رب تق���ديم مفه���وم 
للحداث���ة، لكن ال�س�ؤال: ه���ل يمكن الو�صول �إلى دلالة 

جامعة مانعة له؟ 
د ال���ر�ؤى في التعام���ل معه���ا ومناه���ج  يلاح���ظ تع���دُّ
د المفكِّرين، لكنهم يلتقون في حلم  الو�صول �إليه���ا بتعدُّ
تغي�ي�ر الواق���ع البائ����س، وبن���اء ع���الم جدي���د! وهذا ما 
توح���ي �إليه الدلال���ة اللُّغوية للحداثة، فه���ي م�ستمدّة 
م���ن ج���ذر )ح���دث( ال���ذي يوح���ي بالحرك���ة والتجدّد، 
وه���ذا م���ا يخبرنا ب���ه معج���م »ل�س���ان الع���رب« فيت�ضح 
لن���ا �أن »الحديث: نقي�ض الق���ديم، والحدوث: نقي�ض 
القِدمة، حدث ال�شيء يحدث حدوثاً وحداثة، و�أحدثه 
ه���و، فهو محدث، وكذلك ا�ستحدثه... والحدوث كون 
�ش���يء لم يك���ن، و�أحدث���ه الله، فح���دث، وح���دثَ �أم���ر: 

وقعَ...« 
يلاح���ظ �أن ثمة دلالة �سطحي���ة للحداثة، تلك التي 
توح���ي بح���دوث م���ا ه���و ع���ادي م���ن �أف���كار ونظري���ات، 
هاجمه���ا بع�ض النقاد الع���رب، �إذ رف�ضوا �أن تكون هذه 
الدلال���ة مرادف���ةً للابت���ذال والزخرف���ة وال�سطحي���ة، 
ور�أوا في ذل���ك ا�ستم���راراً لجم���ود، ورثن���اه م���ن ع�ص���ر 
الانحط���اط، حي���ث �ش���اع في���ه الاهتم���ام بال�ش���كل عل���ى 
ح�س���اب الم�ضم���ون! م���ن هن���ا لا يمك���ن لن���ا �أن نع���رّف 
الحداث���ة بعزل الجانب الفك���ري عن تجلياته الواقعية 
ك�ث�رة  العرب���ي  مجتمعن���ا  في  يلاح���ظ  �إذ  والأدبي���ة، 
الا�ستعرا�ض���ات لقوالب فكرية، تدع���ي الحداثة، ت�ؤكّد 
�أنن���ا ما زلن���ا نتيه بعيداً عن تجلياته���ا الحقيقية، التي 
ت�ؤ�س�سه���ا المعرفة والإبداع، لذل���ك نبحث عن تجلياتها 
في حياتن���ا اليومي���ة، ف�ل�ا نج���د، في كثير م���ن الأحيان، 
�س���وى اجترار للم�ألوف والتقليدي، وي�صح هذا القول 
ح�ي�ن نت�أم���ل كي���ف تّم التعام���ل م���ع �إنج���ازات الآخ���ر 

الغربي و�إنجازات الذات العربية!
والآن ثم���ة �س����ؤال يط���رح نف�س���ه: ه���ل يمك���ن ع���زل 
ت�أث�ي�رات  ع���ن  الحداث���ة،  لم�صطل���ح  اللغوي���ة  الدلال���ة 

ال�سياق التاريخي، الذي بد�أت تظهر فيه؟ 
�إن هذا الم�صطلح لا يمكننا �أن نعزله عن هذا ال�سياق، 
فق���د بد�أ العرب يتلم�س���ون حاجتهم �إلى الحداثة، منذ 
لاحظ���وا الب���ون ال�شا�س���ع بينهم وب�ي�ن الآخ���ر الغربي، 
وخا�ص���ة  مظاهره���ا،  ببع����ض  ���ون  يحتكُّ ب���د�ؤوا  فق���د 
ح�ي�ن بد�أت جيو�ش ه���ذا الآخر تغ���زو ال�شرق )احتلال 

نابليون لم�صر، �إنكلترا...( قبل �أكثر من مئتي عام!  
كان م�ش���روع الحداث���ة الأول عل���ى يد زعي���م �سيا�سي 
)محم���د عل���ي( في م�ص���ر ردة فع���ل عل���ى جي����ش غ���ازٍ، 
يحم���ل �أ�سلحة حديث���ة في وجه مجتمع �ضعيف، فلم�س 
�أهمي���ة بن���اء �أ�س����س حياة قوي���ة، تنف�ض غب���ار التخلف، 
ال���ذي يتي���ح تكال���ب الأقوي���اء عل���ى بلادن���ا؛ له���ذا كان 
هاج�سه، بناء مظاهر الحداثة ال�صناعية والدفاعية لا 
الفكري���ة، �إذ اهت���م ب�صناعة الآلة وال�س�ل�اح لا الإن�سان، 
ال���ذي يبتك���ر كل ذلك؛ لهذا �أر�سل بعث���ات تعليمية �إلى 
فرن�سا للا�ستف���ادة من علومها لا من �أفكار فلا�سفتها 

على الأغلب!
بعثات���ه  ير�س���ل  ب���د�أ  فق���د  المقاب���ل،  في  الغ���رب  �أم���ا 
لك���ن  ال�ش���رق،  �أبن���اء  تعلي���م  �أج���ل  م���ن  التب�يرشي���ة؛ 
م�شروع���ه ب���دا م�شوباً بغايات ا�ستعماري���ة، تعتمد مبد�أ 
»ف���رق ت�س���د« �إذ بنى المدار�س في مناط���ق معينة، تقع في 
مج���ال حمايته؛ م���ا �أدى �إلى تنوير فئة، وتمييزها عن 
غيره���ا؛ وبذل���ك �أراد �أن ي�سهم في �إحداث هوة معرفية 
ب�ي�ن �أبن���اء البل���د الواح���د! له���ذا ب���ات حل���م الحداث���ة، 
ي���راود فئة اطلعت قبل غيره���ا على لغة الآخر الغربي 
وثقافته، فتحم�ست له، على حين نظرت له فئة �أخرى 
بع�ي�ن الريب���ة، لكونها ظل���ت بعيدة عن مناب���ع معارفه 
و�إبداعات���ه! من هنا لا يمكننا �إلغاء ال�سياق التاريخي، 

الذي بد�أت تظهر فيه تطلعات جديدة للتغيير بكل ما 
التب����س فيها من �إحباطات و�أوه���ام عانتها الذات، وهي 
ت���رى تم���زق بلادها ب�ي�ن �أطم���اع الأت���راك العثمانيين 

والغربيين! 
من هنا يمكن القول باختلاف تجليات الحداثة من 
مجتم���ع �إلى �آخر، فه���ي دون �أدنى �شك تت�أثر بتحديات 
تاريخي���ة ت�صنع مرحلتها بكل �أحلامه���ا و�إحباطاتها! 
�أو  �إلى الأم���ام  ت�أت���ي �سلط���ة �سيا�سي���ة، تحركه���ا  فق���د 
تعيده���ا �إلى ال���وراء! له���ذا قلَّم���ا نج���د نخب���ة فاعل���ة 
وم�ستقل���ة، تعمل على تطوير �أدواتها المعرفية، وتخدم 
الحداث���ة ب�إخلا����ص، �أي بمع���زل عن م�صالحه���ا المادية 
ال�ضيق���ة! بع���د �أن لاحظن���ا ح�ض���ور ال�سي���اق التاريخي 
ب�صفت���ه عام�ل�اً محر�ض���اً للحداث���ة �أو محبط���اً له���ا: 
ه���ل يت�أثر مفه���وم الحداث���ة بالخ�صو�صي���ة المكانية �أي 

المحلية بكل دلالاتها الموروثة الثقافية والاجتماعية؟
مثلما ت�أثر هذا المفهوم بخ�صو�صية ال�سياق الزمني، 
نج���ده يت�أثر بخ�صو�صية ال�سي���اق المكاني، الذي ي�شمل 
مكون���ات المجتم���ع الروحي���ة والثقافي���ة، الت���ي ت�ؤ�س����س 
لوج���دان الإن�س���ان وهويت���ه )اللغ���ة، الدي���ن، الثقاف���ة 

ال�شعبية...( 
لك���ن مع الأ�سف، قلما نجد من ب�ي�ن المثقفين العرب 
م���ن ي�ؤرق���ه �س����ؤال الخ�صو�صية ه���ذا! م���ع �أن الأفكار، 
ت�أت���ي بها العق���ول نتيج���ة تفاعل بين مكون���ات �أ�صيلة، 
يُربّ���ى عليه���ا الإن�س���ان، ت�ش���كل وعي���ه وكينونت���ه، وبين 
�أف���كار م�ست���وردة، تغن���ي عقل���ه، وت�أخذ بي���ده لبناء ذاته 
وتطويره���ا �أولًا، ث���م ي�أتي التفكير ببناء مجتمعه على 

�أ�س�س جديدة!
�إن م���ا يهمن���ا، هن���ا، ه���و ال�سع���ي �إلى ت�أم���ل مفه���وم 
الحداث���ة، وكيف يتمُّ منحه ب�صم���ة خا�صة، تبعدنا عن 
�أن نكون ن�سخة طبق الأ�صل من مفاهيم و�أفكار �سادت 

المجتمع الغربي، فيها الغث وال�سمين! 
�إن م���ا ي����ؤرّق مجتمعن���ا العرب���ي، ه���و الاندف���اع دون 
ه���وادة نحو هذه المفاهيم، فتعمى العقول عن ممار�سة 
النق���د )نقد ال���ذات والآخر( ما ي�سبغ ر�ؤية �آلية لها، لا 
تهت���م بمنحه���ا ب�صمتنا الخا�صة عل���ى الم�ستوى الثقافي 
والاجتماع���ي والاقت�ص���ادي، ربم���ا ب�سب���ب هيمنة ر�ؤى 
غربي���ة، نفت���ح ذراعين���ا له���ا دون �أي ح���وار فك���ري، ق���د 
يغنين���ا، �أو ق���د يبعدنا عن طري���ق، ي�سير بنا �إلى الأمام 

)الإغراق في الفردية، العبثية، ال�ضياع، ... �إلخ( 
�إن العي���ب فينا ولي�س في الآخ���ر، الذي نراه �أنموذجاً 
�أن نت�أم���ل م���ا نملك���ه في ثقافتن���ا  لن���ا، يُحت���ذى، دون 
الأ�صيل���ة م���ن ر�ؤى و�أف���كار، تغن���ي الوج���ود الإن�ساني! 
�أي م���ا زلن���ا مغم�ضي الأع�ي�ن عن الجوان���ب التراثية، 
التي قد تكون فاعلة في حياتنا وحياة غيرنا )العلاقة 
الوه���اب  عب���د  د.  ق���ول  ح���د  عل���ى  مث�ل�اً  التراحمي���ة 

الم�سيري( التي يمكن �أن ت�شكّل دعماً للحداثة!
�إنن���ا ح�ي�ن نمن���ح المفه���وم ب�صمتن���ا الخا�ص���ة، ن�ؤ�س�س 
في الأذه���ان لفكر ينفت���ح على الإن�سان �أي���اً كان انتما�ؤه 
الدين���ي �أو العرق���ي �أو الجغرافي... �إل���خ، وبذلك ينتبه 
المثق���ف العرب���ي على ما يملكه من ق���درات، تتيح له �أن 
يه���ب الحداث���ة، ما يغن���ي خ�صو�صيت���ه، وهذا م���ا فعله 

المفكرون اليابانيون وال�صينيون على �سبيل المثال!
لا يمك���ن، هن���ا، �أن ننكر جهد بع����ض المفكرين العرب 
في البح���ث ع���ن نظري���ة، ت�ؤ�س�س لر�ؤي���ة حديثة، توقظ 
م�ستنقع���ات  م���ن  �إنق���اذه  فتح���اول  العرب���ي،  الوع���ي 
التخل���ف، فاقتربوا من فكر، يهيم���ن على معظم �أبناء 
مجتمعه���م )زك���ي نجي���ب محم���ود، ج���ورج طرابي�شي، 
محم���د �أرك���ون، عل���ي ح���رب...( وق���د �شاركه���م في هذا 
البح���ث نقاد و�أدب���اء )طه ح�سين، عبد الرحمن منيف، 

�أدوني�س...(

في مفهوم الحداثة
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قد ت�أتيك الكلمة الرائعة من تجربة �إن�سان لا تعرفه، وتنداح 
كحج���ر في ذاك���ره الماء قبل �أن تقبع في خزانة الما�ضي وت�ستوطن 
قب���ة الإدراك الب�ش���ري لت����ؤدي غر�ضه���ا المطلوب، وم���ا من �شك 
�أن النا����س مختلف���ون بينهم ح���ول تف�سير بع����ض المفردات التي 
ي�ستخدمونه���ا في حياته���م اليومي���ة كق���ول �أحده���م مث�ل�اً ع���ن 
ال�سي���ف القاطع �إنه رمز م���ن رموز الفعل الح�ضاري والامتداد 

الدائم لحماية الجغرافيا والتاريخ لأمّة من الأمم.
وق���د يكون ال�سيف من���ذ ع�صر الزير �س���الم وحتى يومنا هذا 
لا يحم���ل �أكثر م���ن هذا المعنى المجرد في �أذه���ان الكثيرين لكن 
ال�سيف العربي القاطع هو في حقيقة الأمر �شهادةٌ �صادقةٌ على 
العظمة.. ورايةٌ كبرى تلوح على جميل الفتوحات في كل زمان، 
و�إذا م���ا ح���اول �أحدهم���ا �أن يجتهد في غير ه���ذا التف�سير لمعنى 

عظمة ال�سيف ف�سيجد نف�سه يدور في عربة الفراغ.
�أما عبارة - القمر الأعور - التي توحي بانتقا�ص هيبة القمر 
قب���ل �أن يكتم���ل وي�صب���ح ب���دراً في ال�سم���اء ف����إن البع����ض الآخ���ر 
ي�ستخدمه���ا بداف���ع �شخ�صي ك���ي ي�سوّغ على نف�س���ه �شتم النا�س 

والنيل من كرامتهم �ساعة ي�شاء.
فالذي���ن ينعت���ون القم���ر بالنق�ص���ان عندم���ا تحج���ب ال�سماء 
ن�صف���ه الث���اني لي�سوا �أكثر م���ن �أنا�س كحّل ب�يرصتَه���م ال�سّوادُ، 
و�إذا م���ا دق���ق ه�ؤلاء في حقيق���ة نظرتهم لعرف���وا �أن ال�سّماء قد 
تتح���ول �إلى طائ���رة ملغوم���ة بالدم���ع، و�إن �إ�ش���ارةً واح���دةً ق���د 

تكفيهم لل�سقوط الأبدي دونما �إنذار.
�إنن���ا لا نرغب �أن يك���ون في مجتمعنا من يقاتلون القمر حتى 
في �أثناء غيابه دون �أن يحاكموا ب�يرصتهم على الأقل، و�إذا كان 
ال�سيف ج�سراً يعبر عليه كل الرجال الذين يع�شقون المجد ف�إن 
�أ�سط���ورة �سي���ف – داموكلي�س - كان���ت واحدة من المفاهيم التي 
اتف���ق عليها النا�س في تف�سير معن���ى ال�سعادة وال�سيف على حد 

�سواء.
تق���ول الأ�سط���ورة �إن المل���ك - ديني����س - �أراد �أن يفهم �صديقه 
ب����أنّ ال�سع���ادة في هذا الع���الم باطلة ومعر�ضة  – داموكلي����س - 
للخط���ر، فدع���اه �إلى وليم���ة وعلّ���ق ف���وق ر�أ�س���ه �سيف���اً ثقي�ل�اً 
مربوط���اً ب�شعْ���رةٍ م���ن ذي���ل ح�ص���ان، فذه���ب ذك���ر ه���ذا ال�سيف 
مث�ل�اً.. و�س���واء كان���ت الأ�ساط�ي�ر مقبول���ة في حياتن���ا �أم لا ف�إن 
�أم���راً لا يمك���ن تجاهل���ه ه���و �أن ال�سع���ادة ت�أخ���ذ �أبع���اداً مختلفةً 

في فه���م معناها.. فعل���ى حين يرى الرّجلُ ال�شّج���اعُ �أنّ ال�سعادة 
الحقيقي���ة ه���ي في عمل���ه البطولي الخارق، يراه���ا �آخر في جمع 
الأوراق النّقدي���ة وتكدي�سه���ا حت���ى ول���و ع���مّ العالَم خ���رابٌ من 
النّ���وع ال���ذي ي�شتهي���ه.. وتبق���ى القناع���ة الفرديّ���ة المن�ضبط���ة 
�أه���م الو�سائ���ل المعرفيّة لفه���م ماهيّ���ة ال�سع���ادة و�إدراك معناها 

الحقيقي.
�إن الذي���ن حمل���وا مندي���ل ال�شم����س ويافط���ة الوط���ن وقم���ح 
الن�س���ور، ه���م �أك�ث�ر النا����س �سع���ادة من جان���ب واح���د لأنهم لم 
يرغم���وا عل���ى حمل هذا الع���بء الثقيل ل���ولا �إيمانه���م ب�سعادة 
غيره���م وكان دافعهم �إلى ذلك العمل ه���و م�ساحة الوعي التي 

انطلقوا منها، و�صدْق قناعتهم التي بها كانوا م�ؤمنين.
�إنّ القابع�ي�ن في م�ستنقع �شهواتهم لا تعدو �أن تكون �سعادتهم 
�شع���رةً في ذي���ل ح�صان لأنه���م يخ�شون ح�سا�سيّ���ة ال�سيف وطباع 
الب���دوي الأ�صي���ل، كم���ا �أن�ص���ار القم���ر الأعور - يخاف���ون نظام 
�أنانيته���م  في  فيغرق���ون  الج�س���دي  الاكتم���ال  وقوان�ي�ن  الم���وت 
ويبتهج���ون بف���رح �آنّي قد تجلبه لهم �صرخ���ة طفل في �إفريقيا 

ال�سوداء، �أو موت قرنفلة على بيدر الأحلام.
�إن ال�سع���ادة التي يح����سّ بها الب�شر وتمتد من خلالها حالات 
وعيه���م الأخلاق���ي والح�ضاري هي ال�سعادة الت���ي تخلّد �أعمال 
البطول���ة الخارق���ة عل���ى ال�صعيد الفردي والجماع���ي، �إن موت 
جنديّ في برج دبابته و�سقوط طيار في م�صفاة نفط معادية هي 
�سع���ادة من جانب واحد �أي�ضاً.. وتبقى ال�سعادة وهماً باطلًا �إذا 
بق���ي ال�سيف محا�صراً والنا�س حول���ه يمار�سون فعل �شهواتهم 

الحام�ضة.
و�إذا كانت الأ�سطورة اليونانية ال�سابقة قد �أ�شارت �إلى بطلان 
ال�سع���ادة في الع���الم، ف����إن ذلك لم يكن �إلا من جه���ة واحدة، لن 
نك���ون �سع���داء �إذا عا����ش كل من���ا خارج ح���دود العم���ل البطولّي، 

وامتطى ح�صان �شهواته الرخي�صة..
 �إن ال�سع���ادة لا تمث���ل في مث���ل هذه الحالة غ�ي�ر �شعرة في ذيل 
ح�ص���ان �آخ���ر، يركب���ه فار�س �شج���اع يتحدى به قوان�ي�ن الموت.. 
ك���ي تنت�ش���رَ الظّلالُ من م���كان واحد هو القان���ون الذي يحمي 
�إن�ساني���ة الإن�سان، فه���ل يتخلى بعد ذل���ك ذوو الر�ؤية ال�شّاحبة 
ع���ن مقارع���ة طواح�ي�ن اله���واء كما فع���ل دون كي�ش���وت ذات يوم 

وخرج من مملكة جنونه رجلًا من طراز جديد..

أسطورتان
السيف والسعادة

مستقبل الأمة 
ووعي الذات

الكث�ي�ر م���ن الأ�سئلة تط���رح حول م�ستقب���ل الأمّة العربية وبق���در ما ي�شكل 
الط���رح ق�ضي���ة �سيا�سي���ة �أو فكري���ة فهو من حي���ث الم�ضمون م�س�أل���ة تدخل في 
عالم الفل�سفة لأن جدوى الفل�سفة يت�أ�س�س على فن التفكير وفن ال�شك وفن 
الت�س���ا�ؤل وف���ن ق���ول لا، و�إذا كان الم�ستقب���ل �أمراً �صعب التعي�ي�ن لأنه جزء من 
زمان �آت ولا �إمكانية لتب�صر ما يمكن �أن ي�ؤول �إليه الحا�ضر، فقراءة الم�ستقبل 
وف���ق تلك الفر�ضية المو�ضوعية لي�س عل���ى تلك الدرجة من ال�سهولة لنر�سم 
طري���ق الم�ستقب���ل وك�أننا ت���راه لذلك يمكننا الق���ول �إننا �أمام حزم���ة ت�صورات 
لذل���ك الم�ستقب���ل ن�ستب�صرها �أو نراها �أو ن�أمل �أن نراه���ا مغايرة لما هو حا�صل 
في الحا�ضر الذي نرف�ضه ولا نجده منا�سباً او مقبولًا وك�أن الم�ستقبل هنا هو 
النقي����ض للواقع الذي نعي�شه ونعتق���د �أنه غير منا�سب لنا �أو ي�شبه تطلعاتنا 
و�آمالن���ا فنح���ن هن���ا نحاول تج���اوزه عبر تل���ك الت�صورات ولكن ه���ذا لا يعني 
�أن النا����س جميعه���م ينط���وون على ت�صور واح���د للم�ستقبل فه���ذه الت�صورات 
تحكمها عدة عنا�صر فكرية و�أيديولوجية وتاريخية وثقافية وتعك�سها �أي�ضاً 

ذهنية محددة وواقع اجتماعي وفل�سفة حياة.
�إن الم�شكل���ة الحقيقي���ة في المجتمع���ات العربي���ة ه���ي م�ستوي���ات الوع���ي وفهم 
الحري���ة والم�ؤث���رات الخارجية في الداخل وتحريكه من هنا ي�صبح ال�سير نحو 
الم�ستقب���ل م�س�أل���ةً متع���ددةَ الأوجهِ انطلاق���اً من التباي���ن في م�ستويات الوعي 
والذهني���ة العام���ة وط���رق التفك�ي�ر فه���ي معركة لا يمك���ن تحدي���د م�ساراتها 
ولا نهاياته���ا عل���ى نح���و وا�ضح وجلي لذلك لا بد من �إب���داع لاقتنا�ص فر�صة 
تاريخي���ة ق���د لا تتكرر وهذا دور النخ���ب والحركات ال�سيا�سي���ة وقدرتها على 
التح�شي���د والت�أث�ي�ر في ال���ر�أي العام لإنجاز الممكن الحقيق���ي القابع في الوعي 
الع���ام وال�س����ؤال: هل ينطوي العرب على ممكن حقيق���ي؟ وما الإرادة القادرة 
عل���ى نقل���ه �إلى واق���ع؟ وللإجاب���ة عن ه���ذا ال�س����ؤال ال�صعب والمعق���د الذي لا 
ي�ستطي���ع �أح���د الإجابة المطلق���ة عنه ما ي�ستدعي �أن نط���رح ال�س�ؤال الحقيقي 
ولي����س الزائ���ف وه���و �إمكانية تحقي���ق عقد اجتماع���ي في كل دولة م���ن الدول 
العربي���ة �ش���رط �أن يكون عقداً اجتماعياً وطني���اً ولي�س مفرو�ضاً بالقوة �سواء 
كان���ت داخلي���ة �أم خارجية والحدي���ث هنا هو عن الد�سات�ي�ر و�أهمية انطوائها 
عل���ى الاعتراف بالحق في الاختلاف واحترام التن���وع و�سلطة القانون وفكرة 

المواطنة الحقيقية والعدالة والإن�صاف.
�إن الوح���دة العربي���ة رغبة �شعبية وهذا �سلي���م ولكن الواقع ي�ؤكد حقيقة �أن 
الب�ش���ر ب�شكل مجرد لا يمثلون فاعلية �سيا�سية ولكنهم يتحولون �إلى فاعلية 
�سيا�سية �إذا تعينوا ب�أحزاب وبمجتمع مدني وم�ؤ�س�سات وخارج هذا فهم لي�سوا 
�س���وى )قطي���ع( ف�أزم���ة الواق���ع ال�سيا�سي العرب���ي في النزع���ة القطيعية وهي 
�أزمة قوية فمجتمع بلا نخب هو مجتمع قطيع وهذا لا يعني �أن النخبة هي 
)الكب����ش( للقطي���ع يجري وراءه���م كالأغنام فالنخبة به���ذا المعنى هي العقل 
ال���ذي يفك���ر ب���دل الذي���ن لا يفك���رون �أو لا يجه���دون �أنف�سهم في ال�ش����أن العام 
ل���ذا ف����إن معركة الإمكانية لم�ستقبل عربي من�ش���ود �أو م�أمول تكمن في انت�صار 
ال�شعور بالأنا وانتقالها �إلى ذات فاعلة لا مغتربة �أو متماهية مع النحن فلا 
ب���د من وع���ي ذاتي بالحرية ولعل معركة دخول ع�ص���ر النه�ضة اعتمدت على 
الأنا الفاعلة �أنا �أفكر �أنا موجود ف�إعادة الاعتبار للذات هي المدخل ال�ضروري 
لانبلاج نور الحرية حرية الفرد والجماعة وهذا يعك�س م�ستوى تغول ثقافة 
غريزة القطيع في وعينا الجمعي والفردي ف�إن لم نعِ وجودنا ك�أفراد فاعلين 
ونبقى �أ�سيري وعي تاريخي نكو�صي فلا مجال للحديث عن م�ستقبل للأمّة 
لأن وع���ي ال���ذات الفردي���ة يراكم وعي���اً جمعياً فاع�ل�اً وم�ؤثراً لذل���ك نكت�شف 
�أن تعقي���دات واقعن���ا العرب���ي �أكثر مم���ا نت�صور فهي لي�س���ت متعلقة بال�سلطة 
ال�سيا�سي���ة ونهجه���ا وا�ستبداده���ا فق���ط و�إنم���ا ب�أ�ش���كال الا�ستب���داد الأخ���رى 
الاجتماعي���ة والديني���ة والفكرية وغيرها فالم�شكلة تكم���ن في حريتي التفكير 
والتعبير ولعل الأولى هي المقدمة ال�ضرورية والمدخل للثانية لذلك لا بد لنا 
لكي ن�صنع تاريخنا �أو م�ستقبلنا �أن نوفر �شروط ذلك ب�إرادتنا وت�ضحياتنا في 
�سبيل الحرية ومعركة الحرية هي معركة وعي و�إرادة وفعل بالدرجة الأولى.

تعزية
يتقدم رئي�س اتحاد الكتاب العرب با�سم �أع�ضاء المكتب التنفيذي و�أع�ضاء مجل�س الاتحاد و�أع�ضاء اتحاد 

الكت���اب الع���رب ب�أ�ص���دق التعازي م���ن عائلة الكات���ب والأديب والمترج���م رفعت عطفة، �صاح���ب الب�صمات 

الم�ضيئ���ة في الم�شه���د الثق���افي والإبداعي ال�سوري والعربي والعالم���ي. بعد �أن �أغنى المكتب���ة العربية بع�شرات 

الم�ؤلف���ات والترجم���ات الت���ي �شكل���ت �إ�ضافة نوعية لها، كم���ا كان له ح�ضوره المميز في اتح���اد الكتاب العرب 

م���ن خ�ل�ال دوره الفاع���ل فيه، لا�سيما عندما كان ع�ضواً في هيئة تحرير مجل���ة الآداب الأجنبية ال�صادرة 

عن اتحاد الكتاب العرب 

رحم الله المترجم والأديب الراحل و�ألهم �أهله و�أحبابه ال�صبر .
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قراءات

 كتب: معين حمد العماطوري

مجموع����ات  ع�ش����ر  م����ن  �أك��ث�ر  بع����د 
�شعرية، �ص����درت لل�شاعر »جودي حمدان 
العربيد«، ما زال م�سكون بق�صيدته التي 
لم تكت����ب بع����د، فهو يُ�ص����در دواوينه دون 
ح�س����ابٍ لث����ورة بركانية، وطاق����ة �إبداعية 
كامن����ة في داخل����ه، لم تخ����رج �إلى الن����ور. 
ك�أن����ه م����ا زال يكت����ب بوع����ي م����درك، ولم 
يدخ����ل ع����الم اللاوع����ي ال�شع����ري. لعل����ه 
�أراد رحل����ة افترا�ضي����ة في عالم اللاوعي، 
بر�ؤي����ة  لدي����ه،  ال�شع����ر  ينابي����ع  لتفج��ي�ر 
فتخال����ه  ذاتي����ة،  بجمالي����ات  الحداث����ة، 
ي�ستم����ع �إلى خري����ر �سواقي مي����اه ينابيعه 
�أو  �إيق����اع  ب��ي�ن خافقي����ه، دون  الإبداعي����ة 

مو�سيقا. 
»رح����ل ال�سنون����و« مجموع����ةٌ �شعرية جدي����دة، �صدرت عن 
الهيئ����ة العام����ة ال�سوري����ة للكت����اب، لل�شاعر الأدي����ب »جودي 
حمدان العربيد«، جاءت المجموعة في �أكثَر من مئة و�ستين 
�صفح����ة، م����ن القطع الو�س����ط، تحمل بيد دفّتيه����ا �أكثر من 
ب��ي�ن �شع����ر التفعيل����ة  خم�س��ي�ن ق�صي����دة متنوع����ة، توزع����ت 

وال�شعر العمودي.
قب����ل الدخ����ول في العتب����ة الن�صي����ة �أو العن����وان، يتّ�ضح من 
����ه ال�شاع����ر نح����و المُ�ضم����ر في  الق����راءة ال�سريع����ة للن�����ص توجُّ
�أ�سل����وب الحداثة، واتب����اع التجريب الذي عمل عليه في بنية 

الن�ص، با�ستخدام الدلالة في ذلك. 
ي�ؤك����د الناق����د الدكت����ور »محم����د �صاب����ر عبي����د« في كتاب����ه 
»جمالي����ات الق�صيدة العربية الحديث����ة �أن »الحديثة« تعني 
بطبيع����ة الح����ال، القيمة الفني����ة الجمالي����ة المنا�سبة للع�صر 
ولجوه����ر الن����وع، وه����ي لا تعن����ي المعُط����ى التاريخ����ي قطع����اً، 
وتكت�س����ب القيم����ة الفني����ة الجمالي����ة بُعدَه����ا الحداث����ي م����ن 
اللحظ����ة الت����ي تفارق فيها القِيَم التقليدي����ة المتعارف عليها 
في الق�صي����دة العربية، والتي ت�شكّل عائقاً �أمام اكت�ساب هذه 
ال�صف����ة، بمدلوله����ا المق�ص����ود، وتنفت����ح عل����ى �آف����اق �إبداعيـة 
جـدي����دة، تعمّ����ق كينونته����ا الن�صي����ة م����ن جه����ة، وترتفع من 
جهة �أخرى، بم�ست����وى علاقتها بالقارئ، على النحو الذي 
يجع����ل منه����ا منتجـاً عـ�صريـ����اً، يتماهى مع مخيّل����ة الع�صر، 

ويُر�ضي غرور القراءة وخدعَها الم�ستمرة... 
بالع����ودة �إلى العتب����ة الن�صية �أو العن����وان، ف�إننا نحتاج الى 
ر�ؤي����ا في تفا�صيل مكنونه، حي����ث الرحيل �أو الفراق الحامل 
ل��ل��ألم والح����زن، هن����ا ت�س����ا�ؤلات مهمّ����ة تط����رح نف�سه����ا: م����ا 
الوق����ت المنا�سب لرحي����ل ال�سنونو؟ وما دواف����ع رحيله؟ �أهي 
بيئت����ه الاجتماعي����ة �أم الفكري����ة �أم الرمزي����ة، الت����ي تظه����ر 

دلالاتها باختياره لعبارة الرحيل؟..
وفي �أبعاد التركيب اللغوي جاء الربط بين رحيل مكلوم، 
و�سنون����و ذي جناحين يعانقان الف�ض����اء... هذا الربط يعود 
الى ر�ؤي����ةٍ �أراده����ا ال�شاع����رُ في ب����وحٍ لم يُ����رِدْ ك�شف����ه، مح����اولًا 
عبر مف����ردات اللغة، الغو�صَ في مكنون����ات مفرداتٍ، ي�صعب 
�إدراكُ معانيها وتفكيكها، �أ�سكنها ق�صيدته دون الخروج من 
عالمها، العنوانُ كان تقليدياً بجدارة رغم ما حمله من �أبعاد 

ومعانٍ وواقعية.
بد�أ المجموعة بق�صيدة التراتيل:

كمانٌ على الدربِ
يُبرقُ في نغَمٍ مِن نُواحٍ

وعينيَ ملأىغَماماً
يفي�ضُ بهذا الم�ساءِ 

ولا نجمةٌ دونَ هذا ال�سرابِ
ودونكَ غامت وعُودُ الأقاحي

الن�����ص محمول عل����ى دلال����ةٍ م�ضمرة في تحدي����د الهدف، 
ونقط����ة المح����رق لدائ����رة متكامل����ة في تكوين وح����دة ال�شعور 

لمجموعته، مع تحديد ر�ؤيته ال�شاعرية.
الناق����د عب����د اللطي����ف المن�ص����وري، يق����ول: »�شع����ر الر�ؤيا« 
ال����ذي يع��ّر�بّ ع����ن موج����ة �إبداعي����ة جدي����دة، وتعب��ي�ر خا�صٍ 
يرتبط بر�ؤيا ال�شاعر الذي يقر�أ ق�ضايا ع�صره من زاويتها، 
ولا ي�ستند فيها �إلى الحقائق المتعارف عليها بين النا�س، بل 
يوظ����ف طاقاته وقدرات����ه التخيّلية في ت�شكيل موقف جديد 
م����ن الع����الم والأ�شياء، وخلقِ ون�سجِ ع����الٍم جديدٍ يمتزجُ فيه 
الرمز بالأ�سطورة، والواقع بالخيال، والمحدود باللانهائي، 
ع��ب�ر لغ����ةٍ تتج����اوزُ ال�صناع����ة �أو الف����ن في الق����ول، �إلى تعبيٍر 

غيِر م�ألوفٍ ي�صلُ �إلى درجة الغمو�ض والتعقيد.

فالر�ؤيا هي التقاطٌ �شعريٌّ وجدانيٌّ 
المح�سو�����س  الظاه����ر  يتج����اوز  للع����الم، 
الأ�شي����اء  جوه����ر  حي����ث  الباط����ن،  �إلى 
وحقيقته����ا، من �أجل خلق �إبداعٍ ي�ستندُ 
�إلى تجرب����ةٍ �إن�ساني����ةٍ توح����ي بالعدي����دِ 
ال����ذات  ع����ن  العميق����ة،  ال����دلالات  م����ن 

والطبيعة والكون ب�أ�سره.
انتظ����ار،  اله����وى،  »دم����ع  الق�صائ����د: 
وخطا قلبي«، تن����درج في تلك الق�صائد 
الر�ؤي����ا ال�شعرية �ضم����ن تحديد المعيار 
المتكامل����ة  الوح����دة  تكوي����ن  الذات����ي في 
الغنائي����ة  ب��ي�ن  متكامل����ة  لق�صي����دة 

والإيقاعية.
�أم����ا: »ال�ضف����ادع، الجلجل����ة، عل����ى �شرفة ال�س����رج«، فهناك 
ه����م م�سك����ون بداخ����ل ال�شاعر، يرتب����ط برائحة ت����راب وطن 
بعالٍم متنوعٍ وطيفٍ متعدد ور�أيٍ ور�ؤيةٍ تختلفُ بين الواقع 
المكل����وم والر�أي الم�سلوب، والتماهي مع ال�صمت المرين، مثل 

ق�صيدته »�إلى ال�صفر« التي يقول فيها:
هل لنا �أن نعودَ �إلى ال�صفر؟

علَّ القلوبَ تُ�ضيءُ فَرا�شاً
فترفعُ ك�أ�سَ الزمانِ

الذي عن �شواردها قد�سَها...
يا �سعادَتنا �إذ نعودُ

كما وَلَدتْنا ال�سماءُ...لآلتها..!
وكذلك ق�صيدة »وطن« :

�شربَ الأ�سى والتاعَ بالوعدِ
الذي �ضربوه له

ما كان من وعدٍ �سواهُ 
فكم تذمرَ دون �أن يدري

ب�أن الليلَ مثلُ �سحابةٍ
تجري ولا تجري

كدمعٍ لوعهْ
في ه����ذه الق�صي����دة يتب����دى للقارئ �أن����ه مت�أث����رٌ بالأحداث 
الواقعي����ة، في الجغرافي����ة الوطني����ة والقومية، فه����و يج�سّد 
في ق�صيدت����ه »الجلجل����ة« �ألم فل�سطين، وعل����ى �شرفة ال�سرج 

نخيل العراق، وكذلك »بيروت وحدي«، وغيرها... 
م����ن هنا تت�ش����كلُ ر�ؤي����ةَ �أن الق�صيدةَ تن����درجُ �ضمن خطاب 
ال�شّع����ر الح����ر، وه����و خط����ابٌ ج����اء نتيج����ةَ تح����وّلاتٍ جذري����ة 
عرف����ت، �أدت �إلى تغ��ي�رات وا�ضحة في البني����ة ال�شعرية، وفق 
خطاب حداثي غير مبني على �سوابق الفعل، بل يقوم على 
الأخ����ذ بم�ضام��ي�ن الحداثة ر�ؤي����ةً ومنهجاً. فنت����ج عن ذلك 
�شع����رٌ مخال����فٌ لكلِّ ما �ألِفن����اه في الق�صي����دة العمودية، وهذا 
م����ا يمك����ن ملاحظته عند ال�شاعر »ج����ودي العربيد« حينما 
يتّخ����ذ م����ن ق�صائ����د العم����ودي ر�ؤية، مث����ل ق�صيدت����ه »رحل 

ال�سنونو« التي عنون مجموعته بها. فهو يقول فيها:
		 لا ت�س�ألي الذكرى، ولا العَتبَا

�أ�ضحتْ �أمانَي وال�ضحى غرَبَا
		 ملأى ب�أبهى الوردِ �أغُنيتي

ل�صَبابةِ الزّمنِ الذي عذُبا
�أيامَها، وك�أنما �شَغَفاً	

في كفنا الدنيا وما رَحُبا
رحل ال�سنونو عند �شرفتنا	

وغدا الغمامُ بحقلِنا �سُحبُا
يا مَن �أُخِذتِ بليلِ فتنتِه	

كَبا طلعََ النهارُ، وك�شفَ الرُّ
الن�����ص هن����ا محم����ول على دلال����ةٍ فيه����ا البحث ع����ن ر�ؤيا، 
وفي واق����عٍ م�أخ����وذٍ بتاريخٍ زمني ما�ضٍ، ولع����ل ما يحث عليه 
ال�شاعر من قوله: رحل ال�سنونو عند �شرفتنا، وغدا الغمامُ 
بحقلِن����ا �سُحبُ����ا«، ه����و ف�ض����اء افترا�ض����ي بين الغم����ام وكثافة 
ال�سح����ب، والغي����وم الداكنة، وه����و م�صرٌّ على البح����ثِ، تاركاً 
للق����ارئ مُتع����ة التلقّي والتفكير في البني����ة الن�صية، والر�ؤيا 
المق�ص����ود  فم����ا  الإبداع����ي،  اللاوع����ي  لحظ����ة  في  ال�شعري����ة، 

بـ»ك�شف الركبا« �سوى تلك الر�ؤيا في التفكير الواقعي. 
�إن مجموعة رحل ال�سنونو مجموعةٌ �شعريةٌ محملةً على 
قال����بِ التفعيل����ة والعم����ودي، بحي����ث كتب الأخ��ي�ر بطريقة 
التفعيل����ة ت�أث����راً بواقع معي�ش يئنُّ بم����رارة الحياة اليومية، 

ويموت �ألف مرةٍ جوعاً وقهراً على حلمٍ مبدّد.

رؤيا بمضمر الإيقاعات الساكنة 
ضمن مجموعة »رحل السنونو«

 كتبت: د. غيثاء قادرة
لا تكم����ن قيمةُ العمل الأدبي فيما 
يقوله فح�سب، بل في طرائق �صوغه 
المق����ول، وعروجه بمحكيه من �أر�ض 
المقول����ة �إلى ف�ض����اء الفك����رة والمعنى، 
الف�ضاء الذي امت����دَّ عابراً م�ساحات 
الأدب والفك����ر �إلى �أدبائ����ه ومفكري����ه 
بمختلف �أطيافهم في كتاب )تكثيف 
العب����ارة(؛  وتلخي�����ص  الإ�ش����ارة 
للدكت����ور ع����ادل الفريج����ات، وي�أت����ي 
ه����ذا الكتاب بع����د �سل�سلة طويلة من 
الم�ؤلف����ات نذكر منه����ا: كتاب محيط 
الدائ����رة مركز النق����د، وكتاب نوافذ 

على تراثنا الأدبي �شعراً ونثراً وغيرهما.
يُعد عنوان الكتاب كلمة مفتاحية �إ�شارية )تكثيف 
الزاخ����م  الم��ت�ن  �إلى  العب����ارة(  وتلخي�����ص  الإ�ش����ارة 
ووقف����ات  موج����زة،  وعب����ارات  �إ�ش����ارات  بمجموع����ة 
وا الإ�شارة  تطول �أو تق�صر عند �أعلام �أفذاذ ا�ستحقُّ
����ه �إلى دوره����م الرئي�����س في تطوي����ر ال�ساح����ة  والتنبُّ
الأدبي����ة بمختل����ف ميادينه����ا الفكري����ة، والنقدي����ة، 
وال�سردية، وال�شعرية، وميادين تاريخية اجتماعية 
�إن�ساني����ة �أخ����رى، وبع�ض وقفات في م�س��ي�رة الكاتب 
الثقافي����ة، والعلمي����ة، وعلي����ه ن�ستطيع الق����ول: �إنها 
احتفاء بممكنات فكري����ة، ور�ؤى ثقافية, ومعطيات 
�إن�ساني����ة، و�أ�ش����كال  �إنج����ازات  �أدبي����ة، وتركي����ز عل����ى 

ال�سلوكية على نحو وجيز متميِّز. 
�����س لمنطق   �ص����اغ الفريج����ات في كتاب����ه حكم����اً ت�ؤ�سِّ
علم����ي، وفل�سف����ات وح����وادث ثقافي����ة بلغ����ة �إ�شاري����ة 
مقارِن����ة ب��ي�ن مجموعة من ال����ر�ؤى الفكرية، وذلك 
في �أق�س����ام الكت����اب الثلاث����ة؛ حيث بن����ى ق�سمه الأول 
ات م����ن رواي����ات وروائي��ي�ن، �أهمّه����م؛  عل����ى متخ��ِّر�يِّ
ال�سم����ان،  وغ����ادة  مين����ا،  وحن����ا  محف����وظ،  نجي����ب 
ويو�س����ف زي����دان، وم����ا قدم����ه كل منه����م للم�س��ي�رة 
الروائي����ة العربي����ة في متعرجاته����ا المختلف����ة، و�أه����م 
م����ا جاء في هذا الق�س����م �إ�شادته بغادة ال�سمان �إحدى 
�أع��ل�ام الكتاب����ة الن�سوي����ة في الق�ص����ة والرواية و�أدب 
الر�سائ����ل، ور�ؤيت����ه القا�ضي����ة ب�ض����رورة �إنجاز بحث 
�أكاديم����ي ح����ول �أدب الاعتراف����ات في �أدبن����ا المعا�صر، 
انطلاق����اً م����ن كت����اب: )ر�سائ����ل غ�س����ان كنف����اني �إلى 
غ����ادة ال�سم����ان( لم����ا لأدب الاعتراف����ات م����ن �أهمي����ة 

ت�ضفي على المكتبة العربية قيمة ثقافية �أدبية.
عار�ض����اً  �أدب����اء  مجموع����ة  عل����ى  الكات����ب  ج  وع����رَّ  
�أهمي����ة �أعمالهم في �إ�ش����ارة مكثَّفة، نذكر منها رواية 
)الح����ب تح����ت المطر( للأديب نجي����ب محفوظ من 
ار( لحنا  مجموعت����ه )هم�س النج����وم(, و)حكاية بحَّ
مين����ة، الرواي����ة التي لاقت نق����داً كب��ي�راً، و�أخُِذَ على 
ار بح����ر وبحّار  راويه����ا �سقط����ات قد لا يق����ع فيها مهَّ

�أ�صيل، ولا �أديب بحر كما �سُمِيّ مينا.
الت����ي  زي����دان؛  ليو�س����ف  انتنام����و(  )جوَّ ورواي����ة   
تتمح����ور حول فكرة العذاب والقهر، وتلبَّث الكاتب 
دت  عند �إ�شاراتها الكاتب بدءاً من العنوان الذي �شُدِّ
في����ه الواو، و�أبدلت الغين جيم����اً ليدل على الداخل 
ا(، وبقيت تناموا لت�يرش �إلى البقاء دون حركة  )جوَّ
في المعتق����ل، ويع����دد الكاتب في �إثر هذا بع�ض روايات 
�أدب ال�سج����ون؛ ومنه����ا رواي����ة )�ش����رق( ل�صن����ع الله 
�إبراهي����م ورواي����ة )وا�سيني( لمي زي����ادة التي تتحدث 
فيه����ا ع����ن ثلاثمئ����ة ليل����ة وليل����ة في جحي����م م�شفى 

الع�صفورية بلبنان.
وعر�����ض الكات����ب في الق�س����م الث����اني م����ن الكت����اب 
والمعن����ون بـ)�أع��ل�ام و�أف����ذاذ( �أه����م الم�ؤلف����ات الأدبي����ة 
والفكري����ة والفل�سفي����ة الت����ي �شكلت منعطف����اً مهماً 
في الفك����ر العرب����ي ل�شخ�صيات فكري����ة �أدبية ثقافية 
له����ا باع طوي����ل في الأدب والنقد، من ه�ؤلاء )جميل 
�صليب����ا(، و�أه����م م�ؤلفاته: تاري����خ الفل�سفة العربية، 

وكتاب����ه:  الفل�سف����ي،  والمعج����م 
الفل�سف����ة  في  النف�����س  عل����م 
والمنط����ق، و)ج����ورج طرابي�ش����ي( 
وم�ؤلفات����ه التي رَبَ����تْ على مئتي 
كت����اب، م����ن �أهمه����ا: نق����د العقل 
الفلا�سف����ة،  ومعج����م  العرب����ي، 
و)�صلاح الدي����ن المنجد( الملقب 
ب�سندب����اد المخطوط����ات، وقد بلغ 
مئ����ة وخم�س��ي�ن  م�ؤلفات����ه  ع����دد 
كتاب����اً، م����ا ب��ي�ن ن�صو�����ص تراثية 
محقق����ة وم�ؤلفات، وم����ن �آثاره: 
معج����م الن�س����اء، ومعج����م �أعلام 
الع�ص����ر, وتط����رق �إلى )ياق����وت الحم����وي( �صاح����ب 
كت����اب معجم الأدباء، و)اب����ن ع�ساكر( �صاحب كتاب 
تاري����خ دم�ش����ق وغيره����م، �إلى �أن ن�ص����ل �إلى الق�س����م 
الثال����ث من الكتاب والمعنون بـ)م����ن مدارج المعرفة، 
مقتطف����ات  وفي����ه  والذكري����ات(  الحي����اة  ومع����ارج 
ووم�ضات و�سطور تختزن حكماً وعبراً، بني الق�سم 
الثال����ث عل����ى مح����ور الت�ض����ادات, ون�ستح�ض����ر هن����ا 
فق����رة بين عقل��ي�ن التي تكاد تُعن����ون الكتاب وتجمع 
ب��ي�ن دفتيه����ا كل مح����اوره، ه����ي �إ�ش����ارة مكثَّف����ة �إلى 
طبقت��ي�ن مثقفت��ي�ن مفكرت��ي�ن، �إحداهما مبرمجة 
عل����ى الت�سلي����م، وع����دم المناق�ش����ة وانع����دام الت�سا�ؤل، 
والتحلي����ل المنطق����ي، وب��ي�ن عق����ل منفتح جُبِ����لَ على 
اح��ت�رام قد�سي����ة العل����م، ومنطقي����ة التفك��ي�ر، ولم 
يك����ن يوماً عبداً لأ�ساطير الما�ضي وخرافاته، العقل 
الأول ه����و الفاعل الأ�سا�س����ي للتقدم، والثاني ي�ؤخر 

التقدم.
ويتط����رق �إلى تقدي�س العلم والعلماء، ففي العلم 
�ستج����د الب�شري����ة كث��ي�راً م����ن الحل����ول لمع�ضلاته����ا 

الم�ستع�صية. 
ويط����ل في ه����ذا الق�سم على ناف����ذة ال�شعر القديم 
م����ن خ��ل�ال كتاب����ه )ال�شع����راء الجاهلي����ون الأوائل( 
ال����ذي يدح�����ض تحدي����د الجاحظ لل�شع����ر الجاهلي 
ب�أن����ه �سبق الإ�س��ل�ام بمئة وخم�س��ي�ن �إلى مئتي عام، 
ويرى �أن ال�شعر �سابق للإ�سلام ب�أربعمئة عام، وهو 
نق����د على نقد، وه����ذا رهن �شجاعة الباحث وقدرته 

على النظر من زوايا جديدة.
ولا ين�س����ى �أن يتط����رق �إلى الم�س����رح ورائده العربي 
�سع����د الله ونو�����س، وم����ا ر�سّخ����ه م�سرحي����اً متمي����زاً 
خم�س����ة  �أج����ل  م����ن  �سم����ر  )حفل����ة  م�سرحيت����ه  ه����و 
حزيران( الت����ي تمحورت حول هزيمة عام 1967 
الت����ي ع�صف����ت بعن����ف ب����روح كل عرب����ي، ولا يبتع����د 
الكات����ب الفريج����ات في منعرج����ات بحث����ه الكث��ي�رة 
ع����ن المفارق����ات الإيجابي����ة في مقال بعن����وان ف�ضيلة 
للخدع����ة  وه����ل  بدايت����ه:  في  مت�سائ��ل�اً  الخدع����ة 

ف�ضيلة؟
والح�����سّ  الوطني����ة  فك����رة  عل����ى  هن����ا  و�أتوق����ف 
الوطن����ي المتق����د عن����د �أ�صحاب م����ا ي�سم����ى التغريبة 
ال�سوري����ة المحزن����ة، الت����ي عر�ضها الكات����ب في �أطواء 
حديث����ه ل��شؤون �سوري����ة في م�ؤتمر �أدبي في )مالرو( 
����م ب�أي����د �سوري����ة، فيق����ول: يب����دو �أن  بال�سوي����د المنظَّ
ال�س����وري رج����ل طلع����ة �أينم����ا ح����لّ، يتكي����ف، ويبادر، 
ويب����دع، ولك����ن لَم العجب؟ �أولي�س �أج����دادُه هم من 
اخترع����وا الأبجدي����ة و�أهدَوه����ا للب�شري����ة كله����ا؟(، 
وي����رى ب�سع����ادة بالغ����ة �أن اللغ����ة العربي����ة ه����ي اللغة 
الثاني����ة في ال�سوي����د، ورغ����م م����ا ينط����وي عل����ى ه����ذا 
الأمر من م�أ�سوية ب�سبب ظروف الهجرة القا�سية، 

�إلا �أنه مك�سب للعرب في وجه من الوجوه. 
 �إنَّ م����ا م����از ه����ذا الكت����اب تكثيف����ه الع��ب�ر الدال����ة، 
و�إ�شارات����ه الزاخ����رة بالمعن����ى والبعد ال����دلالي، فجاء 
عر�ض الفكرة ب�أ�سلوب ق�ص�صي �شائق يدفع القارئ 

�إلى الا�ستزادة معرفة وتكويناً للفكر.

إض��اءة عل��ى كت��اب تكثي��ف الإش��ارة 
وتلخيص العبارة
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تكنولوجي���ا  ع�ص���ر  في  نعي����ش  �أنن���ا  �ش���ك  لا 
المعلوم���ات، التي تعمل على تطور الإعلام، فتعدد 
الو�سائ���ط الإعلامية ل���ن ي����ؤدي �إلى انقرا�ض �أي 
منه���ا، ب���ل �سيعي���د توزي���ع الأدوار بينه���ا وعلى كل 
و�سي���ط تق���ع م�س�ؤولي���ة البح���ث ع���ن دور جدي���د، 
ولا ب���د من الت�أكي���د �أنه في ع�صر المعلومات �سيظل 
البق���اء للأن�س���ب والأج���دى، و�أن ث���راء المحت���وى 
ه���و العام���ل الحا�س���م في بقائه���ا، وم���ن ث���م فعل���ى 
الإع�ل�ام التقليدي �ألا ي�س���يء ا�ستخدامه للفورية 
�أو يفتعله���ا، ولا ينح���از �إلى العار����ض عل���ى ح�ساب 
الدائ���م، ولا يلهين���ا بنق���ل م�شاه���د الك���وارث ع���ن 
تمع���ن ما وراءه���ا من �أ�سباب وم���ا ينجم عنها من 
نتائ���ج، وفي ع�ص���ر تكنولوجي���ا المعلوم���ات ي�صب���ح 
الإع�ل�ام �ضيفاً على الإعلان، فم���ن �أجل اقتنا�ص 
انتب���اه جماه�ي�ره ربم���ا يت�ضم���ن الإع�ل�ان بع�ض 
م���واد �إعلامي���ة من تلك التي تجت���ذب الم�شاهدين 
ليجعل �إعلان���ه �أكثر �إثارة ومتعة، و�إغناء م�صادر 
الر�سال���ة الإعلامية، ويج���ب الانتباه �إلى �أن �إثارة 
الانبه���ار بالعل���م و�إنجازاته ل���دى الم�شاهد العربي 
�س�ل�اح ذو حدي���ن، فم���ن جان���ب يعمق لدي���ه نزعة 
تبجي���ل العل���م واح�ت�رام الفكر، وم���ن جانب �آخر، 
يولد لديه ال�شعور ب�صعوبة لحاقنا به، كما ي�ؤدي 
»الإنترني���ت« نحو مزي���د من الم�شارك���ة وتخلي�ص 
الم�شاه���د م���ن التلق���ي ال�سلب���ي، ولا �ش���ك في �أنه���ا 
مهم���ة �صعب���ة، كم���ا �أن الإع�ل�ام الحدي���ث �سيتي���ح 
فر�ص���ة كبيرة لتنمي���ة الإبداع بجمي���ع فروعه ما 
يث�ي�ر الخي���ال الإبداع���ي، و�ستح���رر »الإنترن���ت« 
�أ�صح���اب المواهب من �سطوة دور الن�شر، و�أ�صحاب 
المعار����ض، ويمك���ن �أن يلع���ب الإع�ل�ام دور المع���وق 
للإب���داع لأن���ه يعط���ل الفك���ر والخي���ال وغالباً ما 
ي�شوه الإعلام علاقة الم�شاهدين بالزمان والمكان، 
التجدي���د  ج���ذوة  الم�شاه���د  وج���دان  في  ويخم���د 
والابت���كار و�سرعة تدف���ق الر�سائ���ل الإعلامية ما 
لا يعط���ي مهل���ة للتمع���ن الذهني، وع���دم الجدية 
م���ن الم�شاه���د للتعام���ل م���ع الر�سال���ة الإعلامي���ة، 
وعولم���ة الإع�ل�ام تر�س���خ في نفو����س ال�شب���اب عقدة 
ال�شع���ور بالنق����ص في مواجه���ة الأجنب���ي المتف���وق 
�إعلامي���اً ومعلوماتي���اً، وه���و م���ا يف�ض���ي بالت���الي 
�إلى تول���د الإح�سا����س بع���دم ج���دوى الإب���داع م���ن 
جانبه���م، كم���ا ت�ساه���م و�سائ���ل الإع�ل�ام في ع�ص���ر 
في  فنح���ن  التربي���ة،  في  المعلوم���ات  تكنولوجي���ا 
ع�ص���ر زادت في���ه العلاق���ة بين التربي���ة والإعلام 
و�أ�صب���ح لزام���اً عل���ى التربي���ة الحديث���ة �أن ت�ض���ع 
�ضم���ن �أهدافه���ا تنمية النزع���ة النقدي���ة للميديا 
ل���دى ال�شب���اب، كم���ا زادت العلاق���ة ب�ي�ن الإع�ل�ام 
والتعلي���م ما يحتم و�ض���ع �إ�ستراتيجيات م�شتركة 
ب�ي�ن الإع�ل�ام والتعليم وتوطيد العلاق���ة بينهما، 
وكم���ا ي���رى �أ�صح���اب تكنولوجي���ا المعلوم���ات �أنه���ا 
�ست�سم���ح ل���كل الفئ���ات الاجتماعية ب����أن تعلن عن 
�آرائه���ا، وعل���ى تح���رر المتلقي م���ن قب�ض���ة مر�سله، 
تحري���ر  �إلى  التكنولوجي���ا  ه���ذه  ت�سع���ى  فمثلم���ا 
الق���ارئ م���ن قب�ض���ة م�ؤلف���ه والمتعل���م م���ن قب�ضة 
معلم���ه وم�ستخ���دم برامج الكمبيوت���ر من قب�ضة 
م�صمم���ه ت�سعى نظم الات�صال �إلى �إ�ضفاء الطابع 
ال�شخ�ص���ي على عملية التلقي ويتوقع البع�ض �أن 

ي�صب���ح ل���كل �شخ����ص في زم���ن لي����س ببعي���د وكالة 
الأنب���اء الخا�ص���ة ب���ه، في ظ���ل ه���ذا التوج���ه، ت���كاد 
م�ستودع���ات  �إلى  تتح���ول  الإعلامي���ة  الم�ؤ�س�س���ات 
للمعلومات، و�أ�صبحنا في زمن تكثر فيه الوجبات 
الإعلامي���ة الرخي�ص���ة حيث كل قواف���ل الات�صال 
ق���د �ش���دت الرح���ال �ص���وب المن���زل، وه���ذا يتطل���ب 
ا�ستخ���دام الأقم���ار ال�صناعي���ة ذات الب���ث المبا�ش���ر 
وانت�ش���ار المدار����س والجامع���ات المفتوح���ة للتعل���م 
الذاتي عبر الإنترنيت و�أجهزة الإعلام الأخرى، 
�أن  �إعلامن���ا ره�ي�ن الإع�ل�ان وارت�ضين���ا  و�أ�صب���ح 
ن���وكل �إلى غيرن���ا نق���ل �ص���ورة العالم م���ن حولنا، 
�ضغ���وط  تح���ت  يعم���ل  العرب���ي  �إعلامن���ا  وب���ات 
�سيا�سية واقت�صادية تن�أى به عن غاياته التنموية 
البعيدة المدى، وي�سيطر الاحتكار والاندماج على 
الإع�ل�ام ال���ذي �سيكون فيه البق���اء للأقوى مالياً 
وتنظيمياً، ف�إعلام ع�صر المعلومات قد �أ�صبح قوة 
قائم���ة بذاته���ا يحكمها الربح والخ�س���ارة وهذا ما 
�سي�ؤدي �إلى و�ضع م�أ�ساوي ويزيد من ب�ؤ�س النا�س 
وي�سل���ب ال�صغ�ي�ر ح���ق �إنت���اج ر�سالت���ه الإعلامي���ة 
وب�سب���ب ارتف���اع التكاليف يعتمد عل���ى ا�ستيرادها 
م���ن ال�ش���ركات الك�ب�رى م���ا يدعون���ا �إلى تحذي���ر 
ا�ستقلاليته���ا  فق���دان  م���ن  النام���ي  الع���الم  دول 
الإعلامي���ة، لذل���ك عل���ى الإع�ل�ام �أن يعم���ل عل���ى 
الم�ساهم���ة في العلم بحياة الف���رد والمجتمع، و�إبراز 
كيفي���ة م�ساهم���ة العلم في حل الم�ش���كلات القائمة، 
و�إلق���اء ال�ض���وء عل���ى تج���ارب العلم���اء والخ�ب�راء 
العرب في المجالات العلمية والتكنولوجية، و�إبراز 
الجوانب ال�سلبي���ة في المجتمع وحياة الأفراد، لقد 
�آن الأوان لو�سائ���ل الإع�ل�ام �أن تعط���ي مزي���داً من 
الاهتم���ام لمتلقيها في نط���اق خيارات �أو�سع وتفاعل 
�أكثر ومعرفة �أعم���ق بميوله و�أذواقه وربما ي�صل 
الأم���ر �إلى حد م�شاركت���ه في ال�سيا�سات الإعلامية 
وتخطي���ط البرامج و�أ�صبح م���ن واجب الم�ؤ�س�سات 
قارئ���اً  لمتلقيه���ا،  �أك�ب�ر  دع���م  تق���ديم  الإعلامي���ة 
وم�ستمع���اً وم�شاهداً، ومن ث���م فنحن بحاجة �إلى 
�إب���داع �إعلامي عربي و�إنت���اج �إعلامي يعتمد على 
الفك���رة المبتك���رة، والفهم العمي���ق لأذواق المتلقين 
وتوافقاته���م، وعلى و�سائل �إعلامنا الحر�ص على 
ا�ستخ���دام اللغ���ة العربي���ة الف�صح���ى في و�سائله���ا 
كافة وبالتالي علين���ا و�ضع �إ�ستراتيجية �إعلامية 
ي�ش�ت�رك فيه���ا الكت���اب واللغوي���ون والتربوي���ون 
وعلم���اء النف�س لتخلي����ص العربية م���ن اللهجات 
العامي���ة لكي ت�ؤدي دورها في ع�صر المعلومات، ولا 
ج���دال في �أن ف�ص���ل �سيا�س���ة الإع�ل�ام ع���ن �سيا�سة 
الثقاف���ة جريم���ة لا تغتفر، خا�ص���ة في ع�صر باتت 
في���ه الثقافة محوراً رئي�ساً لعملية التنمية، وخلق 
�ساح���ة جدي���دة لمج���ال ال���ر�أي العام �أك�ث�ر �شفافية 
وتوا�صلًا، وذلك من خلال تكنولوجيا المعلومات.

الإعلام في عصر تكنولوجيا 
المعلومات

الن�ث�ري  ن�ص���ه  مع���روف  �أيم���ن  ال�شاع���ر  يب���د�أ 
مقدماً له فيقول:

»كلّ الّذينَ، 
كتب���وا ع���ن الجم���الِ لم يكتب���وا مرّةً واح���دةً عن 

يدِك«
على حين يبد�أ ال�شاعر نزار قباني ن�صه الموزون 

مبا�شرة ومن دون مقدمات: 
»يدك التي حطت على كتفي 

كحمامة نزلت لكي ت�شرب«
ال�شاع���ر معروف.. يدخل �إلين���ا بلغة ثرة عالية 

غنية بالتَّخييل والر�ؤيا والطم�أنينة
»انتبهتُ، 

و�أنا �أتم�شّى في حقلِ النّور«
ون  فال�شاع���ر ملاك ي�شب���ه الآلهه الذي���ن يتم�شُّ
في ب�سات�ي�ن الن���ور والجم���ال ليحكي لنا ع���ن �إبداع 
الخال���ق و�س���ره العظيم الذي و�ضع���ه في تلك اليد 
الت���ي تح���دث ما تحدثه حين تم����س الأ�شياء �أو ما 

�أطلق عليه ا�سم كيمياء اللم�سة.
ث ع���ن تل���ك الي���د  �أم���ا ال�شاع���ر قب���اني فيتح���دَّ
الحمام���ة الناعم���ة الت���ي طوق���ت كتف���ه و�ضمت���ه 
واحتوت���ه و�أ�شعرته بالح���ب والدفء والحنان ولم 
يعد يتمنى �شيئاً �سوى بقائها فهي تعادل ال�شم�س 

ونورها وت�شعره �أنه في كوكب �آخر.
»عندي ت�ساوي �ألف �أمنية

يا ليتها تبقى ولا تذهب
ال�شم�س نائمة على كتفي

قبلتها �ألفاً ولم �أتعب
تلك الجميلة كيف �أرف�ضها

من يرف�ض ال�سكنى على كوكب«
ويتح���دث ال�شاع���ر مع���روف عن الي���د ال�ساحرة 

التي ت�ؤثر في الأ�شياء مثل:
هَر الفرا�شة حيُن تحطُّ على مي�سمِ الزَّ

وتلم�سُ الر�شيمَ فتتفتّحُ وردةٌ في الطّريق
الي���د التي تحول القح���ط �إلى خ�صوبة والجدب 
�إلى خَ�ض���ار.. فتح���دث انقلاب���اً في الطبيعة البكر 

لتحولها �إلى جنان
»كانَ���تِ الطّريقُ �إلى النبعِ جافّةً وموح�شةً تكثُر 

على 
جانبيها نباتاتُ الطّيّونِ وال�شّوفانِ. زمنٌ طويلٌ 

بْ تربتَها  مرَّ ولم تط�أها قدمان �أو تُخ�ضّ
دمعةُ عا�شق

الم�س�ألةُ، 
ذاتُها عنِ اليدُ الّتي ترطمُ الأ�شياءَ فتُحدثُ، 

انقلاباً
�أم���ا ال�شاع���ر قب���اني فيع���دُّ �أن وج���ود تل���ك اليد 
الناعم���ة عل���ى كتف���ه ه���ي رحل���ة طويل���ة.. جعلته 
يحياه���ا.. و�أ�شعرت���ه ب�أن���ه م�ساف���ر �إلى ع���الم �آخر 
لذلك لن يقطع عليها تلك الرحلة ولن يزعجها 
�أب���داً فيم���ا ه���ي ما�ضية فيه ب���ل �سيعطيه���ا كل ما 

ترغب فيه مقابل �أن ت�ستمر بهذه الرحلة..
»قولـي لها تم�ـضي برحلتها

فلها جميعُ جميعُ ما تَرْغـبَْ
تلك الجميلـةُ كيفَ �أقُنعهـا

�أّين بها مُعْجَبٌ بهـا مُعْجَـبْ«
ويتاب���ع مع���روف التح���دث بلغته المجنِّح���ة التي 

تُعي���دُكَ �إلى �إب���داع الخال���ق الأول و�سِفْ���ر تكوي���ن 
اليد الأولى..

»عنِ، 
اليدُ الّتي تر�سمُ

اليدُ، الّتي تذهبُ في الأحرا�شِ البعيدةِ
الي���دُ الّت���ي تُ�ساف���رُ في �أدغ���الِ الحكاي���اتِ وحبورِ 

الينابيعِ 
وتقر�أ �شجرةَ الحياةِ

اليدُ، الّتي ت�ستعيدُ الغبطةَ الكامنةَ في الأنهارِ
الي���دُ الّت���ي تح���رُثُ في �أر����ضِ اللّ���ونِ الأولى بحثاً 

عنْ حجرِ 
ائع الغوايةِ ال�ضّ

اليدُ الّتي ت�شقُّ مجرى الينابيعِ
اليدُ الّتي تتعلّمُ رق�ص���ةَ الفرحِ فت�صنعُ ابت�سامةَ 

النّهارِ
» وينب�ضُ �شريانُ العاَمل

تل���ك اليد ال�ساح���رة التي تحتوي �أ�س���رار الكون 
و�ألغ���ازه بم���ا تحدث���ه من �أث���ر في الأ�شي���اء بنظر /
�أيمن مع���روف/.. هي مجرّد طفلة �صغيرة تعبث 

وتلهو بالأ�شياء بنظر نزار قباني 
وما الذي يمكن �أن يقوله �شاعر لطفلة تمار�س 

طفولتها وتلهو...:
»يدُكِ ال�صغيرةُ طفلةٌ هَرَبَـتْ

ماذا �أقولُ لطفلـةٍ تَلْعَـبْ
�أنـا �سـاهرٌ ومعي يدُ امر�أةٍ

بي�ـضاءُ هل �أ�شهى وهل �أَطيَبْ؟
تلك الجميلـةُ كيف �أُقنعهـا

�أني بها معجب.. بهـا معجـب«
�س���وى �أن���ه را�ضٍ بكل ما تفعل���ه طالما هي �سعيدة 

ومرتاحة.
تلك الي���د الطفلة كما يراه���ا قباني يرى �أيمن 

معروف �أنها..
هي:

»اليدُ الّتي تكتبُ.
غَفِ  اليدُ، الّتي ت�صنعُ معاجمَ ال�شَّ

اليدُ، الّتي تُ�شعُّ منْ �أهوالِها مدائنُ الرّوحِ
 ِ �سِكُ ب�شرارةِ العاَمل اليدُ، الّتي ُمت
عبِ  اليدُ، الّتي تفدحُ باليقيِن ال�صَّ

َ معها،  وت�أخذُ العاَمل
وتتم�شّى«

ومع ذلك فـ
»يدُكِ الّتي، 

يدُكِ الّتي تُثيُر اللّغةَ
تلم�سُ غ�صناً فتتفتّحُ، وردةٌ

تلم�سُ وردةً فيُحلّقُ ع�صفورٌ في المكان
يدُكِ، الّتي

لم يكتبْ عنها في علومِ الجمالِ، �أحد
هي نف�سها �أو �شبيهتها:

ت على كتفي » يدك التي حطَّ
كحمامةٍ نَزَلَتْ لِكي تَ�شْرَبْ«

تحوّلات »يدُكِ« عند كُلٍّ من
نزار قباّني وأيمن معروف
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لي�س���ت الم�صادف���ة وحدها ما يقف وراء وجود ديما وندى في غرفة 
بي�ضاء تقع في ق�سم �أمرا�ض الدم، بل هو �أي�ضاً قرار الطبيب الذي 
ر�أى في دخولهم���ا �إلي���ه من �أجل المعاينة في وق���ت واحد م�صادفة لم 
تح���دث مع���ه في عيادته الخا�صة م���ن قب���ل ولا في معايناته العاجلة 
والع�شوائي���ة في ق�س���م العي���ادات الخارجية، وقد لا تتك���رر م�ستقبلًا 
عل���ى الرغ���م من قناعته ب����أن الحياة تخبئ دائم���اً مفاج�آت جديدة, 
ولذل���ك ا�سم���ى مفاج����أة ذلك ال�صب���اح الخريفي الم�صادف���ة الهاربة، 
وق���در ع���ادل �أن قوة ما تقف وراء ما ح���دث, فقرر الا�ستجابة لإرادة 
تلك القوة الحكيمة حين �أمر على الفور بو�ضع الفتاتين في الغرفة 
رق���م �أربع���ة المكيف���ة ذات ال�سريري���ن المريحين، نف���ذت الممر�ضة �أمر 
الطبي���ب بم�ساع���دة الم�ستخدم و�صعدا مع���اً بالفتاتين على نقالتين 
مريحت�ي�ن �إلى الطاب���ق الث���اني، وهن���اك قف���زت ديم���ا �إلى ال�سري���ر 
المح���اذي للنافذة، وم���ددت الممر�ضة بم�ساع���دة الم�ستخدم ندى على 
ال�سري���ر القريب من البهو، يف�صله���ا عنه جدار �أبي�ض ينتهي بباب 
عري����ض، غطت ه���دى الفتات�ي�ن بلحافين، وكتبت عل���ى �سجل ديما 

المعلومات التالية:
ديم���ا ال�سي���د, ع�شرة �أعوام, دمٌ فائ�ض ع���ن الحاجة، وعلى ال�سجل 

الثاني كتبت: 
ندى قحطان, ت�سعة �أعوام, فقر دم مكت�سب.

�أ�ضافت في اليوم التالي ملاحظات جديدة على ال�سجلين: 
ديم���ا ال�سي���د, كث�ي�رة الحرك���ة, تع���اني الأرق, وجلده���ا �أزرق مائل 

للون البنف�سجي.
ن���دى قحط���ان، قليل���ة الحرك���ة، في حالة �سب���ات متقط���ع، جلدها 

�أ�صفر �شاحب. 
اطل���ع ع���ادل عل���ى الملاحظ���ات المدون���ة ثمَّ طل���ب من ه���دى البدء 
ب�إج���راء التحالي���ل المخبرية اللازم���ة، وبدا متفائ�ل�اً بنجاح فكرته 
التي �ست�ساهم في �إنقاذ ال�شابتين ال�صغيرتين, وبينما دم ندى وديما 
يخ�ضع للتحاليل المخبرية كانت الأخيرة تنقل �إلى ندى ما تراه في 
ال�سماء, غيوم تلعب, تت�شكل, تارة تتحول �إلى وحو�ش ثم �إلى طيور 
�أو عمالق���ة, و�أخ�ي�راً ت�صبح خراف���اً بي�ضاء جميلة, ث���م تذبح, ت�يرش 
ديم���ا �إلى المط���ر الذي يلط���م النافذة برفق وتق���ول لندى: انظري, 

�إنها دماء الخراف الم�سكينة. 
ــ ولكن لون الدم �أحمر. 

ــ هذا �صحيح, لكن دم خراف ال�سماء مثل الدموع بلا لون. 
نظ���رت ندى �إلى الناف���ذة و�س�ألت ديما �إن كانت ترى �أ�شياء �أخرى 

غير المطر والغيوم. 
ـ���ـ هن���اك الكث�ي�ر، وقب���ل �أن تحدثها عن بع����ض الكثير ال���ذي تراه 
نبه���ت ن���دى �صديقتها �إلى وقع خط���وات هدى والطبي���ب هم�ست: 

�إنهما قادمان. 
تظاه���رت الفتات���ان بالن���وم، حت���ى �إذا �سمعت���ا �صوت ه���دى تطلب 
منهم���ا �أن تتهي����أ للفح�ص اليوم���ي, فتحتا �أعينهم���ا, وبعد الانتهاء 
من الفح�ص خرج الطبيب وهزتا ر�أ�سيهما للممر�ضة التي ن�صحت 
ديم���ا كالع���ادة بالخل���ود للراح���ة التام���ة ث���م حذرته���ا م���ن الثرثرة 
المتوا�صل���ة، �أزعج���ت ن�صيحة ه���دى الفتاتين ف�أبرمت���ا اتفاقاً ين�ص 
عل���ى �أن تق���وم ن���دى بتحذير ديم���ا كلما �سمعت وق���ع خطوات تتجه 
�إلى الغرفة على �أن تنقل الأخيرة ل�صديقتها كل ما تراه في الخارج 
ع�ب�ر الناف���ذة, وفي اللي���ل وبينم���ا كانت ه���دى ت�شخر عل���ى كر�سيها 
المتح���رك كانت ديما ت�صف لرفيقته���ا الممددة بجانب الجدار الآخر 

البحر الذي يهاجم الليل ليعيده �إلى بيته. 
ــ ولماذا يهاجمه؟ 

ــ لأنه يجعله مخيفاً �أكثر. 
ــ وهل �سينجح؟ 

�أخ�ب�رت ديم���ا �صديقته���ا �أن ال�صراع يزداد بين اللي���ل والبحر, ثم 
طلبت منها �أن تكتم �أنفا�سها قليلًا لت�سمع �صوتيهما. 

اعتق���دت ندى �أن الأ�صوات الت���ي التقطتها �أذناها هي زئير الليل 
وهدي���ر البح���ر فراحت ترتجف, لكن ديم���ا طم�أنتها حين �أخبرتها 
�أن ال�ص���وت الذي �سمعته هو لتك�س���ر الأمواج على ال�صخور، و�أكدت 
لها �أن البحر �سينت�صر، وبعد �ساعات قليلة �سيذهب الليل �إلى بيته 
وت�ش���رق ال�شم����س, وريثم���ا يحرز البح���ر الن�صر الأكي���د قامت ديما 
م���ن �سريره���ا، وجل�س���ت عل���ى قاع���دة الناف���ذة، وحك���ت ل�صديقته���ا 
الو�سنان���ة عن لعب���ة الا�ستغماية التي يت�سلى به���ا القمر مع الغيوم 

البي�ضاء و�أخبرتها �أن النجمات يتابعن اللعبة ويتمنين لو ي�شاركن 
القم���ر ه���ذه الت�سلي���ة, لك���ن �أنى له���ن �أن يلعبن وه���ن مربوطات في 

ال�سماء ببراغٍ من �ألما�س؟
لم ت�سم���ع ديم���ا تعلي���ق �صديقته���ا ال�صغ�ي�رة عل���ى حكاي���ة القمر 
والغي���وم فق���درت �أن تكون قد ا�ست�سلمت لحالة �سب���ات طويلة ور�أت 
�أن عليه���ا �أن تح���ذو حذوه���ا, قفزت �إلى ال�سرير, تم���ددت و�أغم�ضت 
عينيه���ا فلم ت�ستطع النوم, وعلمت �أن حالة الأرق زادت عن الليالي 

ال�سابقة لأنهم ت�أخروا في تخلي�صها من فائ�ض الدم. 
فتح���ت ديم���ا عينيه���ا ونظ���رت �إلى �صديقته���ا الغارق���ة في �سب���ات 
عمي���ق, وتمنت لو �أنها تفيق من �سباتها لتحكي لها حكاية جديدة, 
لم تتحق���ق �أمني���ة ديم���ا ولذلك قامت م���ن �سريره���ا، وراحت تنقل 
خطواته���ا به���دوء عل���ى �أر�ض الغرفة ث���م توقفت �أم���ام نافذة غرفة 
المناوب���ة, �أيقظ���ت ه���دى من نومه���ا وطلب���ت منه���ا �أن تخل�صها من 

فائ�ض الدم كي ت�ستطيع النوم. 
ـ���ـ فائ����ض ال���دم �صار لن���دى، �أجابته���ا الممر�ض���ة وهي تتث���اءب. ثم 
�أ�ضافت: �سنعرف نتيجة التحاليل غداً, والآن عودي �إلى �سريرك. 
م�ش���ت ديم���ا على ر�ؤو����س �أ�صابعها ولحظ���ة و�صوله���ا �إلى الغرفة, 
�سمع���ت �صوت ن���دى تطلب منها �أن تحدثها عما ت���راه الآن, جل�ست 
ديم���ا عل���ى �سريره���ا و�أخ�ب�رت �صديقته���ا ب�أنه���ا ت���رى الآن عرو�س���اً 
ترت���دي ف�ستان���اً �أبي����ض وحولها بن���ات و�صبي���ان ي�صفق���ون وبينهم 

�صبايا يغنين وعجائز يزغردن. 
ــ لكننا في الم�ست�شفى! 

ـ���ـ �أعرف, �أق�ص���د �أن العرو�س ج���اءت لتعيد �أح���د �أقربائها المر�ضى 
قبل �أن تذهب �إلى حبيبها. 

ــ �أريد �أن �أراها. 
ــ لن تلحقي, لقد �صعدت �إلى �سيارة بي�ضاء. 

تعلق���ت ندى بالعرو����س الخارجة من الم�ست�شف���ى وحولها الجميع 
يغن���ون ويرق�ص���ون ويزغ���ردون هتف���ت: لا ب���د �أن العرو����س �أ�سعدت 

المر�ضى الذين ر�أوها في ف�ستان العر�س. 
�أوقف���ت ديم���ا �سي���ل تعليق���ات ن���دى ح�ي�ن نقلته���ا �إلى م�شه���د �آخر 
وه���و ه���ذه المرة في حديقة الم�ست�شفى، حكت له���ا عن �أطفال يركبون 
�أراجي���ح تحملهم �إلى الغيوم و�أ�شجار عملاقة تحمي الم�ست�شفى من 
العوا�ص���ف, و�أكدت لها �أنها ت���رى زوارق تتهادى على �شاطئ البحر 

وعلى متنها �صيادون يغنون ويهزجون: هيلا, هيلا. 
توقف���ت ديما ع���ن الحكي لأن �صديقتها ع���ادت �إلى �سباتها, قامت 
م���ن �سريره���ا، وجل�س���ت عل���ى ط���رف الناف���ذة تبح���ث ع���ن م�شاه���د 
جدي���دة تنقله���ا �إلى ندى، ور�أت ذلك متاح���اً لأن البحر �أفلح �أخيراً 
في �إع���ادة الليل �إلى بيته, وهاهو النه���ار ي�سكب ف�ضته على الأ�شياء, 
�ش���ردت ديم���ا تراق���ب الغي���وم البي�ض���اء وت�ستم���ع �إلى �ص���وت تك�س���ر 
الأم���واج على ال�صخور ال�ضخمة مع حفي���ف �أ�شجار الكينا العالية, 
وق���د ر�أت ع���ن بع���دٍ رفاً من طي���ور البحر البي�ض���اء, هتفت: �س�أخبر 

ندى �أن طيور البحر �ضربت بمناقيرها زجاج النافذة. 
كان رف النوار����س �آخ���ر م�شهدٍ ر�أته ديما لأن الممر�ضة التي دخلت 
�إلى الغرف���ة لت���زف للفتاتين خ�ب�ر تطابق دمٍهما وبالت���الي �إمكانية 
نق���ل دم ديم���ا الفائ����ض �إلى ج�س���د ن���دى, �سمع���ت الأخ�ي�رة تهلو�س 
وته���ذي بع���د �أن هده���ا المر����ض ب����أن �صديقتها ارت���دت ثوب���اً �أبي�ض، 
وخرج���ت م���ن الم�ست�شف���ى عل���ى �ص���وت الزغاري���د و�أغ���اني الف���رح, 
رك�ض���ت ه���دى �إلى الناف���ذة ونظ���رت �إلى الأ�سف���ل ثم ع���ادت لتخبر 
الطبي���ب ب����أن الم�صادف���ة الهارب���ة اكتملت ف�صوله���ا, ثم �أ�ش���ارت �إلى 
�سيارة بي�ضاء تحمل جثة ديما, فتح الطبيب الباب و�أبدى انزعاجاً 
�شدي���داً م���ن م���وت ديما قب���ل �أن يبرهن عل���ى �صح���ة النظرية التي 
طرحه���ا في اجتم���اع الأطب���اء الأ�سبوع���ي ح���ول �إمكاني���ة نق���ل ال���دم 
الفائ����ض عن حاجة ج�سد ديما �إلى ج�س���د ندى ال�ضعيف, و�سمعته 
ه���دى يق���ول غا�ضب���اً: هذه هي الع���ادة طائري يهرب من���ي دائماً في 

اللحظة الأخيرة.

المصادفة الهاربة
 كتب: علي الدندح

ال�شرف���ات لي�س���ت مج���رد تف�صي���ل معم���اري، �إنه���ا عي���ون الم���كان، 
والتعبير ال�صلب عن الألفة.

رْفَة �إلى  ���د الإن�سان البيت ليحميه وعندما اطم�أن، �أ�ضاف ال�شُّ �شيَّ
الب���اب والناف���ذة، لك���ي ي�ستمت���ع بكونه ج���زءاً من مجتم���ع.. ويكون 

رائياً ومرئياً عندما ي�شاء.
رْفَة �أكثر  ومقارن���ة بوظائ���ف الب���اب والنافذة، تب���دو وظائ���ف ال�شُّ
ل���ت كث�ي�راً عبر التاري���خ، لأ�سب���اب وم�ؤثرات لا  تعقي���داً، �إذ �إنه���ا تبدَّ

ح�صر لها.
رف���ات للعاب���ر م���ن �أمامه���ا، �أو م���ن تحته���ا، بكث�ي�ر ع���ن  تب���وح ال�شُّ

�أ�صحابها؛
رْفَة، وربما ب�شكل �أدق على �شرفة  ينطب���ق الو�صف نف�سه على ال�شُّ

الأ�ستاذ �إياد مر�شد المعنونة )�شرفة من �ضوء( 
���ي م���ن �أم���ام �شرفت���ه ب����أن يكون ج���زءاً من  يخاط���ب /�إي���اد/ المتلقِّ
مجتم���ع لديه وجدان عام، ولي�س واح���داً �ضمن ح�شد ع�شوائي من 
غرب���اء. يقول : )�أبحث عن �شرفة م�ؤهلة لا�ستيعاب عط�شي، قادرة 
عل���ى تلبي���ة احتياجات نظ���ري لمعانقة المدى، �أري���د �شرفة �أطل منها 
على اللانهاية من دعة ال�سكون وعلى اللانهاية من �صخب الموج(.
نتج���اوز عتب���ة ال�شرف���ة باتج���اه الداخ���ل فندخل في تجرب���ة /�إياد 
مر�شد/ ال�شعرية )الأولى( التي لا يريد لها �أن ت�أخذ ا�سم ال�شعر..
لينطل���ق فع���ل الكتاب���ة عنده م���ن الخط الأق���رب من م���اء ال�شعر 
والأك�ث�ر فطري���ة، في م�ت�ن اللغ���ة والذات مع���اً، ك�شاعر يرف���ع اللغة 
�أعل���ى من�ص���ة الإف�صاح، ولا يدع حرفاً م���ن حروفها �إلا عمده بحبر 
القل���ب ودفئ���ه، لا ينق���ب ع���ن ال�ص���ور الرمزي���ة للمجاز، ب���ل يطفئ 
البلاغ���ة داخل اللغ���ة وي�شعلها خارج الق�صيدة، له���ذا تجد �أن ن�صه 

يانع يتدلى كزهرة �أثقلتها ال�سماء بالندى:
)عندم���ا كان ينبغ���ي �أن �أف���رح بكي���ت/ وعندم���ا توج���ب �أن �أرح���ل 
بقي���ت/ وعندم���ا لعينيك ظننت �أنني و�صلت �أدرك���ت بعدها �أنني ها 

قد بد�أت(.
م���ا ي�ش���دني للتح���دث ع���ن ه���ذا المدي���ر الناجح، ه���ي تل���ك الر�ؤية 
ال�صافي���ة، والق���درة الرائع���ة عل���ى التحك���م باللغ���ة التعبيري���ة دون 
ب�ي�ن  وا�ض���حٍ  بتناغ���مٍ  �سلف���اً،  الم�ستهل���ك  المج���از  ذل���ك  �إلى  الحاج���ة 
المدلولات ناهيك عن �أنها كتابة م�صابة بدلال فادح، لا ي�شبع لمعانها 
�أي �صيغ���ة من �صيغ البلاغة الجاه���زة، والعجيب �أنه مُ�صمِم دائماً 

على �أن ي�صيبك بعدوى بيا�ضه الدافئ كقبلة.. :
�أوان  �آن  ال�شجاع���ة/  لنمل���ك  حقه���ا/  الف���راق  طقو����س  )لت�أخ���ذ 

الخاتمة( 
كالم���اء وبي�ض���اء كالغي���وم  �شفاف���ة  بعب���ارات �شعري���ة  �إم�ض���اء  ه���و 
تحر�ض���ك عل���ى فعل الت�أمل والحب وتظهر ل���ك �سلطة ال�شعر وهي 

تم�سكُ بتلابيب الغواية والقارئ معاً.
/�إي���اد مر�شد/ يتجاوز م�ألوف ال�شع���ر عبر ر�صد �شفاف للحوا�س 
للثنائي���ة  الإن�س���اني بتداخ���ل وا�ستب���دال  الداخ���ل  وامتداداته���ا في 
ل���ه في الغال���ب تيمات  المعروف���ة بال�ش���كل والم�ضم���ون وه���و �ش���كل ت�شكِّ
ب�سيطة لا ينتبه �إليها كثيرون في الكتابة، ت�ضيء الجوانب المت�شابكة 
في ر�أ����س �سل���م الأولويات عنده وبهذا ال�ش���كل ي�ستعيد تلك الحدائق 

المهملة التي �أخذ ال�شعر منها ت�سمياته الأولى..: 
ت�س�ت�ر  جدي���دة/  ب�شائ���ر  ع���ن  الباحث���ون/  الراحل���ون../  )�أيه���ا 
الحروق عن وجوهكم/ الراك�ضون خلف ال�شم�س/ �سعياً لومي�ض/ 
بعي���داً عن �سمائنا المقمرة/ �أيه���ا المت�سترون بالليل/ م�سارات الروح 

قد �ضاقت/..(.
تع���ودت دائماً على الحذر من عتب���ات الن�صو�ص �أما عند �إياد فقد 
فارقن���ي الحذر، وذلك لأنّها عتب���ات حميمية تغريك بالدخول دون 
�إذن: )حكاي���ة �ض���وء وتحلي���ق و�ضو�ض���اء وف���راق و�أن�ي�ن وا�ستحال���ة 
واح�ت�راق وخيبة و�سحاب���ة عابرة( و�أي�ضاً: )�سر كبير ودائرة للروح 
وطائر فينيق فوق الو�صف يكتب ووجع الروح لق�صيدة لم تكتمل( 

هذه هي العتبات والعناوين 
غ�ي�ر �أن الن�ص لدى ال�شاعر ي�شكّل عتبة بحدّ ذاته خفيف كلهجة 
محكية وذو �إيقاع هادئ حد ال�سكينة ولا يلقي ب�أثقاله على م�سامع 

المتلقي..

وللضوء شرفة
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ب���احِ. جل�س���تْ نادينُ �إلى مائ���دةِ الإفطارِ مع  في ال�صّ
رَ  والديْه���ا، تحرّكُ بيدها ملعقةً �صغيرةً لتذيبَ ال�سكَّ
ل���تْ نظراتِه���ا في وجه���يْ �أبويه���ا  في ك���وبِ الحلي���ب. نقَّ

و�س�ألتْ بهدوءٍ تامٍ:
ـ هل لي �أن �أغيّبَ عن المدر�سةِ و�أظلَّ في البيت؟

�س�ألت الأمُّ بلهفةٍ �شديدة:
ـ لماذا؟

�أجابتْ نادينُ:
البي���تِ  �أعم���ال  في  �ساع���دَكِ  �أُ �أن  في  �أرغ���بُ  �إنّن���ي  ـ 

وتنظيفِهِ.
�أجابت الأمُّ بحنانٍ:

ـ ذل���ك �شيءٌ جيّدٌ ج���دّاً، ولكن مهمّتَ���كِ الرّئي�سة �أن 
تذهبي �إلى المدر�سة.

ابنت���هِ نادي���ن متعجّب���اً  نظ���رَ الأبُ بعم���قٍ في وج���ه 
و�س�ألها بهدوء:

ـ �ألي�سَ كلُّ �شيءٍ في المدر�سةِ على ما يُرام، هلْ هناكَ 
ما يزعجُكِ في المدر�سة؟

�أجابتْ نادين ونظراتُها حائرة:
ـ �إنّ���ه ذلك التّلميذُ ال���ذي يطاردني كلَّ يوم في فترةِ 
الا�ستراح���ةِ، ويطلبَ منّي ب�شرا�س���ةٍ �أن �أرك�ضَ �أمامه 

ليلحقَ بي ويم�سكني.
رف���عَ الأبُ ر�أ�سَهُ، طوى الجري���دةَ التي كان ي�ستدرجُ 

مو�ضوعاتِها و�س�ألَ عاب�ساً:
ـ ما ا�سمُ ذلك التّلميذ؟ وفي �أيِّ �صفٍّ هوَ؟

ـ ا�سمهُ ماجد، �إنَّهُ في �صفّي.
�أجابَ الأبُ بحزم:

ـ وهل طلبتِ منه �أن يكفَّ عن ملاحقتِكِ؟
ـ لا.. لم �أطل���بْ ذل���ك، ب���ل �أه���ربُ من���هُ خ�ل�ال فترة 
يُق���رعَ جر����سُ  الا�ستراح���ةِ بكامله���ا، و�أختب���ئُ حتّ���ى 
فِّ من جديد، وبذلك �أحرمُ نف�سي  الدّخ���ول �إلى ال�صّ

من �أن �ألعبَ مع رفيقتي لينا لعبةِ الحبل والكرة.
قال �أبوها:

ـ ق���ولي ل���هُ �إنّكِ ترف�ضين �أن يط���اردَكِ و�أن ترك�ضي 
�أمامهُ، و�سترينَ كيفَ �سيمتنعُ عن م�ضايقتِكِ.

عندما قُرعَ جر�سُ الا�ستراحة، خرجت نادينُ ولينا 
اهِ باحةِ لعبة الحبل والكرة. متجاورتين وم�شتا باّجت
فج����أةً �سمع���ت نادين �صوتَ ماج���دٍ يفرقعُ في �أذنيها 
ويدعوه���ا لأن ترك����ضَ �أمام���ه ليطاردَه���ا.. تذكّ���رتْ 

نادين تو�صيَةَ �أبيها، وقالت له بوقار:
ـ هل تكفَّ عن مطاردتي وتتركني وتذهبَ بعيدا؟ً

�إلّا �أنّ ماجد اقتربَ منها �أكثر و�صاحَ:
ـ لن �أتركَكِ. يجبُ �أن نلعبَ لعبةَ المطاردة.

ا�ستب���دَّ الخوفُ بنادين، ف�صرخ���ت وهربت مختبئةً 
ف. منهُ حتّى قُرِعَ جر�سُ الدّخولِ �إلى ال�صّ

ب���اح التّ���الي، وعل���ى مائ���دةِ الإفط���ار، ك���رّرتْ  في ال�صّ
نادين �س�ؤالَها ذاتهُ:

ـ ه���ل �أ�ستطي���عُ �أن �أتغيَ���بَ عن المدر�سة الي���ومَ و�أبقى 
في البيت؟

فوجئَ �أبوها و�س�ألَ با�ستغراب:
ـ �ألا يزالُ ماجدٌ ي�ضايقُكِ؟

�أوم�أتْ نادين بر�أ�سِها وقالت م�ضطربةً:
ـ لق���د طلبتُ منهُ �أن يكفَّ عن م�ضايقَتي، �إلاَّ �أنَّهُ لم 

ي�ستحب.
قال���تِ الأمُّ وق���د و�ضع���تْ كفّه���ا عل���ى �شع���رِ نادي���ن 

مداعبةً:
ـ اطلب���ي منه �أن يلع���بَ معكما لعب���ةَ الحبل والكرة، 

ا يكونُ ذلك �أكَرث فائدةً. ربّم
عندم���ا قُرعَ جر�سُ الا�ستراح���ةِ، م�شت نادين ولينا 
���اه ملعبِ الحبلِ والك���رة لتمار�سا لعبةً تحبّانِها،  باّجت
ف�إذا ب�صوتٍ يقرعُ م�سامعَهما: »نادين.. تعالْي لنلعَبَ 

لعبةَ المطاردة«، تذكّرت نادين تو�صيَةَ �أمّها وقالت:
ـ ماجد.. تعالَ والعبْ معنا لعبةَ الحبلِ والكرة، ف�أنا 

ولينا نحبُّ هذه الّلعبة.
�ص���رخَ ماج���دٌ: »لا.. لا �أري���د«. وظ���لَّ يق�ت�ربُ �أكثَر 

ف�أكثر.
ا�ضطرب���ت نادي���ن وخاف���ت، وهربت متواري���ةً حتّى 

حان وقتُ دخولِ ال�صفّ من جديد.
***

في الي���وم الثّالث، كرّرت نادي���ن �س�ؤالها وطَلبَها من 
تِ الأمُّ ر�أ�سَها �آ�سفةً، وظهرَ عليها الألُم  والديها.. ه���زَّ

والحيرة وقالت:
ـ علي���كِ �إذاً �أنْ تخ�ب�ري المعلّم���ةَ بم���ا ح�ص���لْ، وه���يَ 

�سوفَ ت�ضعُ حدّاً لهُ.
�أوم����أتْ نادين بر�أ�سِها موافقةً، �إلّا �أنّها كانت ت�ضمرُ 
في نف�سِه���ا �أك�ث�رَ م���ن فك���رةٍ و�أ�سل���وب، �إنّه���ا تري���دُ �أن 

تجرّبَها واحداً تلوَ الآخر.
عندم���ا قُ���رِعَ جر����سُ الا�ستراح���ة، خرج���ت نادي���ن 
اه ملعبِ الحبلِ والكرة،  و�صديقته���ا لينا و�سارتا باّجت
لق���د ا�شتاقت���ا ج���دّاً لممار�س���ةِ الّلعبة.. ث���وانٍ معدودة، 
ف�إذا ب�ص���وتِ ماجدٍ يلعلعُ وراءَهما: »نادين.. تعالْي.. 

�إنَّني �أنتظرُكِ لنلعبَ لعبة المطاردة«.
تجاهل���تْ نادي���ن �صوتَ ماجد، ولم تلتف���تْ �إليه، بل 
يَر نحوَ  ت يدَها لتَ�شتبكَ مع يد لين���ا وتتابعا ال�سَّ م���دَّ
راخَهُ بعنف، �إلّا  رَ ماجدٌ �صُ ملع���بِ الحبلِ والكرة.. كرَّ

�أنّ نادين التفتَتْ �إليه بهدوءٍ وثقَةٍ وقالتْ:
ـ ل���ن �أه���ربَ ولن �أختبئ هذه المرّة.. ل���ن �أهرُبَ �أبداً، 
ل���ن تخيفَن���ي.. ب���ل �س�أذه���بُ �أن���ا ولين���ا لنلع���بَ لعب���ةَ 
الحبلِ والكرة.. ثمّ ا�ستدارتْ وتابعتْ �سيَرها مت�أبّطةً 

ذراعَ لينا.
رك����ضَ ماج���دٌ م�سرِع���اً متج���اوزاً نادي���ن ورفيقَتَها، 
و�أخ���ذَ ي���دورُ ح���ولَ ملع���بِ الحب���ل والك���رة منتظ���راً 
و�ص���ولَ نادي���ن.. قال���ت نادي���ن ب�أعلى �صوتِه���ا: »ومع 
ذل���ك ل���ن �أه���ربَ من���كَ ول���ن �أختبئ. ب���لْ �س�ألع���بْ مع 

لينا«.
كانتِ المفاج�أةً كبيرةً.. كبيرةً جدّاً.

الظّه���رِ،  ���رَ في مكان���هِ مْحن���يَّ  ت�سمَّ ���فَ ماج���دٌ،  توقَّ
يْ���هِ عل���ى رُكبتيهِ، لاهث���اً، يتنفّ����سُ ب�صعوبة  وا�ضع���اً كفَّ
وب�سرع���ةٍ كب�ي�رة/ بعدَ �أن ا�ستردَّ �أنفا�سَ���هُ قالَ ب�صوتٍ 

هام�سٍ هادئٍ لطيف:
ـ هل لي �أن �ألعبَ معكما لعبةَ الحبلِ والكرة؟

نظ���رتْ �إلي���هِ نادي���ن طوي�ل�اً، �أجاب���تْ وق���د م�ل��أتِ 
الفرحةُ عينيها:

ـ نعم، �ستلعبُ معنا.. و�أظنُّ �أنّكَ �ستكونُ الفائز.
قال���تْ نادي���ن ذلكَ، بينم���ا كانت لينا تداع���بُ الكرةَ 

طَها على الأر�ض. غيرتين، وتنطِّ بين كفّيها ال�صّ
�أ�ش���ارَ ماجدٌ بر�أ�سِهِ موافقاً وت�سمّرَ في مكانه، �أخذتْ 
نادين الك���رةَ من لينا وقذفتْها في الهواء، وقد ملأت 

وجهها ب�سمةُ الفرحِ والانت�صار.

لن أهرُب
 نص: نهلة سلمان يونس

ونهرني  �أنوثتي..  خوف  نما  عقدها  لجيّ  ومن  �أبي؛  هموم  �ضفرت  هاتين  تين  الغ�ضّ بيديّ 
�شحوب ال�ضوء المن�سرب من �أخيلة حزنها، ومن بين طيّاتها �ألجمني الألم المنفتق عن ت�شابكها؛ 
د الإيمان المطلق  َ مع ثقيل ثخانتها، و�أبي يلملم �شعثها المنفلت من �أروقة مكابدته، و�صبره؛ بُرب
�آخر عنقود  �آخر.. وكنتُ  �إثر  التفتيت عجزاً  �أعيتها �ضربات  ثمّ هوى �صخرة تعب  بقدريّتِها.. 
يناعه؛ و�أنا ح�سب تعبيره المكرّر غيرة من �إخوتي: الأر�ض المنخف�ضة، التي اجترعت غ�ص�صَه 
لا  �إذ  توجيهيّة؛  فر�ص  قنّا�ص  �أبي  وزرها،  محمّلني  �ضعفي  باطن  في  واختزنتها  فا�ضت..  �أنّى 
مع  له  قا�سية  اختمرتها تجربة  تعليمنا حكمة  فكريّ عن  �أو  ان�شغال ج�سديّ،  �أو  تعب،  يردعه 
الحياة. �أذكر ذات ليلة �شتائية، ابتاع وقتئذ �سمكاً نودّع بلذيذ مذاقه �سنة هرمة �أخرى، كتقليد 
ال�سمك من  اتخذ �صحن  �أن  ر�آني بعد  المحبّب طبعاً.. �سنون خلت،  الريفيّ  ن��شأنا على روتينه 
الطاولة م�ضطجع )با�شوية(.. كنت �أحدق بال�سمكة الكبيرة؛ غمزني: �أنِ ابدئي!! لكنّني �أ�شرت 
ب�سبابتي المرتجفة �إلى عينيها قائلة: �ستراني �ألتهمها، انظر �إنّها تحدّق بي كيما تحفظ وجهي.. 

�أوَ تنتقم يا �أبتي؟
�أره منذ حرب،  الفكرية، ي�ضحك كما لم  براءتي  رواية  �أعاد  كلّما  �شدقيه  �أبي ملء  ي�ضحك 
نات قا�سية كلقمة عي�شنا.. ويكمل ما  بعد �أن ك�سا غلاء المعي�شة، و�شراهة تجار المال جبينه بتغ�ضّ
تبادلناه من حوار: �إنّها ميتة، لا ت�ستطيع الر�ؤية!! قلت له: �إذاً ت�شعرني؟ قال با�سماً مطمئناً: 
كفاك  كلي  هيّا  الطعام..  على  �إخوتك  �أجهز  لقد  ومفيدة؛  لذيذة  �إنّها  �أبداً،  ب�شيء  ت�شعر  ولا 
جوعاً  المتقلّ�صة  معدتي  عليه  �أرغمتني  وا�ضح،  با�شمئزاز  لكن  حينها  �أكلت  ب�صراحة  تفكيراً، 
مُ�شغفاً، في لجيّ ذاك البحر من التعب، والحاجة، والحرمان.. كان حبوي المعرفّي؛ وما تعلّمتُ 
ال�سباحة �إلا بين فكيّ الألم الم�صاحب لكلّ حلم.. وهو وحده ال�شرّ الأق�صى ح�سب ما �أ�ؤيّده من 
فل�سفة �أبيقور.. مع لذة هاربة يائ�سة بعد ت�أخّر تحقيقه.. �أق�صد الحلم، وحينما هبط الظلام 
الروحيّ في بيتنا �إثر رحيل �أبي المتوقع �صحيّاً عنه، كنت �أبحث عن عينيه �سراجاً، وهو الذي كان 
يردّد على م�سامع رعبي من لحظة كهذه؛ قول طاغور: لا يطفئ الموت النورَ.. بل ي�أخذ الم�صباح 

بعيدا؛ً لأنّ الفجر قد بزغ.
�أمّا والدتي فقد حاولت رتق حاجتنا الآيلة �إلى الهاوية بكلمات الت�شجيع تارة؛ وبالبحث عن 
عمل غير منا�سب لها تارات �آخر.. فما وجدتني، و�أنا الينبوع الراكد دوماً �إلا ثائرة في وجه كلّ 
ما يعبرنا من ب�ؤ�س ممنهج؛ كاد يحيلنا جثث خواء، بينما نحاول بف�شل الخروج من م�ستنقع 

الجهل، الذي �أ�سقطنا فيه جينيّ خطر نتخبّط في �شركه منذ �أن�سنة..
من �سرق منّا الحياة يا ترى؟ عنوان ما لهج به ل�ساني مع �أ�صدقاء الحرب ذات هجرة.. �أجاءني 
الوداع: هبيني  �أذنّي  �أمّي في  المرّة؛ بينا تهم�س  �إلى عر�ض البحر الحقيقيّ الأجاج هذه  جوابه 

الحياة وعودي..
قلت لها: حين يقتل البقاء كلّ الأ�شياء الجميلة؛ ي�صبح الوداع �ضرورة.. ح�سب قول �أحدهم. 
الماء المالح بعد انقلاب مركب الآمال في �أتون ع�صفه يق�ضّ ا�ستب�سالي في الح�صول على بلغة 
حياة.. كيما ترتدّ �أمّي حيّة، ومع انغما�س ال�شم�س في �أفق البحر غدا اجتهادي قهرا؛ً بالتزامن 
مع ما طفا على �سطح الماء من جثث �أ�صدقاء الموت؛ انكم�شت على تو�صيات �أبي �أعيدها؛ عندما 
علّمني العوم في بحر الحياة.. خائفة من �أنواء الجوع، ، والعط�ش، والموت في هذا ال�سرمد، الذي 
و�ضعتني فيه حفنة من �أحلام خلا�ص، ومن بريئها ك�أمثلة: طعام وافر لأ�سرتي، �شراء �أغطية 
�أريد  قالت:  �أحدهم، وطفلة جميلة  لل�شتاء.. حا�سوب لأخيه في الجامعة؛ ح�سب حلم  �سميكة 
ملاب�س جديدة.. و�آخرون امتلكوا المال لكنّهم فقدوا ال�سعادة، فابتعدوا يبحثون عنها ظنّاً ب�أنها 

�أخط�أت الطريق �إليهم، فقط.. هكذا..
مع انت�شار الخبر كالنار في اله�شيم كانت �أمّي ت�ستن�شق عبير ب�شرى كاذبة بنجاتي؛ بعد �أعداد 
من الغرقى، وعدد من الناجين.. جل�ستْ �أمام البحر �ساعات طوالًا؛ تو�سّمت خيراً في اجتماع 
مفاجئ لنوار�س تتفرّ�س حائمة قريباً من مياهه؛ كما حملت بي م�ضغة.. ا�شتهت عودتي و�إن 

بحجمها؛ وهي التي ردّدت كلّ ي�أ�س: المحظوظ من لم ي�صل �إلى البوي�ضة.. 
تتحلّل  و�أنا  ذاك..  رحمة  وت�أمل  هذه،  ت�ستجدي  حافيةً  رك�ضت  ال�شاطئ  �إلى  الم�ست�شفى  من 
ذات  ال�سمكة  تلك  قاتل  بها  �أغرق  التي  ذاتها،  ذرّة هواء هي  �أ�ستجدي  �أفكاري؛  وتتفكّك  ر�ؤاي، 
�صيد حتّى و�صلت �إلى فمي.. �أهيم بعيدا؛ً �أق�ضم اليمّ ب�آمالي المتهالكة؛ �أو�سع �أ�شباحه بمتعوّذات 
ة مئة وخم�سين حالماً ماتوا من �أجل �صندوق.. و�أ�صوّر  الرحمن جلداً، �أكتب بيدين من �إبداع ق�صّ
�آناء جوع؛  �أبي؛ رجمتني  دة لغو�صي.. الأعين ذاتها يا  بعينيّ المغب�شتين �أعين الأ�سماك المتر�صّ
و�أطراف انتقام، تلتهمني الآن فري�سة �سهلة.. �أر�سلها في بثّ ميّت، ومبا�شر �إليك؛ مثبتة �صحّة 

نظريّتي �أثر الفرا�شة؛ التي حد�ست بها منذ �صغر..
الريح.. الريح، ت�س�ألني الريح متى �أعود ثانية �إليك؟ �أغنية �أمّي المف�ضلة؛ على وقع �أنغامها 
تلاطمنا ال�شوق، والقهر، والأمواج.. وب�سبباتي اليمنى ذاتها ما بقي لي من كفي، وعلى �أق�سى 
�صخرة في القاع كتبت: بيديّ الغ�ضتين هاتين �ضفرت هموم �أبي، ومن ظلامي �أ�ستمدّ نوره.. 

هاقد بزغ الفجر يا �أمّي.

وللفجر سراجه
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ناولتْني قبلَ �صحوِ الليلِ من �شجوٍ مظلَّةْ
�أطبقَتْ �أجفانَها الك�سلى وغامَتْ في عيونِ البحرِ تُلقي 

حزنَها �شالًا يُداري في �ضلوع الأفقِ ظِلَّهْ
لم �أكنْ �سكرى ولكنْ

فيَّ منْ �صمتِ المرايا ما ي�ضجُّ البوحُ فيهِ 
وارتدادُ ال�صوتِ يحكي غربةَ الإبحارِ عن غيمٍ طوى 

عمراً.. ومَلَّهْ
مَنْ �أنا..؟

وال�شاطئُ المقهورُ يُغريني بوعدٍ.. 
لي�س يغفو.. فارداً للبوحِ رَملهَْ

لْتُ تجوالَ ال�شراعِ المتعبِ.. الأعمى.. وما  كنتُ قد �أجَّ
من نجمةٍ تبدو

ولا التذكارُ دلَّهْ
بي هنا نارٌ �ستكفي

لو يمرُّ الدهرُ تكفي �أن ت�شوبَ الدهرَ كلَّهْ
بي �ضياعٌ.. 

يٌن  والبلادُ اليومَ �شط�آنُ اغترابٍ والحنيُن المرُُّ �سكِّ
بهدبٍ..

ى لو كتمْتُ القهرَ.. �أو لو  كم ينزُّ الجمرُ بالهدبِ المدمَّ
فا�ضَ مِنْ وجدٍ �ضبابٌ ثمَّ لم يُطبقْ ولكنْ..

.. �أحرقْتُ  حطَّ قفلًا في دمي �أو كان �ضاعَ الُله من عينيَّ
انتمائي ذاتَ غفلةْ

ربَ من نزفٍ  لُّ الدَّ ها هو المجنون قلبي كم يَ�ضِ
ويم�ضي..

نا�شراً �سرَّ المواني
جاهلًا ما قد �أ�ضلَّهْ

�أينَ �أم�ضي..؟ 
كيفَ هذا ال�ضوءُ في عينيَّ يخبو..

�إنْ �أنا كالنور�سِ الغافي على جرحٍ م�ضيتْ..؟
�أيُّ وجدٍ فيَّ قد يرتاحُ لو �أطبقْتُ �أجفاني بعيداً..

�أرتجي حلماً ينو�سُ الله فيه.. وارتعا�شُ الأم�سِ قنديلٌ 
ربُ لو �ضيَّعتُهُ �أو.. لو �سكبْتُ البوحَ في القنديلِ  يجنُّ الدَّ

زيتْ.!.
الٍ ي�سحُّ الوجدُ مذبوحاً على �أهدابِهِ �إنْ بانتظارِ  �أيُّ موَّ

البحرِ ير�سو مركبٌ.. 
لا ي�شبهُ الأحلامَ لكنْ

ظلَّ موعوداً برحلةْ..؟ 
مَنْ �سوايَ الدّربُ يهذي با�سمِهِ

لو هَمَّ هذا التيهُ ي�سري في دمي..

�أو �أيُّ ميلادٍ �س�أغدو 
�إنْ رحلْتُ اليومَ ثمَّ الكونُ �ضاقَ.. 

العمرُ �أغراني ب�صمتٍ يكتمُ الأنفا�سَ.. ين�سى عمرَهُ..
�أو تاهَ بي ما كانَ قبلهَْ.!. 

�شبهُ بردٍ يعتريني..
لم �أزلْ حيرى 

ولمَّا ي�صحُ بعدُ الليلُ وال�شم�سُ ا�ستراحَتْ
بعدَما لمَّتْ عن البحرِ

النوار�سَ كلَّها..
تُغري جوازاتَ ال�سفرْ

هل تُراني �صرتُ نهراً من حريقٍ
ي�ستظلُّ القهرَ مُذْ حُزَّ الوتر؟

غربةٌ ماجَتْ..
ومِنْ حزنٍ تداعَتْ

�أيقظَتْ قلبَ الحجر
رجفةٌ.. والوهنُ ي�سري موغلًا في الروحِ محموماً 

مدى وخزِ الإبر
ربُ ترحالًا دعاهُ في �ضميِر الغيبِ  هذا الدَّ لا تعاتبْ �أيُّ

�سربٌ من مطر
وانتحارٌ قادمٌ.. 

.. لكنْ لا بدَّ
لا تعاتبْ.. 

�إنه المجنونُ قلبي 
ظنَّ موجَ البحرِ مثلهَ

ظلَّ من جهلٍ يُداري جهلهَُ.. لكنْ تمادى
ثمَّ �ضاقَ الكونُ.. �صارَ الجرحُ ناراً 

والبلادُ ال�صوتُ فيها
لل�ضياعِ المرُِّ �إذما لجَّ برقٌ حلَّ مِنْ �شوقٍ محلَّه

اً  لا تعاتبْ غربةً بي.. ربما كنتُ انتحاراً يومها.. غِرَّ
وطفلة

ربما.. للغيب جر�سٌ �صارَ خفقاً لاهثاً في ال�صدرِ �إذما 
لَ الترحالَ بحرٌ.. �أجَّ

ردَّ للعمرِ المواني
قَ لملمَ الحزنَ المُ�ؤرَّ

في المنافي
�صارَ م�شغوفاً بهدبٍ ي�شبهُ ال�شط�آنَ في وطني.. ولكنْ

لم يقلْ لَه

ولا تعرفُ الآنَ

�أين �ستر�سو قوافيكَ

�ضاقتْ على حلمكَ الأر�ضُ،

حارى!  وافتر�ستْ مقلتيكَ ال�صّ

وكنتَ على �ضفّة الليلِ ت�سند ذكراكَ،

تقطفُ من دفتِر الأم�سِ �أغنيةً،

وتهزُّ غ�صونَ المدى،

وتحملُ �صخرة )�سيزيف(..!

كم �أثخنتْكَ الدّقائقُ!

تفتح �سِفْرَ الف�صولْ،

وتقر�أ موتكَ فيهِ!

تحاولُ �أنْ تحتمي بجدارِ التّحيّاتِ،

�أو دفتٍر �شاخَ،

�أو �صرخةٍ خبّ�أتها الجذورْ!

لمن ت�سكبُ ال�شّعرَ؟

والطّلقاتُ تمزّقُ �أجنحةَ الرّوحِ،

ثغرَ الجياعْ؟

ويو�شكُ هذا الف�ضاءُ المعبّ�أُ بالرّعبِ

�أن ي�ستقيلْ

قفي يا م�صابيح، يا خطوةً،

يا رياحْ

هو الموتُ ين�شرُ �أ�سماءَ قتلاهُ

هذا �أوانُ الرّحيلْ،

وهذا انهيار المداراتِ،

هذا انطفاءُ النّهارْ…!
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�أودعته الريم في وادي الفلاة 
عطرته من �شذا الحرف هياماً و�صلاة 

�أَيْقَظَتْ توقي و�شوقي للغزل 
قال لي �إِلفِي المعنى بال�صبايا الفاتناتْ

هاتِ ما عندكَ مِن قولٍ وهاتْ
نن�شرُ العطرَ و�أطرافَ الحديثْ

هذه الريُم ملاكٌ بيننا
مَنْ يبارِ الظبيَ لا يخ�شَ المقَُلْ... 

ذاتَ بوحٍ
�أَ�سْكَرَتْهُ الريُم هم�ساً

عاد قلبي للهوى
�صبحاً وم�سا

فا�ض عن نهر الأماني لحظها
فا�ض في الأعماق تحناناً ولم�سا

�سكبت من موج عينيها بحوراً وغراما
�أوقدت للدمع جمراً و�سلاما

كل �صبٍّ في دروب الع�شق طفل
نام في ح�ضن القوافي وترامى

من يبارِ الظبي لا يهوَ الع�سل...
ذات �شوق 

�أيقظ البدر دجانا
وتلا�شى 

�صرت في بدر مليح يا هنانا
قالت الريم حذاري وتلا�شتْ
�صار ليلي مثلَ غيمٍ في الفلاةِ

مَنْ يبارِ الظبيَ لا يخ�شَ العتم
ذات �شوق 

حملته الريح �إع�صاراً عتيّا
هبّ قلبي في دجى الليل نديّا 
وهتافاً من لظى ال�شوق قويّا

كانت الريم عيوناً مجدلية
يا لبحر من عيون الريم هيّا

هكذا الأقدار يا ريم �أرادت
�أنت في وادي المنى �شئنا و�شاءت
من يبارِ الظبي لا يدنُ الزّلل

قبل الصحو.. بغفلةذات بوح
 شعر: لينا حمدان

صخرة سيزيف

�أمّيْ امر�أةٌ �أمّيّـةْ
عا�شتْ في القرنِ الما�ضي

غُذِيتْ عاداتِ �شرقيّةْ
ما كان لديها مِذياعٌ

�أو تِلفازٌ، �أو جوّالٌ
�أو ت�سجيلاتٌ �صوتيّةْ

قالوا عنها: رجعِيّةْ
من جدّتِها

ثَقِفَت علمَ النّف�سِ الإن�سانيّةْ
ودرو�سَ حياةٍ زوجيّةْ

ف�أبي لو حرّك �إ�صبعَهُ
�أو زمَّ للحظٍ �شِفّتَهُ

دخلتْ في عمقِ �سريرتِهِ
عرَفتْ مخبوءَ طويّتِهِ

�أغناها عن �شرحٍ وق�ضيّةْ
***

�أمّي.. تلك الأميّةْ
لم تعرفْ يوماً كُتّابا

�أو تدخلْ من مدر�سةٍ بابا
 لم تقر�أْ  نحواً �أو �صرفاً

�أو تدر�سْ جبراً وح�سابا
 ما مازتْ من كَلِمٍ كَلِما 
لم تعرفْ �شعراً �أو نثرا

لكنْ كانتْ..
�إنْ تنظرْ في عيني

تقر�أْني �سطراً �سطرا
حرفاً حرفا 
تعرفْ همّي
تدركْ غمّي

تنبُ�شْ منّي ما يخفَى

ما عنها �شيءٌ محجوبٌ
مك�شوفٌ كلّي بين يديها ك�شفا

**
وفتاتي اليومَ مثقّفةٌ
وهي امر�أةٌ ع�صريّةْ 

در�ستْ فنّا
در�ستْ �أدبا

قر�أتْ عن �أفلاطونَ وهيجلَ
عن رو�سو.. عن.. عن.. عن 

غيِرهمُ

جمعتْ عنهمْ طنّاً كتبا
ها الأعلى �صُ وفُرُويدُ تخ�صُ

عرفتْ منه النّف�سَ الب�شريّةْ
غا�صتْ معه

في وعيٍ.. لاوعيِ للنّف�سِ 
الإن�سانيّةْ

و�أنا العُليا
و�أنا الدّنيا

وخبايا النّف�سِ الُجوّانيّةْ
لكنّ فتاتي الع�صريّةْ

و�أنا معها دهرا 
لم تقر�أ يوماً منّي �سطرا
ما حلّتْ من �أ�سراري �سرّا
ما زِلتُ، وقد عِ�شْنا عمرا

�صبحاً وم�ساءً
ظهراً ع�صرا

رَ �أن نحيا دهرا و�إذا ما قُدِّ
ما زِلتُ لديها لُغزا

ما زالتْ فيه حيرى
ف�أنا كق�صيدةِ �شعرٍ �سُرياليّةْ

لم تفهمْها �إلا امر�أة �أميّةْ

قصيدةٌ سُرياليّـة
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لا تعتبي..
�إن ثارَ �شوقُك مرةً، واجتاحَ �أروقةَ الغيابِ

يثورُ.. يبحثُ عن حنيْن
�أنا ل�ستُ م�شتاقاً

 لأنّكِ في حنايا الروحِ نب�ضاً
ي�ستمرُّ بلا �ضجيجٍ..
يحتفي بالبوحِ حيناً
ثم يلتحفُ ال�سكونْ

لا ت�س�أليني كم �أحبّكِ
كيف يعرفُ �صوتَه الم�سجون

في وجعِ الف�صولِ؟
وكيف يغرقُ في تفا�صيلِ العبابِ

 �صدى ال�سنيْن؟
كوني �شراعي �إن �أردتِ

�أو اتركيني في دوارِ البحرِ �أبحثُ عن �سفيْن
كلُّ الدروبِ �إليكِ تف�ضي

ا �أ�صلُ الحكايةِ �أن نكونَ ولا نكونْ �إّمن
     

�إليك 
و�إليك وحدك �سوف ترتحل النوار�س 

علَّها تغفو بظلِّ الموج في عينيك 
من وجع الغياب

و�إليك يبتهج ال�صباح �سنابلًا...
�شلال �ضوء ي�ستمد اللون من ذهب الجدائل...

�أو تلاوين القرنفل وهو ير�سل عِطْرَهُ نحو 
ال�سحاب

لك كل ما و�شى �سطور النب�ض من �ألق...
وكل البوح في �شغف تخفى حالما 

ما بين عيني وبيني....
مثقلًا بالحب ير�سم لهفتي

 في �شكل قدي�سٍ 
 تجذر بالتراب

ـ 1 ـ
�أنا يا عرين منطقٌ بعيدٌ

عن المعلّقاتِ 
 و�شعورٌ يتدفقُ كر�صا�صةٍ 

 و�أمنيةٌ تُقامُ لها الم�شانقُ
 ليلًا، ونهاراً 

 لا �أعرفُ �أَن �أخَطبَ �أو �أرق�صَ 
 وفي �شراييني يُقيمُ ملايين البُ�ؤ�ساءِ

 وفي دفاتري تبني الأمهات خياماً
وتبحثُ الحرائرُ عن وطن

 يغزوني البرقُ والرّعدُ 
 ف�أ�ستندُ �إلى المجدِ الما�ضي 

 ي�سرقُ منِّي الأمراءُ �أ�سماءَ الف�صول 
 ف�أرثُ �أَلفَ �أمينةٍ حمراء

 �أر�سمُ الخرائطَ بوبرِ الحمامِ 
هُول والهطول   على ج�سدٍ جغرافي ال�سُّ

 كمن ي�صنعُ قاربَ نجاتهِ 
 ت�ستقيمُ لي الع�صورُ كالرماحِ 

 �أثقبُ بها عيونَ النجمِ
 و�أربطُ كل نهدٍ بزهرة 

 و�أزورُ دم�شقَ �صباحاً وم�ساء
ـ 2 ـ

جئتُ �أعتنقُ في عينيكِ 
 قُرطُبةً جديدة

 ف�أين �أدركُ �أركانها؟
 �أقطفُ زهراً و �أر�سمُ قمراً، 

 و�أحررُ ملايين الأ�سرى 
 لي�س في العالم عقيدةٌ

 لم يُم�سُها العا�صي “�إلا �أنتِ”! 
 ولي�س في اللغةِ ت�أويلٌ 

دارةَ كما �أفعل   يعتلي ال�صَّ
 و�أنا �أ�يُرش �إلى عينيكِ! 

 ولي�س في دواوين الثوار 
 جُملةٌ تهزُ وُجدانَ العروبةِ 

 كما تخف�ضُ لكِ الحروفُ �أجنحتها 
وتمرُّ كن�سمةٍ عَاريَّة على خدين كالتفاح 

ـ 3 ـ
جئتُ مُتكئاً على قا�سيون 

 �أ�صلُ الم�سافةَ بين دم�شق وال�سماء 
 و�أُخيطُ للنجومِ ف�ساتيَن ق�يرصةً 

 ولنهدكِ ثوباً ف�ضفا�ضاً! 
 تخرُ منه الأزهارُ والِحناء 

رى �آخر!   و�أفتحُ للفراتِ في �شرايينكِ َجم
 فما زعامات التَّاريخ؟! 
�إن كُنتِ �صفحةَ ن�ضال 

 وما رعود �آذار؟! 
 �إن مَرَّ البرقُ بين �شفتيك 

 حَامًِال الغيثَ، والأنهار 
 وما حوارات القادة والرموز 

 �أَن �أ�صبحَتْ عينيكِ 
 حديثَ الع�صرِ؟ 

 لا �سُلطة في الحبِّ 
 تعلو نهدكِ الأبي�ض 

 ولا �سُلطان في ال�شوقِ 
 يزرعُ القمحَ مثلي 

 ولي�سَ في العالِم 
رجلٌ ي�سنُّ لل�ضريحِ ميلاداً جديداً 

 ويكتبُ تاريخَ الفرا�شات 
 كما �أَكتبُكِ في دفاتري 

ما زلتُ �أراك�ض طابةَ القما�ش
لأ�سدّدَ هدفي في مرمى الغيم

و�أقودَ علبة ال�سردين 
بخيطِ الحلمِ

على دروب الخيال
�أك�سرُ ع�صا الفزع 
عن تخوم الج�سد 

�أو�سّعُ الم�سافة بين ق�ضبان النَّوافذ 
ب�ضحكةِ ولدٍ

ما زال في ال�سابعة من عمره 
يبذرُ �أ�صابعه في كفّ الريح 

وينتظرُ الح�صاد 
 *****

ما زالت الع�شبةُ ت�س�ألُ �شجر الحور:
كيف �أ�يُرص طويلة؟ 

كيف �أقطفُ �سربَ ع�صافير 
وح�ضناً من النّجوم؟
متى �أ�صبحُ ق�صيدة؟

 *****
يُقطعُ الغ�صنَ الجميل 

المكتنز بالخ�ضرة 
ونغمات الع�صافير

وتحت �سطوة ال�سّكين 
ي�يرص ع�صا 

 *****
طُ حبّة القمح  خيطٌ يتو�سَّ

لم يكتبْ عليه �أحد 
منذورٌ 

احون   للطَّ
والنّار والإن�سان 

 ******
لماذا لا تطول القبلة الأولى

 �إلى الأبد؟
 *******

كلّ �صباح 
�أقطفُ عن �شجرة »الروزنامة«

يوماً مو�شّحاً
بالفو�ضى والجنون 

وحدها �أ�صابِعُكِ
مَنْ تُ�ضيء لي الطريق

وحدها من يمزّقُ عن ج�سدي
 قمي�صَ التّعب 

 ******
ذات �صيف 

ر�أيتُ الأطفال يلعبون »الطّميمة« 
مع البحر

 يا �ألله! 
كيف غافلهم و�صار دمعةً 

في م�آقيهم؟
 ******

قالتِ القبلةُ
من ف�ضلكم 

لا تدعوني �أتكلّم 
مت  في ح�ضرة ال�صّ

لن ينتهي حديثي �أبداً 
 *******

يحمرُّ النبيذُ خُجلًا 
كلّما لام�سَ ثغرَكِ

ر فطامه  كلّما تذكَّ
عن �أمّه الدالية 

 ******
يقول المطر: 

لماذا كلّما قرعتُ بابَ الأر�ض 
ت؟ تُرفَعُ في وجهي المظّال

ت�شتعلُ نار ال�شّكّ 
وتغلق الأبواب؟

لا تعتبيأحلام معشبةعرِين

ار العمشان  شعر: عمَّ

  شعر: طلال سليم

  شعر: ايفيت تانو

 شعر: 
مصطفى أنيس الحسون

انتظريني 
عند �شجرة التوت

في حديقة بيتنا
حيث تطير الفرا�شات

وي�سرح النمل في ظلِّها 
يجرجر م�ؤونة ال�شتاء 

الدافئة المخابئ  ‘لى 
في حديقتنا لا تغنِّي الع�صافير

تخاف بنادق ال�صيادين
النزول �إلى �سرير الخابور �سهل 

جفَّ ما�ؤه
�صار طريقاً للحفاة

ينتقّلون منه �إلى الحيِّ البعيد
في بيتنا ركن للكتب القديمة

بقايا �أوراق �صفراء
و�سبحةُ �صلاة 

تلوّت مع حبَّاتها �صلواتي
ي�سين يعلوها الغبار �صور قدِّ

انتظريني
ا �أعود في غيمة ماطرة ربّم
�أو نحيب ناي يغنِّي للموت 

والوحدة
هل �سيعرفني الدرب الوحيد

الذي رف�ض قدميّ

والجارة التي كانت تحت�سي ال�شاي
كل غروب

�أمام الباب الخ�شبي المتهالك
لا �أحد يجيد �صنع ال�شاي مثلي 

كنت �أعتّقهُ كالنبيذ 
ي�صبح داكناً ي�شبه 

ليالي المعذبين
�صوت فيروز يت�سلل 

من نافذة عا�شق مجهول
انتظريني 

عند حروف ق�صيدة كتبتها 
�أو على غلاف كتاب نام بجانبي 

خبّ�أت بين طيّاته �أنفا�سي
�أو خلف جدارية في معر�ض للر�سم

�ضحكة طفلة تر�سم الحزن في ملامحي 
خم�س و�سبعون �ضفيرة تت�أرجح

على ظهري المتعب 
جدلها الدمع والهم واليتم 

لماذا لم يقتل الفقر ذاك الخليفة؟
كنت �أر�سم نهايتي كالعرافة
لم �أخبرك بوجعي و�أنيني 

�أعرفك.. �أعرف دمعك ال�سكوب
�أ�سمع �صراخ �أعماقك

انتظريني

�أتذكرين يوم قدمت اعتذاري؟
اعتذرتُ من الأر�ض والليل والنهار

من ال�شم�س والمدينة والقرية 
من �أهلي الراحلين 

من المعذبين
ربما �أعود في قطرة مطر ت�شرينية

رحلتُ في ت�شرين
�سي�أتي ال�شتاء من دوني

لن ي�أخذني معه �إلى بيته البارد
كالفقد والرحيل

لن تغو�ص �أقدامي في وحل الدروب 
ولن �أكتب عن المعلم والأم والأعياد

�سي�سقط المطر ويغ�سل نافذتي اليتيمة
وتناديني الجارة
لا �أ�ستطيع الردّ

انتظريني
اقرئي الق�صيدة.. ربما �أ�سمعها

هل رددتم ن�شيد الوطن؟
�إنه الأغلى والأجمل

كيف الرفاق؟ بلغيهم تحياتي 
لا تم�سحوا رقم هاتفي من دفاتركم 

وداعاً...

قالت هدى
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جُرِحتُ على الأ�سى ودمي يفي�ضُ

وجرحُ الُحرِّ مكلومٌ مَهِيْ�ضُ

فما بالُ الأماني في زماني

غاةِ وبي تَغي�ضُ تزيدُ على الطُّ

ُ خاطِرَ الأوغادِ عَطفاً ُربَجت و

و�ضُ �ضُ وتَهْمِلُني فتك�سِرُني الرُّ

�أُعاني من عيونٍ حا�سداتٍ

وما �أدري �أَيَ�سْحَرُني الغ�ضي�ضُ

ُ مِنِّي ْرب لَّ ال�صَّ َ ُ كي َمي ِرب �س�أ�صْ

و�ضيفُ الِله في الدنيا مري�ضُ

و�إن عُرِ�ضَتْ �شروطٌ من لِئامٍ

عليَّ ف�إنَّ �أ�سيافي عُرو�ضُ

يْتُ �إنْ جا�ؤوا جميعاً وما اهتمَّ

بقَ�ضٍّ ظالٍم و�أتى الق�ضي�ضُ

فَعَدْلُ الِله للجَوّادِ �آتٍ

وي�أتي كلَّ مَنْ ظَلمََ المحَِيْ�ضُ

ي وما �أ�شكو لغيِر الِله همِّ

ولي�س لغيِرهِ هذا القري�ضُ

تُ�شاغِلُني التَّوافِهُ في حياتي

فكم حَرْباً بِلا معنى �أخو�ضُ؟

نَ فيه رَبِّي دي �إن ت�أذَّ ْ وَجم

نيا عري�ضُ طويلُ الباعِ في الدُّ

عطاءُ المرءِ م�صدرُ كُلِّ فخرٍ

ودَرْ�سُ الُحبِّ في ديني فُرو�ضُ

�ألا يا دائِناً لِله قَرْ�ضاً

وعندَ الِله ما �ضاعتْ قُرو�ضُ

عْباً كُنْ عليماً تَ �صَ �ضْ �إذا رَوَّ

هرُ �شَاءَ فلا يَرُو�ضُ �إذا ما الدَّ

ووزنُ ق�صيدتي قد جاءَ �أمراً

بقافيةٍ زهَتْ فيها العَرو�ضُ

حمنَ مُلْكاً �سليمانٌ دعا الرَّ

و�ضُ ومُلكي بعد �أنْ �أَدْعُو عَ�ضُ

حَتْ لديَّ مِنَ المعاني لقد وَ�ضُ

بما �أ�سلفْتُ وانزاحَ الغُمو�ضُ

رود لم يُ�شْبِعْهُ بَطْنٌ فكَمْ َمن

لي�أكُلهَ على �شَبَعٍ بَعُو�ضُ؟

و�آيةُ هَدْيِنا كُر�سيُّ عَر�شٍ

وفيها ي�ستعين بنا النُّهو�ضُ

بدمي وقافيتي
�أعي�شُ على النّوى

�أقتاتُ من جمرِ الرّحيلِ
بزفرةٍ مُتتاليهْ

لهفانُ
�أو جوعانُ

�أو عط�شانُ
للع�سل الّذي يجنيه 

نحلُ ت�شوّقي
من ح�سنكِ الوهّاجِ

من دنيا ح�ضوركِ في الق�صيدةِ
متنها والحا�شيهْ

ثاوٍ على جذع الغياب �أهزّهُ
بالأمنياتِ

ولا ب�يَرش يردّني
عن �أفقيَ الم�سدودِ بالخيباتِ

تُ �صبري �إذْ غّال
من �سلالٍ خاويهْ

باكٍ…
 وهذا الليلُ هدهدَ دمعتي

نهّارُ قلبي قائلًا 
- هيّا ت�ّربص يا ولدْ -

فمتى ح�ضوركِ في دمي
كغمامةٍ
كفجاءةٍ
كب�شارةٍ

وكما الق�ضاءُ فلا يُردْ
بدمي وقافيتي

 �أعي�ش على النّوى
ودمي خيولٌ �صاهلاتٌ

لا يروّ�ضها المدى
لكنّها

كم تع�شقُ التروي�ضَ

في كفّيكِ تقتلها المدُى؟
ودمي �سيوفٌ بارقاتُ النّ�صلِ

في �أغمادها
وكليلةٌ

لو �أنّ حاجبَ فتنةٍ
في مقلتيكِ تمرّدَ

وال�شعرُ
�أ�ضيقُ من ريا�ضِ القلبِ

�أنق�ضَ ظهرهُ
في الحبّ بعدٌ قار�سُ

وال�شعرُ… 
�أطيارٌ معلّقةٌ �إلى �أمدائها

لا تيئ�سُ
وال�شّعرُ �صنوُ البحرِ

�أ�سرارٌ معطرةٌ
و�أخطارٌ محبّبةٌ

زّقةٌ و�أرواحٌ ُمم
ونيلُ منًى

وحظٌ عاب�سُ
بدمي و�أ�شعاري �أعي�شُ

 بلا �أملْ
قدْ �ضقتُ روحاً

من يبا�سِ الأمنياتِ كليلةً
ثكلى… يُعلّلها المللْ

�صدئتْ عظامي
بلْ �صدئتُ من الحنيِن

�إلى انهماركِ فوقَ �صدري
كال�سّحابةِ من قُبلْ
وجعي قديٌم كافرٌ

وجهي عبو�سٌ غابرٌ
�أرقي 

مقيمٌ كالجبلْ
ناديتُ با�سمكِ 

فا�ستحالَ ال�صوتُ.. �صوتي
منْ ع�سلْ

هل �صرتُ لا �أقوى 
على تم�سيدِ �شعركِ

في الح�ضورِ
وفي النّوى

�أم �إنّ كفّ القلبِ
 �أوهاها ال�شّللْ

هل باتَ لا يُجدي �ضيا�ؤكِ
في الح�ضورِ 

وفي الرّ�ؤى
�أم �إنّ عيَن القلبِ

تغ�شاها العللْ
عودي �إلّي 

ولو لماماً من �ألقْ
هذا ف�ؤادي

كهفُ موتٍ باردٍ
تذروهُ �أنواءُ ا�شتهائي

واحت�ضاري
لم يزلْ

فيهِ بقايا من رمقْ
�أنا مُذ دخلتُ مدارَ ح�سنكِ

زادَ �إيماني
ب�أنّ الحبّ موجودٌ

و�أنّ الَله من خمرِ الغوايةِ
�صاغَ نوركِ

وا�ستوى ربّ الفلقْ
خلقَ الجمالَ وخ�صّ

فيكِ بدائعاً
دونَ النّ�ساءِ وكلّهنّ �أ�ساورٌ

في مع�صميكِ
ودونَ �أذنكِ كالحلقْ

)1(

�أقف ببابك مذهولًا 
وهول الدمع

يلون وقتي بالغربة 
ف�أي غمام عابر �أنت؟

ت�أ�سرني الخطوات 
وتلفظ و�شمكِ و�ضياعي

وحيدٌ �أنا 
وال�سماء 

�أزحف نحو فجرك البعيد 
و�ألمح عينيك تحدق في البرابرة

وهم ي�سملون عيون عباد ال�شم�س
كيف �أعيد لأ�شيائي بوحها؟

كيف �أعيد ترتيب زماني ومكاني 
و�أ�ضبط �ساعتي وفقاً لروحك الهائمة؟

)2(
لا وقت كي نن�سى بوح الطواحين 

فالبيدر محتدمُ القيامة 
وكيف �أدنو من الحقيقة 

�ساطعاً كغيمةٍ 
ت�سمو �إلى دم الغزالة؟

وكيف �أقر�أ ر�ؤياي عليها 
و�صوتي خافتٌ 

ولا وقت كي �أن�سى 
و�أدخل في الحنين

مجروحاً 
كوردةٍ بين ذاكرتين؟

وهذا ظلي 
ومدينتي بعيدةٌ 

وفي المرايا ي�ضيعُ وجهي 
فكم حملت من الذكريات 

ملتهباً على قلق الرماد 
نادباً قهري وجوعي

وبلادي مح�ض حلمٍ ياب�سٍ 
وقلبي متعبٌ 

يقتات من وجع الرخام 

ومن انك�ساف ال�ضوء في رحم الخريطة 
وكيف �أ�صعد نحوك 
كي ت�ستريح راياتي 

وعلى �أبوابك المو�صدة 
تنه�ض روحي

وت�ستغيث �سماءً تترجل بالمواعيد؟

وكيف �أموت دونك؟
وقد نزفت قوافينا معاً 

ولي�س �سواك ميلاد الف�صول 
ولي�س �سواك مدامعٌ ومواجع

ت�ؤرقك القيامة والحياة 
ويداك م�شرعتان �إلى نجومٍ حالمة

وقد م�ضى فينا من الوقت متَّ�سعٌ للغياب 
فدعيني �أموت موتاً عزيزاً كما �أريد 

فقد تعرّت نجومي من ندب الخطايا 
وظل ن�شيدي عالياً 

يمنح للبلاد حكاية القرويّ الذي ما زال ي�سكن 
مهجتي

)على جذع الغياب(
 شعر: الباسل بن أحمد شعر:  جهاد سليمان

)باسل أحمد علي(

 شعر: محمـد علوش

أزحف نحو فجرك البعيد

سَأَصْبِرُ..
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�شه���دت �صال���ة ف���رع طرطو�س لاتحاد الكت���اب العرب ظهرية �أدبي���ة يوم الأحد 
٢٢-١-٢٠٢٣م، �شارك فيها الأدباء ال�سادة:

محي الدين محمد 
يون�س يون�س 
زهير ح�سن 

حيث قر�أ ال�شاعر محي الدين محمد ق�صيدة عمودية تناولت الهمّ الإن�ساني 
وال�ضائقة المعي�شية وانعكا�سها على الأطفال. 

كم���ا ق���ر�أ القا�ص يون����س يون�س ق�ص���ة تناول���ت منعك�سات الح���رب الظالمة على 
المجتمع وتحديداً الجيل الفتي، والهمّ الوطني وال�ضائقة الاقت�صادية.

وقر�أ ال�شاعر زهير ح�سن مقطوعات نثرية وطنية و�إن�سانية.
وقد تمت التغطية الإعلامية من قبل جريدة الوحدة.

في �إط����ار حر�����ص اتح����اد الكت����اب الع����رب عل����ى تعمي����ق العلاقات 
الثقافي����ة العربي����ة وعل����ى قي����ام المثق����ف ب����دوره في بن����اء المجتم����ع 
المتما�س����ك والقوي النابع من هويته و�أ�صالته، وبح�ضور الدكتور 
مه����دي دخ����ل الله ع�ضو القي����ادة المركزية في ح����زب البعث العربي 
الا�شتراك����ي والدكت����ور محم����د الح����وراني رئي�����س اتح����اد الكت����اب 
العرب، ا�ست�ضاف اتحاد الكتاب العرب ظهر الاثنين 2023/1/16  
ن����دوة فكري����ة تناولت كتاب المفك����ر العراقي عب����د الح�سين �شعبان 

الذي يحمل عنوان »دين العقل وفقه الواقع«.
وي�ضم الكت����اب مناظرات مع الفقيه ال�سيد �أحمد 
الح�سن����ي البغدادي، ويناق�ش �ض����رورة توافق الدين 
�أ�ش����ار م�ؤلف����ه د. عب����د الح�س��ي�ن  م����ع العق����ل، وق����د 
�شعب����ان �إلى �أن الكت����اب يح����اول �أن يتو�ص����ل �إلى عدد 
م����ن الحقائ����ق الجدي����دة ع��ب�ر مناظرات م����ن داخل 
الم�ؤ�س�س����ة الديني����ة، انطلاق����اً م����ن �أن الدين هو دين 
العق����ل والمعرفة ولي�س دين الجه����ل، فتمت الإ�ضاءة 
عل����ى فق����ه الواق����ع ال����ذي يتعل����ق بالإيم����ان، والدين 
م����ن  والعدي����د  المجتم����ع  في  الم����ر�أة  ودور  والإره����اب 
الق�ضاي����ا المهمّ����ة، في �إط����ار منهجي����ة هدفه����ا البحث 

عن الحقيقة.
كم����ا �أ�ش����ار �إلى �أن الإيم����ان مث����ل المو�سيق����ا يذه����ب �إلى القل����ب 
قب����ل �أن يذه����ب �إلى العق����ل، وكذا الدي����ن، لذل����ك كان ال�سعي لرد 
الاعتب����ار للن�����ص الديني والبحث الجدي في �إط����ار النقد الفكري 
وا�ست�ش����راف م�ستقبل جدي����د يقوم على �أ�سا�س احترام العقل، مع 

الأخذ بالح�سبان الواقع وتكييف حلقة التدين مع الواقع.
و�أك����د الدكت����ور مهدي دخل الله �أننا في و�ضع تحول كبير، وهذه 
المو�ضوع����ات الت����ي يطرحه����ا م�ؤل����ف الكت����اب الدكت����ور �شعبان هي 
مو�ضوعات �أ�سا�سية لتطور المجتمع، لذلك يجب مناق�شتها، رغم 
�أن �أولوياتن����ا تكم����ن في تحرير الأرا�ضي ال�سورية و�إنهاء الإرهاب، 

ولكن هذه الأمور ت�صب جميعها في �إطار واحد.
ب����دوره رك����ز الدكت����ور محم����د الح����وراني عل����ى �ض����رورة اهتمام 
الثقاف����ة والم�ؤ�س�سات الثقافية بمثل ه����ذه الأفكار والم�ؤلفات، لأنها 
ت�سعى �إلى وحدة العلاقات الاجتماعية والإن�سانية بين ال�شعوب، 
م�ؤكداً حجم الم�شكلة ال�شائكة في تدين البع�ض وفي ثقافة البع�ض 
وقناعاته����م الم�شوه����ة ع����ن الانتم����اء والهوي����ة، مو�ضح����اً �أن العمق 
العرب����ي ه����و الأ�سا�س، و�أنه يج����ب �أن يكون للع����رب عمل م�شترك 

على الرغم من كل ال�صعاب .
�أدار فعالي����ات الن����دوة، الت����ي حظي����ت بح�ض����ور ع����دد كب��ي�ر م����ن 
الإعلامي��ي�ن والمثقفين والمهتمين، الدكت����ور جهاد بكفلوني ع�ضو 
المكت����ب التنفي����ذي الذي نوه ب�أهمية ه����ذا الكتاب بما يحتويه من 

�أفكار مهمة في مجالات عدة.
ب����دوره �أو�ض����ح الرئي�����س الفخ����ري للرابط����ة ال�سوري����ة ل��ل��أمم 
المتح����دة الدكت����ور ج����ورج جب����ور البني����ات الفكري����ة الت����ي تناوله����ا 
الكت����اب،  والح����وار العمي����ق ال����ذي ي�س����وده ويج����ذب الق����ارئ �إلى 
متابعت����ه بدقة لما في����ه من التزام بالمبادئ الأ�سا�سية 
لحق����وق الإن�س����ان ولم����ا في����ه من �إ�ض����اءة عل����ى الفقه 
الديني بروح من حقوق الإن�سان، بمنهجية الحوار 
ح����وار  لا  والتع����اون،  التفاه����م  �إلى  يه����دف  ال����ذي 

التناق�ض. 
اللبناني��ي�ن  الكت����اب  اتح����اد  رئي�����س  نائ����ب  ولف����ت 
الدكت����ور �أحم����د ن����زال �إلى �أن الكت����اب ه����و محاول����ة 
وردت،  كم����ا  الديني����ة  الن�صو�����ص  مح����اكاة  لإع����ادة 
الو�ض����ع  م����ع  يتنا�س����ب  ال����ذي  للنق����د  و�إخ�ضاعه����ا 
المعا�ص����ر، وبم����ا يمك����ن �أن ي�����ؤدي �إلى بن����اء م�ستوى 
ثق����افي وحري����ة ثقافي����ة �إ�سلامي����ة وعربي����ة جدي����دة تتما�ش����ى م����ع 
الآراء  رف�����ض  ب����ل  الما�ض����ي،  رف�����ض  دون  م����ن  الع�ص����ر  متطلب����ات 

المتحجرة التي لا تقبل النقا�ش. 
و�أ�شارت الورقة البحثية المقدمة من المن�سق العام ل�شبكة الأمان 
لل�سل����م الأهلي في لبنان الدكتور عمر الزين �إلى �أن الكتاب منجز 
فك����ري يذه����ب ب�شكل تطبيق����ي �إلى معالج����ة معا�ص����رة لإ�شكالات 
ما�ضي����ة بروح الحا�ض����ر، وذلك من خلال طرح ح����وارات علمانية 
ت�ؤكد �أن الأديان لا تتعار�ض مع حقوق الإن�سان وفكره التقدمي.
على حين ر�أى الباحث في الق�ضايا الإ�ستراتيجية الدكتور ب�سام 
�أبو عبد الله �أن ما يحتويه هذا الكتاب من نقاط كثيرة على �صعيد 
الفك���ر والفل�سفة والدين والثقاف���ة يحرّ�ض على الهمّة والمقدرات 
الكامنة للتفاعل مع كل الم�ؤ�س�سات الاجتماعية والدينية، من �أجل 

وجود تعامل �صادق وحقيقي مع معطيات التطور.
ــ����اب م����ن الح�ض����ور في  وق����د �ش����ارك ع����دد م����ن الباحث��ي�ن والكُتَّ
مجموع����ة من الأ�سئل����ة والمداخلات التي �ساهمت في �إثراء الحوار 

و�شفافيته.

المفكر العراقي عبد الحسين شعبان 
وكتابه »دين العقل وفقه الواقع« 

في ضيافة اتحاد الكتاب العرب

ظهرية أدبية في فرع 
طرطوس لاتحاد الكتاب العرب

�ص���در الكت���اب ال�شع���ري الجدي���د لل�شاع���ر  ولي���د ح�س�ي�ن ع�ض���و اتح���اد كت���اب 

الع���رب )ترمي���م الازمنة( ع���ن دار ال�صحيفة ببغ���داد ودار الع���رّاب بدم�شق وقد 

�ض���مّ  �أربع�ي�ن ن�ص���اً وقدّم  له الدكت���ور �إح�سان التميمي )هيمن���ت على مجموعة 

ال�شاع���ر ولي���د ح�سين جملة من التقنيات وفي طليعته���ا ا�ستلهام المعطى ال�صوفي 

للأدي���ب وال�ص���وفي، كم���ا ه���ي الح���ال في �أبي الع�ل�اء المع���ري )ره�ي�ن المحب�سين(، 

وال�ص���وفي الأدي���ب كم���ا هي الح���ال في العلام���ة الأردبيلي، ف�ضلًا ع���ن ا�ستلهامه 

للن����ص الق���ر�آني في موا�ضع عدة من متنه ال�شعري، وذلك ي�سبغ على مجموعته 

ال�شعرية �صبغة من الجمال وي�ضفي عليها دلالات تنتمي �إلى المعادل المو�ضوعي 

لإح�سا����س ال�شاع���ر ور�ؤيت���ه ال�شعري���ة( وج���اءت بمئ���ة و�صفحت�ي�ن م���ن القط���ع 

المتو�سط.

ع���ن اتح���اد الكتاب العرب بالتعاون مع دار �سويد �صدر كتاب جديد 2022م بعنوان 
)�إيق���اع الق�صي���دة العربية �آفاق وبدائل(، للباح���ث محمد �شريف �سلمون من القطع 
المتو�س���ط ويق���ع الكتاب في 128 �صفح���ة يتناول ق�ضية الإيق���اع في الق�صيدة العربية 
َ عدة محاور تعالج  منذ الخليل بن �أحمد الفراهيدي وحتىالناقد كمال �أبو ديب عَْرب
�آراء ال���روّاد م���ن النق���اد و�ص���ولًا �إلى ظهور ق�صي���دة النثر ويرى الباح���ث �سلمون �أن 
الناق���د الدكتور �أب���و ديب قد �أوجد بديلًا جذرياً عن عَرو�ض الخليل يتمثل بنظرية 

نة للإيقاع ال�شعري. النُّوى المكوِّ

)إيقاع القصيدة العربية آفاق وبدائل( 
للأديب الباحث محمد شريف سلمون

)ترميم الازمنة(  
للشاعر  وليد حسين 



المديـــر الم�ســــــــ�ؤول:
د.محمد الحوراني
رئي�س اتحاد الكتاب العرب

رئيـــ�س التحريــر: 
�أ. توفيق �أحمد

مديـــر التحريــر: 
منيـر خلف

�أمينا  التحرير: 
عيد الدروي�ش، �أو�س �أحمد 
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هيئـة التحريـر:
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جريدة تعنى ب�ش�ؤون الأدب والفكر والفن
 ت�صدر عن اتحاد الكتاب العرب بدم�شق
 �أ�س�ست و�صدرت ابتداءً من عام 1986

المرا�سلات
 الجمهورية العربية السورية - دمشق -ص .ب )3230( 

هاتف 6117241-6117240 -فاكس 6117244 هاتف الاشتراكات 6117242
جميع المراسلات باسم رئيس التحرير. 

الآراء والأفكار التي تنشرها الصحيفة  تعبر عن وجهة نظر كاتبها

E-mail : alesboa2016@hotmail.com
www.awu.sy

 يراعى أن تكون المادة:
• غير منشورة ورقياً أو عبر الشابكة.

وعلامات  اللزوم،  حين  التشكيل  مراعاة  مع  ومدققة  ومراجعة  منضدة   •
الترقيم.

• ألا تتجاوز المادة المرسلة /800/ ثمانمئة كلمة.
• يرفق مع المادة CD أو ترسل عبر البريد الالكتروني 
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رَبيعُها يَمُرُّ على الحُقول
�أنا الذي يَطْرُقُ بابَكِ الآنَ ليقول:

م�ساءُ الخير يا �سيدةَ الم�ساءات وال�صباحات؛
يا �سيِّدَةَ الوعْدِ مع كُلِّ ما هو جميل؛

بِّين.. نْ ُحت َ يا �سيّدةَ كُلِّ الخيارات التي تودي بِم
جِ الحياة وبريقِ  الآمال.. �إلى كنوزٍ هائلةٍ من توهُّ

من  هاربٍ  خائِفٍ  واجِفٍ  زمنٍ  في  الوا�سِعَةُ  الفُ�سْحَةُ  �أيَّتها  �أنتِ 
كينونته ووجوده و�يرصورته..

هَزَمَهُ  حزينٍ  كقمرٍ  �إليكِ  عائدٌ  و�أنا  لكِ  الخيِر  م�ساءَ  �أقولُ: 
الخذلان..

عائدٌ لأرميَ في خزائِنِ مملكتِكِ خ�ساراتِي 
هبِ من جديد.. لتُكَلَّلَ بالذَّ

يرانُ �إلى المجْهُولِ  عائِدٌ كعُ�صفورٍ �أَنْهَكَهُ الطَّ
فعادَ �إلى موطِنِ �إيقاظاتِهِ الأولى..

ولكنْ هل �سيواجِهني ما ي�شبِهُ الُجدْرانَ،
نَعُ ارتمائي على حريرِكِ المنقطعِ النَّظيِر.. ْ َمي

لكََتُكِ من جديد.. ْ وهل �أحتاجُ �إلى طقو�سٍ جديدةٍ لأَدْخُلَ َمم
وهل ما زالت ق�صائدي تتدّىل على كرومِ قلبِكِ 

كما تتدَّىل �ضفائِرُكِ على �أكتافِكِ 
التي يتوكّ�أُ على عزيمتِها الوردُ الطائِ�شُ القادمُ من خريفِ الأيامِ..
خاءِ  �أَنَّ حدائِقَكَ تتلقّى غ�صونَ الأ�شجارِ بال�سَّ �أنْ�سَى؛  ر؛ ولا  �أتذَكَّ

والحنيِن والاحتواءِ..
�إلى  مطواعَةً  تَذْهَبُ  التي  الحمامَةُ  �أنَّني  تعرفيَن  زلتِ  ما  وهل 

�صيَّادِها؟..
لأنَّني ــ �أيَّتها العزيزةُ ــ عندما �أُحِبُّ تكونُ قراءةُ �سطوري ودفاتِري 

وحقولي مِنْ �أَ�سْهَلِ ما يكون..
طاقاتِ  كلِّ  في  دائِماً  رحيلًا  كُنْتِ  رحيلي  �أثناءَ  �أنَّهُ  �أي�ضاً  كِ  ُ �أخُِرب

وَلَهي بِكِ
رَ �ألغازَ بُكائِكِ.. فَ�سِّ رُ �أنَّني لم �أ�ستطع في �أيامٍ خَلتَْ �أنْ �أُ �أتذَكَّ

ت�سافِرُ �إلى غاباتٍ مِنْ ظُنونٍ  �أم �أطياراً  �أم نوراً،  �أكانَ ذلك مطراً، 
لا �أُدْرِكُها..

رُفات المقابِلةِ لكنني كُنتُ �ألمحُ الع�صافيَر فوق ال�شُّ
وهي تُو�شو�شُ بزقزقاتٍ 

ك�أنها نَهْرٌ يحمِلُ كلماتِ الماءِ الَخ�صيبة �إلى �أوجاعٍ �أخُرى تحتاجُها..
لكُلِّ ذلك.. كنتُ �أرى �أنَّ ذلكَ البُكاءَ هُوَ ثمارٌ جليلةٌ..

وما زال في محفوظاتي من �أُمّي �أيّام طفولَتي 
�أنَّه �إذا ناحَتِ الحماماتُ تكونُ هناك في مكانٍ �آخرَ 

.. ثُمَّ تَنام.. رُ.. تتدحرجُ.. تَئِنُّ جِرارٌ من المِ�سكِ والعَنبِر تتك�سَّ
لَتْ �ألوانَها.. تُها الحبيبةُ: �أثِقُ �أنَّكِ تعلمين �أنَّ الأزهارَ بَدَّ �أيَّ

ت مفرداتِها..  و�أنَّ الق�صائِدَ غَّري
ف�إنَّ الأحزانَ �أ�صبحتْ �أكثَر كُفْراً وتجنِّياً..

.. نَعوا محافِلهَم الجديدةَ للحُبِّ لذلك على المحُبِّين �أَنْ يَ�صْ
و�ألَا يعنيَهم مَنْ يُ�ؤمِنُ بهم �أَوْ يرفُ�ضُ..

يورِ �أريا�شَها  يَحْدُثُ �أن تَخْ�سَرَ بع�ضُ الطُّ
ةً.. لٍ جديدٍ وزمنٍ �أكثَر جِدَّ ولكِنَّها تعودُ �إليها في فَ�صْ

بيعُ طريقي.. هاتِ يديكِ لِيَ�سْكُنَ الرَّ
م�سافاتِ  كُلَّ  رُ  يَخْتَ�صِ فيها  فالَّذي  روحِي..  من  �شِئتِ  ما  وخُذي 

الوَجَع..
نعم هي �أنتِ..

ذاتُهُ لونُ عينيكِ..
هو نَفْ�سُهُ نوعُ ف�ستانِكِ..

تْها �أزاميلي �أنتِ هي التي �سَوَّ
؛ من الفَقرِ والحياةِ الأحلى.. دِ والَحرِّ ْ مِنَ الَرب

نعم هي �أنتِ..

عتِر والَحبَق.. نَكْهةُ الزَّ
وزحامُ  بايا..  ال�صَّ �أيادي  تهجرها  عندما  الينابيع  وبُكاءُ 

)القوادي�سِ(..
�س�أعودُ كَما كنتُ..

�شاً لطِيفاً.. �أنانيَّا؛ً متوحِّ
لأجملِ الأحلامِ والقُبُلات..

وجُنون الجوري في الب�ساتين..
الِعةُ في فناجِيني.. �إليكِ �أيَّتها الطَّ

ةً قمراً وق�صيدةً وحوريَّ
وجزيرةً من لآلِئ

�أنتِ لي
ولا يوجَدُ احتمالٌ �آخرُ �أبداً

مّما  بقليلٍ  �إلَيكِ  هاً  متوجِّ باح..  ال�صَّ هذا  رُوحي  نَزَفَتْهُ  ما  هذا 
لالِ.. كِ الوافِرَةِ الدَّ تَخْتَزِنُهُ غُيومِي من �أَمطارٍ لأرْ�ضِ

ثَ عَنْكِ وبِلِ�سانِكِ في هذه الق�صيدَةِ: دَّ َ وا�سْمَحِي لي �أن �أََحت
ظَةُ العِ�شْقِ الجميلِ ْ لأَنَّكَ َحل

وذاكِرةُ الموا�سمِ والف�صولِ
يا بِ�صَدري لأنَّكَ دائماً َحت

هُمومَ الغيمِ في بالِ النخيلِ
ولي�س لديكَ مِنْ وقْتٍ و�إن

لأَر�ضى من حديثِكَ بالقليلِ
يْفٍ لِ �صَ رُّ كما �سحابةُ فَ�صْ ُ َمت

على بيتي وتَبْخَلُ بالهُطولِ
وي�أخذني فُ�ضولي �صوب دنيا
رُ �أنتَ في دمها فُ�ضولي ا�صِ ُحت

�أُحاولُ �أن �أراكَ ولو خَيالًا
مانِ الم�ستحيلِ بذاكرةِ الزَّ

�أتمنعني ب�أنْ �أ�شتاقَ ح�سبي
ب�أن �أبقى �أ�سيُر بلا و�صولِ

عَ �أيُّ �سِرٍّ �أتمنعني التوقُّ
تُخَبِّئُُ لي مِنَ الُحلُمِ البخيلِ
وتُ الذي يَزدادُ عُمْقاً �أنا ال�صَّ

ى من طُلولِ لِيُوْقِظَ ما تبقَّ
�أفَتِّ�شُ عنكَ بين دمي وقلبي

وي�أْخُذُُين �إلى تَعَبي دليلي
و�أَرْتَقِبُ الثواني عَلَّ �سِحراً
رُّ كَ�شَهْقَةِ الوتَرِ القتيلِ ُ َمي

رْتُ �إذا امتُحنتُ ب�أيِّ ع�شقٍ و�صِ
�إلى عينيكَ ي�أخذني �سبيلي

دُني انتظارُكَ هل تُراني يُجَدِّ
رُّ على الُحقُولِ؟ ُ ربيعاً لا َمي

يءُ لديكَ �أبقى يءُ ولا َجت َجت
هُولِ بِ والذُّ و�أُفنى في الترقُّ

تْ يداكَ على �صفائي ولو مَرَّ
عَرَفْتَ هناكَ �سُكْرَ ال�سل�سبيلِ

�إذا ما عُدتَ يوماً نحو بيتي
�ست�شهدُ ما �أُخبِّئُ من ميولِ

و�إنْ غَفِلتَْ عُيونُ الأَهْلِ عَنِّي
نَ�سيُر معاً �إلى اللُّغْزِ الجميلِ


