
الاختلاف في زمن التّشـابهالعلاقة بين الأدب والدين
كان في 

ضيعتنا سينما

جريدة تعنى بشؤون الأدب والفكر والفن تصدر عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق

العدد: ���»1794« الأحد 2022/11/6م - 12 ربيع الثاني1444هـ
21 صفحة
200 ل.س

w
w

w
.aw

u
.sy

جائزةُ فلسطين العالميّة...
 بهاءُ الحُضور الأدبيّ

الافتتاحية 
 كتبها: د. محمد الحوراني

لوحة للفنان التشكيلي محمد بـدر حمـدان 

لوحة للفنان التشكيلي معصـوم خلـف

ف��ي وق��تٍ ي��زدادُ فيه انبط��احُ كثي��رٍ م��ن الأنظم��ةِ العربيّ��ة والإقليميّة �أم��امَ العدوِّ 
�س��ةً جُه��ودَ �أدواتِه��ا الإعلاميّ��ة ب�أنواعه��ا كُلِّه��ا ف��ي �سبي��لِ �شَرْعَنَ��ةِ  ال�صهيون��يّ، مُكرِّ
�س��ات  مُحاولاتِه��ا التَّطبي��عَ م��عَ الع��دوِّ ال�صهيون��يّ والتروي��ج له��ا، ت��زدادُ جه��ودُ المُ�ؤ�سَّ
الثقافيّ��ة والأدبيّ��ة والفكريّ��ة م��ن اتّح��ادات الكُتّ��اب وبع���ض اتّح��ادات النا�شري��ن، 
�أهليّ��ةٌ ونقابيّ��ةٌ، لتفعي��لِ العم��ل الثقاف��يّ والأدب��يّ وتنظيم��ه ف��ي خدم��ة  وجه��ودٌ 
دُ هذه الجه��ودُ الكبيرةُ  الق�ضاي��ا الإن�سانيّ��ة العادل��ة، ولا �سيّما ق�ضي��ة فل�سطين، وتُ�ؤكِّ
الت��ي بُذِلَ��تْ ف��ي �سبيل �إع�النِ جائ��زةِ فل�سطي��ن العالميّة ل��لآداب في دورته��ا الأولى، 
الت��ي �أُعْلِنَ��تْ نتائجُها ف��ي العا�صم��ة اللُّبنانيّة بيروت ي��ومَ الأربع��اء: ٢٠٢٢/١١/٢م 
تائج.   بمُ�شارك��ةِ اتّح��ادِ الكُتّ��اب العرب ف��ي �سورية في الإع��داد والتَّحكيم و�إع�النِ النَّ
رَهُا لدى  ةَ حُ�ض��ورِ الق�ضيّةِ الفل�سطينيّ��ةِ وتَجَذُّ والحقيق��ةُ �أنَّ هذه الجائ��زةَ �أثبتَتْ قُوَّ
ع��بِ العرب��يّ ف��ي دُوَلِ��هِ المُختلف��ة، وكذلك لدى �شُع��وبِ العال��م، �إذ بَلغَ��تِ الأعمالُ  ال�شَّ
مَ��ةُ �إل��ى الجائ��زة �أكث��رَ مِ��ن )٣٠٠( عملٍ، مِ��ن )١٧( دول��ةً مِنَ العال��م، كما كانَ  المُقدَّ
الحُ�ض��ورُ ال�شبابيُّ كبيراً، عل��ى مُ�ستوى الفوز بالجائزة في الأجنا���سِ الأدبيّة الأربعة 
يرة الذاتيّ��ة والمُذكّرات(، وعلى مُ�ستوى الحُ�ضورِ  فل، ال�سِّ واية، �أدب الطِّ ��ة، الرِّ )الق�صّ
الثقاف��يّ والفكريّ وال�سّيا�س��يّ لقاماتٍ �أدبيّةٍ وثقافيّةٍ مِ��ن دُوَلٍ كثيرةٍ في العالم، مثل: 
»�إي��ران، �أندوني�سي��ا، جن��وب �إفريقية، ال�سّنغ��ال، �أ�ستراليا، �أميركا، فرن�س��ا، تُركيا«... 
وَلِ العربيّ��ة، ولع��لَّ حُ�ض��ورَ �شخ�صيّ��اتٍ كبي��رةٍ  �إ�ضاف��ةً �إل��ى حُ�ض��ورٍ م��ن غالبيّ��ةِ ال��دُّ
��رةٍ ف��ي الثقافة والأدب والإع�الم والفنِّ والمُقاوَمة، مث��ل: »ليلى خالد،  وفاعل��ةٍ ومُ�ؤثِّ
وتي��م �أندر�س��ون، وبا�سل الخطيب، وح�س��ن م يو�سف، ومنير �شفي��ق، وماندلا زويليفيلي 
ماديل��ي )حفي��د الرئي���س ال�ساب��ق نيل�س��ون ماندي�ال(، والخبي��ر في الح��رب النف�سية 
وك�ش��ف الف�س��اد الدكت��ور �سك��وت بينيت، والدكت��ور كيمي �سيب��ا بنين، وفي�ص��ل جلول، 
دُ نج��احَ الجُهودِ  وكوث��ر الب�ش��راوي، ويو�سف �شق��رة، و�إليا�س زغي��ب«، وغيرهم... يُ�ؤكِّ
ال�شعبيّ��ة الكبي��رة ف��ي دَعْ��مِ ن�ض��ال ال�شع��بِ الفل�سطين��يّ عل��ى الأ�صع��دةِ كافّ��ة وعلى 
المُ�ست��وى العرب��يِّ والعالميّ، و�إذا كانت الأنظمةُ العربيّةُ ق��د �أعلنَتْ عَمَليّاً التَّخلِّيَ عن 
رفاءِ من �أبن��اءِ الأُمّةِ تزدادُ قُوّةً و�إ�صراراً  دع��مِ المُقاوَم��ةِ الفل�سطينيّة، ف�إنَّ جُهودَ ال�شُّ
عل��ى دع��مِ الق�ضيّةِ الفل�سطينيّ��ةِ ومُ�ؤازرةِ العم��لِ المُقاومِ بالإمكان��اتِ المُتاحةِ كافّة.

�شُكراً لكُلِّ الجُهودِ التي بَذَلَتْها الجُمهوريّةُ الإ�سلاميّةُ في �إيران، و�شُكراً للإخوةِ في لُبنان  
ادة: »ميثم نيلي، ومح�سن برويز، ومختار حداد،  لِجُهودِهِم في هذا العمل. �شُكراً لجُهودِ ال�سَّ
وط��راد حم��ادة، وعبد الله حمية« في �إنجاحِ الحفلِ الختام��يِّ للجائزة، و�شُكراً للجنةِ 
التَّحكيم التي بَذَلَتْ جُهوداً مُ�ضاعَفةً في العملِ لأجلِ الوُ�صولِ �إلى نتائجَ تليقُ بفل�سطينَ 
كرُ مو�ص��ولٌ لجمعيّةِ »ر�س��الات« اللُّبنانيّة لتنظيمِه��ا الحَفْل.  ��ة، وال�شُّ  ومُقاومتِه��ا الأبِيَّ

�صرُ لِ�شَعْبِها الأبِيِّ المُقاوِم. دامَتْ فل�سطينُ حُرّةً �أبِيّةً، والنَّ
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�إلى  الع���الم  يتح���وّل  �أن  قب���ل 
الحواج���ز  وتتحطّ���م  �صغ�ي�رة  قري���ة 
الجغرافيّ���ة والنّف�سيّ���ة ب�ي�ن الثقافات 
وال�شّع���وب بكب�سة زرٍّ واح���دة، وي�صبح 
مت�صيّ���د  �أ�س���رع  »غوغ���ل«  ال�سيّ���د 
للمعرف���ة في الع���الم الحدي���ث، ال���ذي 
�أن  ت�ستطي���ع  ال�شدي���دة  ل�سلا�ست���ه 
تدي���رَه �أنام���لُ طف���لٍ �صغ�ي�ر لا ي���كاد 

يع���رف نط���ق لاأحرف لاأبجديّ���ة بعد. وكما ب�شّرتن���ا التّقنيّات العالي���ة التّطوّر وو�سائل 
التوا�ص���ل الاجتماع���ي الهائل���ة الانت�شار. وم���ا لم�سناه من تجليّات ه���ذه الحداثة المذهلة 
في مج���الات الحي���اة كافة، وقب���ل �أن ي�صبح كتابُ الع���الم مفتوحاً على �آخ���ره، وبمتناول 
ة  الجمي���ع، انت�شرتْ ظواهر اجتماعيّة فرديّة لافتة للانتباه في المجتمع ال�سّوري وخا�صّ
ر بمج�سّ���ات الحدْ�سِ والا�ستنتاج  في الرّي���ف، وك�أنّه���ا كانت تلتقط جدي���دَ العالم المتح�ضّ
الفطريّ�ي�ن وح�س���ب، وبالتّ�أكيد لن نتنا�سى عبورها ع���ن طريق ج�سر المثاقفة مع لاآخر 
ع�ب�ر الترجم���ة. �أو ل���ك�أنّ المجتمعات الحيويّة تت�شاب���ه في منعطفات تاريخيّ���ة معيّنة، �إذ 
تُنت���ج طفراته���ا المعرفيّة دون مقدّماتٍ وا�ضحة، تجلّ���ى ذلك في �سلوكيّات ثقافيّة جريئة 
و�أق���رب �إلى الغراب���ة وال�سورياليّ���ة، الت���ي انت�ش���رت في الغرب، ظواهر تذكّرن���ا بما �أطلق 
علي���ه يوم���اً في التاري���خ الق���ديم تو�صي���ف ال�صعلك���ة، كمفه���وم ثق���افي اجتماع���ي مغاير 
للأع���راف القبليّ���ة والاجتماعيّ���ة ال�سائ���دة، ويدع���و �إلى عدال���ة اجتماعيّ���ة مختلف���ة، 
، بل �سرع���ان ما ذابت  لكنّه���ا ظلّ���تْ ج���داول منف���ردة لم ت�ستط���ع ت�شكيل نهرها الخا����صّ
اب���ون، دون مراكم���ةٍ وا�ضحة للأ�س���ف، الحالات الفرديّ���ة الحديثة ت�شبه  كفقاع���ات ال�صّ
الح���الات الما�ضي���ة، بنموّه���ا عل���ى هام����ش ال�سائ���د وت�صدّيها بط���رق مختلف���ة للتدجين 
والا�ستن�ساخ، ومحاربتها للانغلاق والتابوات المعيقة للتطّوّر.. وقد ظهرت في �ستينيات 
بالأف���كار الا�شتراكي���ة والوجوديّ���ة والفو�ضويّ���ة والفرويديّ���ة  ت�أث���راً  الما�ض���ي،  الق���رن 
ا، �شكّلت �أب���رز تيّارات  والعبثيّ���ة و�أف���كار الدكت���ورة الم�صريّة »ن���وال ال�سعداوي« الت���ي رّمب
تل���ك المرحل���ة عالميّ���اً و�إقليميّاً ومحليّ���اً، وهنا �سنلق���ي ب�شيء من العجال���ة بع�ض ال�ضوء 
عل���ى ح���الات ورموز فرديّة ن�شطت في تلك المرحلة، ث���م ما لبث �أن خفّ بريق نجوميّتها 
تدريجيّ���اً بع���د �أن ترجّ���ل فر�سانه���ا تباع���اً عن �صه���وات خيوله���م، وغادرون���ا �إلى العالم 
ة في �أذهان لاأجيال على م���رّ هذه العقود ال�ستّة  المجه���ول، رم���وز تركتْ ب�صمته���ا الخا�صّ
الما�ضي���ة، حي���ث مار����س بع�ضها التدري����س ولاآخر امته���ن لاأدب وكتابة ال�شع���ر، لم ت�أبه 
ه���ذه الرم���وز كثايرً، بالأع���راف الاجتماعيّة، بل تحدّتها ب�ش���كلٍ فو�ضوي �صارخ، كحالة 
ال�شاع���ر الراح���ل ال�سوريالّي ال�سلوك عماد جنيدي، �أو بطريق���ةٍ مواربة تعرف من �أين 
ت����ؤكلُ الكت���ف كما يُق���ال كحالة �صاح���ب لاأفكار الوجوديّ���ة مدرّ�س م���ادة الاجتماعيّات 
الراح���ل »محم���د �سعيدة« الذي منح نف�س���ه لقب »الم�سيو بابل���و« وكان يرف�ض الرّد على 
�أيّ �سائ���لٍ �إذا لم يرف���ق ��سؤال���ه ل���ه بهذا اللق���ب، �أو كحالة تم���رّد مختلطة بين الانفلات 
وال�ت�روّي الن�سب���ي، ك�أ�ستاذ اللغة العربيّة الراحل »حافظ �أحمد �شنبرتي«، حيث مار�س 
ه����ؤلاء قناعاته���م بطرقٍ غير م�ألوفة ومثيرة للده�شة ل���دى الكثيرين، بل الا�ستهجان 
�أي�ضاً، المغلّف بالإعجاب عند لاأجيال ال�شّابة الباحثة عن المختلف الذي ي�شبه طاقاتها 
المتفجّ���رة، غ�ي�ر المتبل���ورة، عل���ى مب���د�أ كلّ ممن���وع مرغ���وب، �صحي���ح �أنّ �سلوكيّ���ات هذه 
الرم���وز وط���رق تفكيره���ا كانت تثير حفيظة النا����س الب�سطاء، لكنّه���ا كانت مقرونة في 
الوق���ت نف�س���ه بنوع من لاإعج���اب ب�سلوكهم الغرائبيّ وقدرتهم عل���ى تحدّي المنظومات 
الثقافيّ���ة ولاأخلاقيّة التّقليديّ���ة الم�سيطرة، هذه الحالات الفرديّة المتمرّدة لم ترقَ �إلى 
م�صافي الظّاهرة الثقافية القادرة على تر�سيخ �أفكارها في تربة المجتمع، بل بقيت تغرّد 
ر في لاأذهان كنوع من التّندّر والفكاهة، وهي التي ن��شأت �أ�سا�ساً  خارج ال�سرب وتُ�ستح�ضَ
عل���ى هام����ش الثقاف���ة الر�سميّة، وت�سلّق���تِ الفراغ المهج���ور الذي لم ت�ستط���عْ م�ؤ�س�سات 

المجتمع ملأه. 
 »الم�سيو بابلو« كان �آخر �أولئك المت�صعلكين المترجّلين عن �صهواتهم، الذي توفّي منذ 
م���دة ع���ن عمرٍ يناه���ز لاأربعة والثّمان�ي�ن عاماً، كان مث���ال الحيويّة والن�ش���اط والذهن 
افي والذاكرة التي لا ت�شيخ، دون �أن يحيد عن قناعاته الفو�ضويّة �شكلًا وم�ضموناً،  ال�صّ
�سل���وكاً وفك���راً، من�سجم���اً مع نف�سه و�أف���كاره الوجوديّ���ة حتى اللّحظ���ات لاأخيرة، وكان 
ي�شتغل على م�شروع ثقافي مهمّ منذ زمنٍ طويل كما قال البع�ض، م�شروع �أ�شبه بقراءة 
مختلف���ة لل�ت�ارث والم���وروث الديني المقدّ����س، ولا �أدري لماذا لم يرَ الن���ور؟ ولعلّه �سيبقى 
�أي�ض���اً في ذمّ���ة التاري���خ الذي احتفظ وم���ا زال يحتفظ في بطونه بالكث�ي�ر من المجهول 

والم�سكوت عنه. 
ما �أريد قولَه �أخايرً: هو �أنّ المجتمعات الب�شريّة الباحثة عن مقعد لها تحت ال�شم�س 
ة، في لحظات تاريخيّ���ة معينة تفرز  وه���ي في رحل���ة ارتقائها نح���و بلورة هويّته���ا الخا�صّ
الكث�ي�ر م���ن الم�شروع���ات والظواهر الفكري���ة الفرديّة الت���ي تتلا�شى وتخب���و في الهواء، 
بمج���رّد غي���اب �أ�صحابها عن م�س���رح الحياة، تختفي دون �أثر يذك���ر، ��شأنها ��شأن الكثير 
ق���ة الت���ي تدع���و �إلى الق���راءة المختلفة للواق���ع والتاري���خ، وترف�ض  م���ن المب���ادرات الخّال

التّ�شيّ�ؤ والا�ستن�ساخ والاجترار ال�سلبي.
 وال�س����ؤال لاآن ه���و: �إلى مت���ى �ستظ���لّ تل���ك المبادرات تنم���و وتموت في الظ���لّ، دون �أيّ 
محاول���ة لت�أطيره���ا وتوظيفها بما ي�ساه���م في نه�ضة المجتمع والف���رد؟ �أم لعلّ �أهميّتها 
���ة تنب���ع بال���ذّات م���ن ع���دم ت�أطيره���ا في م�ؤ�س�سّ���ة، كونه���ا تعك����س الوج���ه لاآخ���ر  الخا�صّ

للمجتمع الحرّ الم�أمول، في حيويّته الراف�ضة لأيّ تنميط؟

 كتبها:  أوس أحمد أسعد

الاختلاف في 
زمن التّشابه

م���ا  لبع����ض  ج�ل�اءٌ  التالي���ة  ال�سط���ور  في 
نخط���ئ في ا�ستعمال���ه م���ن �ألف���اظ في لغتن���ا 
العربي���ة في ت�صريف لاأفع���ال و�ضبط حركة 

م�صادرها.
غل���ط.  وه���ذا  تطمين���اً.  طم�أن���ه  يقول���ون 

نَةً.  ال�صواب طَمْ�أَ
���تُ؛ م�صدره )�إن�صات(،  الفع���ل �أن�صتَ يُن�صِ
���ت(،  )تَنَ�صُّ فم�ص���دره  ���تَ،  تَنَ�صَّ الفع���ل  �أم���ا 
�أن م�ص���در  النا����س  �أذه���ان عام���ة  ور�س���خ في 

تَ هو )تَ�صَنُّت(. الفعل تن�صَّ
يقول���ون: �أخبرني طبيب���ي �أن لدي �إ�صابة 
ح���ال )ب�ض���م الط���اء(. وهذا  مر�ضي���ةً في الطُّ
خط����أ؛ وال�ص���واب �أن نك�س���ر الط���اء؛ فنق���ول 

طِحال.
�ش���اع في ا�ستخ���دام م�ص���در الفعل�ي�ن )ع���دَّ 
د( قوله���م )ع���دَّ تِع���داداً( بك�س���ر الت���اء؛  وع���دَّ

وهذا خط�أ، وال�صواب )تَعداد( بفتح التاء.

يق���ول المهند�س���ون وعم���ال البن���اء وكث�ي�ر 
م���ن ممار�سي المه���ن اليدوية: علين���ا �إح�ضار 
ات لنب���د�أ العم���ل، ك�سرُ ح���رف العين في  المعُِ���دَّ
كلم���ة )مع���دّات( خط�أ؛ لأن )مع���دّات( بك�سر 
الع�ي�ن ا�سم فاعل؛ وال�سياق يفر�ض �أن تكون 
ات(،  العين مفتوحةً لأنها ا�سم مفعول )مُعَدَّ
ه���ا لت�ساعدنا في �أداء �أعمالنا؛ فهي  لأننا نُعِدُّ

ا�سم مفعول ولي�ستْ ا�سم فاعل.  
�إذا   ) و)مَ���لَّ  ) )ظ���لَّ الما�ضي���ان  الفاع�ل�ان 
ات�صل���ت بهما ت���اء الرفع المتحرك���ة ينبغي �أن 
نك�س���ر ال�ل�ام لاأولى فيهم���ا فنق���ول: ظَلِلْ���تُ 
ومَلِلْتُ، ويخطئون فيقولون: ظَللَْتُ ومَللَْتُ. 
يخل���طُ النا����س ب�ي�ن  فعل�ي�ن ويخطئون في 
 ) ت�صريفهم���ا، وه���ذان الفع�ل�ان هم���ا )يَعُ���دُّ

) و)يُعِدُّ
(، �أم���ا الفعل  ( م�ص���دره )عدٌّ الفع���لُ )يَعُ���دُّ
ويخطئ���ون  )�إع���داد(،  فم�ص���دره   ،) )يُعِ���دُّ

ة لكذا. فيقولون: يُعِدُّ المال، ويَعُدُّ العِدَّ
، م�ضارع���هُ يَعَ����ضُّ بفتح الياء  الفع���ل ع�ضَّ
والع�ي�ن، و�ش���اع ل���دى النا�س بعام���ة قولهم: 

يعُ�ضُّ ب�ضم حرف العين،
كم���ا �ش���اع ل���دى دار�س���ي الفق���ه وال�شريع���ة 
وعقي���دة(  )عقائ���د  كلمت���يْ  ن�سب���ة  خط����أً 
فيقول���ون: )ه���ذا �أم���ر عَقَدي(، وه���ذا خط�أ، 

وال�صواب �أن نقول )عَقيديٌّ وعقائدي(. 
وعَن���انُ  ام���ه،  وِجل رباط���هُ  الخي���ل  عِن���انُ 
كث�ي�ر  ويَغلَ���ط  وذروته���ا،  ف�ضا�ؤه���ا  ال�سم���اء 
من النا�س فيخلط���ون بين هاتين الكلمتين، 

فيقولون: عَنان الخيل، وعِنان ال�سماء. 
ويقولون خط�أً: �شاهدتُهُ عَياناً بفتح حرف 
بك�س���ر  عِيان���اً  نق���ول:  �أن  وال�ص���واب  الع�ي�ن، 

العين.
فن���ا ال�ص���واب في الق���ول  ن�س����أل الله �أن يعرِّ

والعمل، وعا�شت لغتنا الجميلة.

قال ب�شار:     
يا قومُ �أذني لبع�ضِ الحيِّ عا�شقةٌ

ولاأذن تع�شق قبل العين �أحيانا
بع����ض ال�ش���يء هو الجزء منه، �صغايرً كان �أم كب�ي�راً، �إذا كان ال�شيء 
بت بع�ض  كمّ���اً مت�صلًا كالباب والمنزل والب�س���اط وال�سّوائل، مثل: �سرَّ
الم���اء، وي�شب���ه الك���مّ المت�صل م���ا كان من قبي���ل العواط���ف والانفعالات 
والمع���اني، مث���ل: ه���و يح���بّ ج���اره بع����ض المحبّ���ة، ويت����أّمل م���ن جرحه 
بع����ض لاألم، وق���د يع�ّر بّ عن البع�ضي���ة بال�ضعف �أو القلّ���ة �أو ال�صغر، 
فيق���ال: حبه لج���اره �ضعيف �أو قليل �أو �صغ�ي�ر، ويقال: بع�ض ال�شيء 
لق�سم���ه لاأ�صغ���ر �أو لاأكبر ما دام لا ي�ستغرق ال�ش���يء كلّه، �أمّا �إذا كان 
ال�شيء �أعداداً �أو �أنواعاً كالأوراق ولاأقلام والكتب، يطلق الجزء على 
�أي ع���دد من���ه قليلًا كان �أو كثايرً فيق���ال: بع�ض �أ�صابع اليد للإ�صبع 

ولاإ�صبعين حتى لاأربع.
���ا �سمّي البعو�ضُ بعو�ض���اً لأنه ي�أخذ  ”، ورّمب وبع����ض م�صدر”بَعَ����ضَ
���ه، وي�ستعمل “بع�ض” ا�سم���اً و�إن كان في  ج���زءاً مم���ا يقف عليه فيع�ضّ
م  �أ�صل���ه م�ص���دراً كم���ا في قول���ه تعالى: “ولأح���لّ لكم بع�ض الّ���ذي حُرِّ
�أه”،  �ضَ ال�شيء �أي جزَّ عليك���م”، وق���د ي�ضعّف الفعل بع�ض فيقال” بعَّ
ويجم���ع بع�ض على �أبعا�ض؛ بمعنى �أجزاء �أو �أق�سام، و)بع�ض( ملازم 
للإ�ضاف���ة لفظ���اً �أو تقدي���راً كقول���ه تع���الى: “ الرج���ال قوام���ون على 
ل الله بع�ضهم على بع�ض”، وقوله: “ ولولا دفع الله  الن�س���اء بم���ا ف�ضَّ
النا����س بع�ضهم ببع�ض لف�سدت لاأر�ض”، وي�ضاف )بع�ض( لفظاً �إلى 
“قلّ���ة” �س���واء كان كل���ه ه���ذا متع���دداً كقوله تعالى: )ولو تق���وّل علينا 
بع����ض لاأقاوي���ل لأخذن���ا من���ه بالوت�ي�ن( ، �أو كان ا�سم جم���ع دالًا على 
متع���دد كق���ول ب�شار: يا ق���ومُ �أذني لبع����ض الحيّ عا�شق���ةٌ، �أو مفرداً ذا 
“اجتنبوا  �أج���زاء كقولن���ا: “قر�أنا بع�ض الكتاب” ومنه قوله تعالى: 

كثايرً من الظنِّ �إنّ بع�ض الظنّ �إثم”. 
وي�ض���اف بع����ض �إلى معرف���ة كالأمثل���ة ال�سابق���ة، و�إلى نك���رة كقوله 
تع���الى: “قال���وا لبثنا يوم���اً �أو بع�ض يوم”، وكقولن���ا: ا�شترينا بع�ض 

كتبٍ، ومثله قول ال�شاعر:
و�سيّان عندي �أن �أموت و�أن �أُري	

كبع�ض رجالٍ يوطنون المخازيا
ويج���ب تك���رار “بع����ض” �إذا كان هن���اك تفاعل بين لاأق�س���ام، كقوله 
تع���الى: )و�أقبل بع�ضهم على بع�ضٍ يت�ساءلون(، وكال�سطر لاأخير في 

قول ال�شاعر: 
�أبا منذر �أ�سرفت فا�ستبقِ بع�ضنا	

حنانيك بع�ض ال�شّرِّ �أهون من بع�ض
وكقولن���ا: “ي�صاف���ح بع����ض لاأ�صدقاء بع�ض���اً”، ولا يجوز �أن تقول: 
ال�ش���يء  لأنّ كل  لاأ�صدق���اء  بع����ض  بع�ضه���م” بمعن���ى  “ي�صافح���ون 

يتفاعل بع�ض مع بع�ض. 
وبع����ض مفرد مذكّرٌ لفظاً ويُراعى لفظه دون النظر �إلى ما يُ�ضاف 

�إليه.

فنق���ول: بع����ض النبات���ات �أخ�ض���ر، كما يراع���ى الم�ضاف �إلي���ه فنقول 
بع�ضه���ا خ�ض���راء �أو بع�ضه���ا خ�ض���ر، وق���د روعي لفظ بع����ض في قوله 
تع���الى: “ولو نزّلناه على بع�ض لاأعجم�ي�ن فقر�أه عليهم ما كانوا به 
ال�شاعر  المعنى الجمع���ي في قول  م�ؤمن�ي�ن”، ال�شع���راء 198 وروعي 

عبد الله بن رواحة:
همُ ولو ��سألتَ �أو ا�ستن�صرْتَ بع�ضَ

 في جلِّ �أمرك ما �آوَوا وما ن�صروا
ه���ل يع���رّف بع�ض بالألف �أو ال�ل�ام؟ فيقال “البع����ض”، نعم يقال: 

البع�ض. 
قال ال�شاعر: 

�أمّا �إيادٌ فقد جاءت بها بدعاً
فيما جنى البع�ض �إنّ البع�ض را�ضيها
وكذل���ك م���ا يقابلها وهو “ال���كل” و�إن كان بع����ض م�شاهير علمائنا 
ينك���رون ذل���ك، وخا�صة لاأ�صمعي، قال بع�ضه���م: “ر�أيت في كتاب ابن 
المقف���ع: العل���م كثير، ولك���ن �أخذ البع�ض خيٌر من ت���رك الكل” ف�أنكر 
ذل���ك لأنهما معرفة بغير �أل���ف ولام، وفي القر�آن الكريم: “ وكلٌّ �أتوه 
داخري���ن”، لك���ن تع���رّف “كل” في لاآي���ة الكريمة ونحوه���ا نا�شئ من 
�شم���ول معناها، ولي�ست هي في ذاتها معرفة، التنكير في بع�ض �أو�ضح، 
ولا تع���دو )كل، وبع����ض( �أن تكونا مثل جمي���ع وق�سم �أو طائفة. وهذه 
ت�أتي معرفة ب�أل وت�أتي نكرة، فيقال: جميع والجميع، وقد �أجاز كثير 
م���ن النحويين بل �أكثرهم ذل���ك، وي�ؤيد جوازها �أنها وردت مرّتين في 

ن�صٍّ جاهلي للابرق، وهو قوله: 
�أمّا �إيادٌ فقد جاءت بها بدعاً

فيما جنى البع�ض �إنّ البع�ض را�ضيها 	
وهن���اك م�س���وّغ �آخ���ر لتعري���ف بع����ض وكل بالأل���ف وه���و �أن قدم���اء 
المترجم�ي�ن في بداي���ة الع�صر العبا�سي حين ا�شتغل���وا بالتفكير المجرّد 
في ق�ضاي���ا الفل�سف���ة والمنط���ق ا�ضط���روا �إلى ا�ستعم���ال البع����ض والكلّ 

والكلّي والجزء والجزئي. 
ففي تق�سيم لاأ�شياء ميزوا )الكل( من الكلي، ف�إن الكل حين يق�سم 
لا يج���وز لاإخب���ار ب���كل ق�سم منه عن ال���كل فلا يج���وز �أن نقول: اليد 
�إن�س���ان والر�أ�س �إن�سان، فهذا عندهم من تق�سيم “الكل” �إلى �أجزائه، 
�أم���ا �إذا ق�سّمن���ا جن�س لاإن�سان �إلى �أنواعه فقد جاز �أن نخبر بكلّ ق�سم 
ع���ن المق�س���وم، فنقول الرج���ل �إن�سان، الم���ر�أة �إن�سان وه���ذا تق�سيم الكل 
�إلى جزيئاته، فالجزء في التق�سيم عندهم يقابل الكلّ والجزئي يقابل 

الكلّي، وقالوا )الكلّ �أكبر من الجزء( وقالوا: الكليات والجزئيات.
الت���ي  ال���كلام  م�ضاي���ق  م���ن  والنحوي���ون  اللغوي���ون  �أعف���ى  وق���د 
يعانيه���ا الفلا�سف���ة والمناطقة ولاأدباء وال�شع���راء والم�شتغلون بالعلوم 

التطبيقية والريا�ضية وما �إليها ت�أليفاً �أو ترجمة.
فليعذروا – على لاأقل – من يعانون الا�ضطرار �إلى الدخول فيها 
والت�ص���رف خلاله���ا لي����ؤدوا �إلى النا�س م���ا يفيدهم معرف���ة ما داموا 

يت�صرفون وفق �سنن العربية.

لغتنا الجميلة

بعض

 : كتب: معاوية كوجان

 :كتبت: د. منى الياس
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م���ن �ش����أنِ نظرةٍ فاحِ�صَةٍ �إلى بني���ة المجُتمعِ، �أن تك�شفَ عن وجودِ نوعيِن مِن الق���وى الاجتماعيّة الفاعِلةَِ 
اه: )قوى البناء( و)قوى الهدم(. تن�شطانِ بِعَك�س الاّجت

�أوّلًا: قوى البناء الاجتماعي:
لُ هذهِ القوى ب�أ�شكالِها المختلفةِ، وميادينِ ن�شاطِاتها المتعدّدةِ، الاجتماعيّة، الاقت�صاديّة، ال�سّيا�سيّة،  تُ�شَكِّ
الفكريّ���ة، والثّقافيّ���ة.... �إل���خ، فاعليّة البناء الاجتماعي وق���واه الحيّة، بو�صفها �ص�ي�رورةً في م�سارِ التقدّم 

والتطوّر المنتظم والمتلاحق.
 تتكوّن هذهِ القوى من المجُمَل الكُلّيّ للفاعليّات الاجتماعيّة والاقت�صاديّة وال�سّيا�سيّة، ممثّلةً بالأحزاب 
والمنظّم���ات ال�شّعبيّة الجماهيريّ���ة والنّقابيّة، وم�ؤ�سّ�سات الرّعاية الاجتماعيّ���ة، للطّفولةِ وال�شّبابِ والمر�أة، 

وكبار ال�سنّ، والهياكل والهيئات الثّقافيّة ولاإعلاميّة والدّينيّة والقانونيّة. 
اّرتكُم الكميّ والتغ�ّر�يّ النّوعيّ،  وتعم���لُ وفاق���اً للقوان�ي�ن الماديّة للتط���وّر الاجتماع���ي، لا�سيّما قان���ونّي ال

ونفي النّفي.
 من ناحيةٍ �أخرى تُ�شَكّلُ هذهِ القوى المجتمعيّةِ، عماد الحياة الاجتماعيّة المتطوّرة والم�ستقرّة في المجتمع، 

وت�يرش �إلى الطّابع العقلانّي النّوعيّ ولاإنتاجيّ لمكوّنِها الاجتماعيّ.
ثانياً: قوى الهدم الاجتماعي: 

 تت�ش���كّلُ ه���ذهِ الق���وى م���ن المجامي���ع الكليّة للفئ���ات الاجتماعيّ���ة الهام�شيّ���ة والّلاعقلانيّ���ة في المجتمع، 
وتتّ�ص���فُ ه���ذه الق���وى بانخفا����ض م�ست���وى الوعي المع���رفيِّ لديها، ف�ضلًا ع���ن كونها تتمو�ضع خ���ارج دائرة 
لاإنتاج، وت�شغلُ حيّزاً هام�شيّاً، يتّ�سمُ بالفاعليّة غير المنتجةِ وال�سّطحيّة، فت�شهد بفعلِ ذلك انت�شاراً وا�سعاً 

للبطالة بين �صفوفها.

 وت���زداد م�شاع���ر الحق���د والكراهي���ة والبغ�ض���اء، حي���ال ق���وى البن���اء الاجتماع���ي المنتج���ة في المجتم���ع، 
والم�ؤ�سّ�س���ات الرّ�سميّ���ة للدّول���ة، والمنظّمات المجتمعيّة كافّ���ةً، اعتقاداً منها ب�أنَّها معنيّ���ةٌ وم��سؤولة عٌن حالة 

الب�ؤ�س الّتي تعي�شُها. 
ُ على الجهات المعنيّة القيام بالخطوات   وللحدّ من فاعليّة قوى الهدم المجتمعيّة واتّ�ساع انت�شارِها، يتعّني

لاآتية:
الخط���وة لاأولى: ن�ش���ر التوعية المتقدّمة على نط���اقِ وا�سعٍ، في لاأو�ساط الاجتماعيّ���ة لتلك القوى، عبَر 
خل���ق حال���ةٍ من الجدل الفكريّ والحوار الجاد والمنُتجِ، ت�ضطلعُ في القي���ام بها لاأو�ساط المجتمعيّة لاأهليّة 

والرّ�سمية على حدٍّ �سواء.
الخط���وة الثّاني���ة: العمَ���ل عل���ى الدّم���ج الاجتماعي للأف���راد والجماعات والفئ���ات المكَُوّنة لتل���ك القوى، 
وو�ض���ع وتنفي���ذ برام���ج تدريبٍ وت�أهي���لٍ للانخراط في �سوق العَمَ���ل، و�إقامةِ م�شروعات دع���مٍ ذّاتيٍ �صغيرة 
اه  ومتو�سّط���ةٍ، فرديّ���ةٍ وجماعيّةٍ، لتح�س�ي�نِ الظّروف المعي�شيّة للأفرادِ ولاأ�س���رِ ذات الدّخول المتَُدنية، باّجت

تحقيقِ التّعزيز والتمكين والرّفاه الاجتماعي. 
الخط���وة الثّالث���ة: تمك�ي�ن عنا�ص���رِ تل���ك القوى م���ن المُ�شارك���ة العملية الفاعل���ة، في لاأن�شط���ة المجتمعيّة 
والحي���اة الاقت�صاديّ���ة وال�سّيا�سيّ���ة والثّقافيّ���ة، و�صولًا للاندم���اج لاإيجابي الكامل في الحي���اة الاجتماعيّة 

للمجتمع.
م���ن هن���ا ت�ب�رزُ �أهميّ���ة الالتفات له���ذه القوى بعناي���ة واهتم���امٍ كبيرين، من جان���ب الم�ؤ�سّ�س���ات الرّ�سميّة 
ولاأهليّ���ة، وتق���ديم كل �سبل الدعم والتعزيز والتمكين، للأخذ بيدها وتوجيهها وجهةً اجتماعيّة �سليمةً، 

تُ�سهمُ في بناء المجتمع وتقدّمه وازدهاره.

قوى البناء والهدم الاجتماعيّة

 كتبت: فائزة داود

عرف عن لاأغارقة �أنهم جوالو بحار ومحبو �أ�سفار, وكانوا منفتحين 
عل���ى لاآخ���ر يعر�ض���ون عليه �آلهته���م وب�ضاعتهم وبالمقاب���ل يعودون من 
البل���دان الت���ي حط���وا رحالهم عل���ى �شواطئه���ا بب�ضائع متنوع���ة و�آلهة 
ت�ضي���ف �إليهم مع���ارف جديدة ومفاهيم روحاني���ة لا تتمتع بها �آلهتهم 
حت���ى �إذا و�صل���وا �إلى �شواطئه���م عر�ضوه���ا �أم���ام الجمه���ور وروجوا لها 
لت�ض���اف بع���دُ �إلى لاآلهة اليونانية, وكان هذا الانفتاح �أحد �أ�سباب ذيوع 
�صي���ت الح�ض���ارة لاإغريقي���ة في كل �أنح���اء الع���الم, وهن���اك م���ن يعتقد 
بوج���ود ح�ضارات تج���اوزت في �أهميتها ح�ض���ارة لاأغارقة لكن انغلاقها 
عل���ى ذاتها وتع�صبها لتراثها جعلها محلية رغم �أنها كانت تحمل فكراً 
عالمي���اً, وهن���ا لا بد من لاإ�ش���ارة �إلى لاإ�سكندر المق���دوني وكيف �أنه حين 
و�ص���ل �إلى م�ص���ر �سارع عل���ى الفور �إلى معبد �آم���ون ف�صلى بين جدرانه 
وو�ض���ع عل���ى ر�أ�س���ه الت���اج القرنين ال���ذي ا�شتهر ب���ه الحاكم بع���دُ كرمز 

للربوبية؟ 
 �إن الانفت���اح عل���ى لاآخر �سببٌ لذيوع �صيت الح�ضارة لاإغريقية لكن 
بالطب���ع لم يك���ن كافي���اً, وقبل البدء بذك���ر لاأ�سباب يج���ب لاإ�شارة �إلى 
�أن ه���ذه الح�ض���ارة لم تك���ن �شرقي���ة رغم �أنه���ا في بع�ض جوان���ب نتاجها 
الفل�سفي تحمل عمق فل�سفة ال�شرق, ولا يخفى على �أحد عمق العلاقة 
الت���ي ربطت اليوناني�ي�ن بالكنعانيين والم�صري,ين ورغ���م ذلك فح�ضارة 
لاإغري���ق �أوروبي���ة رغماً عنا, وه���ذا يعني �أنها جدة لأحف���اد بررة �شاءت 
الم�صادف���ة �أنه���م كان���وا يبحثون عن ج���دة عريقة كونهم �أبن���اء �أمة فتية 
لا تمت���د جذورها عميقاً في التاريخ لاإن�ساني فتبنوها حين كانت �سيدة 
الع���الم وتم�سك���وا به���ا وادع���وا �أنه���م �أحفادها رغ���م الاخت�ل�اف ال�شديد 

عنه���ا, والح���ال هذه ن�ستطي���ع القول �إن ال�سبب الث���اني الذي يقف وراء 
خل���ود الح�ض���ارة لاإغريقي���ة �إلى يومنا ه���ذا تتعلق بحاج���ة لاأوروبيين 
لمايرث ثقافي غني و�شامل ومنفتح, ولكن هل كان هذا كله �سي�صل �إلينا 

لولا لاأدب؟ 
يجم���ع الباحث���ون والم�ؤرخ���ون عل���ى حقيق���ة تق���ول �إن لاأدب هو الذي 
من���ح الخل���ود للح�ضارات, ولاأدب هنا ناق���ل وفيٌّ للدين وللإيديولوجيا 
الفل�سفي���ة وال�سيا�سي���ة والابردغم���ا العلمي���ة, وهن���ا لا ب���د م���ن التوقف 
عن���د دور لاأدب في حفظ التراث الديني خا�صة لاإغريقي, لنكت�شف �أن 
لاأدب ه���و ال���ذي منح الدي���ن الخلود, والدين اليون���اني مدين في بقائه 
ل�ل��أدب اليون���اني حي���ث �صاغ ه���ذا لاأدب الدين المعتقدات من���ذ الديانة 
لاأورفية عن طريق الترانيم الهوميرية القديمة, وي�ؤكد الباحثون �أن 
معظ���م لاأدب���اء كانوا كهنة )�أ�سخيلو�س وهو م���ن �أهم كتاب التراجيديا 
وم���ن م�ؤ�س�س���ي الم�أ�س���اة لاإغريقي���ة, كت���ب ت�سعين م�سرحي���ة و�صل منها 
�سب���ع م�سرحيات: الفر�س, �سبعة �ضد طيب���ة, بروميثيو�س, ال�ضارعات, 
التراجي���دي  الم�س���رح  كت���اب  م���ن  �سوفوكلي����س:  �إل���خ  ممن���ون...  �آغ���ا 
اليون���اني, كت���ب �أكثر من مئة م�سرحي���ة و�صل منها �سب���ع م�سرحيات: 
�آجاك�س,�أوديبو�س الملك, �أنتي غوني, �إليكترا... �إلخ. فيرجيل: لاإنيادة, 
مع بع�ض لاأنا�شيد الرعوية وخا�صة الق�صيدة الزراعية )جورجيك(. 
لق���د و�ض���ع ه�ؤلاء لاأدب���اء الثلاثة �أدبه���م في خدمة الدي���ن و�أعمالهم 
عل���ى �أهميته���ا لا تقا�س ب�إلي���اذة هوميرو�س التي ع���دا �أنها خلدت حرب 
ط���روادة و�أ�سط���رت �أبطالها ف�إنها في الوقت ذات���ه حفظت �آلهة لاإغريق 
م���ن الدخ���ول في �سراديب الن�سيان بلا عودة, وهذا ي���دل على �أن الدين 

اليون���اني لم تكن ن�صو�صه مغلق���ة, وحرية التفكير التي تمتع بها هذا 
الدي���ن �أغن���ت لاأدب اليوناني وهذا �سبب �أخير من �أ�سباب خلوده ودوام 

ت�أثيره �إلى يومنا هذا. 
ت���رى كي���ف تعامل���ت الديانات اللاحق���ة مع لاأدب؟ وه���ل خدمها كما 
فعل مع الديانة اليونانية؟ بتعبير �آخر هل انفتحت هذه الديانات على 
المجتمع���ات لاإن�سانية وحفزتها لت�صنع منها �أدباً ي�ؤ�سطرها ويخدمها؟ 
وم���ا المقايي����س الت���ي يج���ب �أن نعتمده���ا للخ���روج بق���رار نهائ���ي ح���ول 

العلاقة بين الدين ولاأدب؟ 
�إذا اعتمدن���ا ع���دد لاأعم���ال وقيمته���ا لاأدبي���ة ف�إننا ن���رى �أن الديانات 
اللاحق���ة لم تنفت���ح بم���ا في���ه الكفاي���ة عل���ى المجتمع���ات وم���ن ث���مّ ظ���ل 
ت�أثيره���ا مح���دوداً مقارن���ة بالدين اليون���اني ورغم ذل���ك اقتحم لاأدب 
جداره���ا, فكت���ب الفردو�س���ي للديان���ة الزراد�شتي���ة ملحم���ة ال�شاهنامة, 
وكتب ملتون للدين اليهودي )ملحمة الفردو�س المفقود( �أما الم�سيحية 
فكت���ب له���ا دانتي كوميدي���ا الفردو�س المفق���ود, وكان �أب���و العلاء المعري 

الم�سلم قد �سبقه في كتابه ر�سالة الغفران ال�شهيرة. 
�أن الديان���ات اللآحق���ة للدي���ن  و�إذا لج�أن���ا �إلى المقارن���ة ف�سنكت�ش���ف 
اليون���اني لم تك���ن منفتح���ة بق���در انفتاح���ه �إذ �أوح���ى لاأخ�ي�ر للكهن���ة 
والكت���اب لاأغارق���ة بمئ���ات الملاحم بينم���ا ظل ت�أثير الديان���ات لاأخرى 
متوا�ضع���اً, واقت�صر على عمل واحد ل���كل ديانة, وهي جميعها لا تقارن 
كقيم���ة �إبداعي���ة بملحم���ة لاإلي���اذة �أو لاإني���ادة, فه���ل ت�شه���د الع�ص���ور 
القادم���ة انفتاح���اً �أك�ث�ر يخ���رج بت�أث�ي�ر �أدب���اء �آخري���ن ب�أعم���ال �إبداعية 

متحررة من الجمود والتع�صب؟

العلاقة بين الأدب والدين

�ص���در ع���ن دار تم���وز ـ���ـ ديم���وزي كت���اب بعن���وان: تط���وّر الفك���ر الترب���وي العرب���ي 
لاإ�سلام���ي للدكتور فا�ض���ل عبا�س علي النجادي، ع�ضو اتح���اد الكتّــاب العرب، وهو 
كت���اب متخ�ص����ص بالفك���ر الترب���وي العربي، وق���د جاء الكت���اب ب�ستة ف�ص���ول ويقع 
ب���ـ)365( �صفحة وهو درا�سة تاريخية وتربوي���ة ونف�سية واجتماعية وعلمية، وقد 
تاب���ع الكت���اب التطور النوع���ي والكمي للفكر الترب���وي العرب���ي لاإ�سلامي من غار 
ح���راء �إلى نهاية القرن العا�شِر الهجري، وق���د �أكّد الكتاب �أهداف التعليم ومراكزه 

وطرائقه وخ�صائ�صه والعوامل الم�ؤثرة فيه ومعوقاته، و�آداب العالم والمتعلم.
رك���ز الكتاب على الجمع بين الما�ض���ي والحا�ضر والم�ستقبل، �إذ جمع مفردات الفكر 

الترب���وي العرب���ي من���ذ ع�ص���وره لاأولى و�ص���ولًا �إلى المعطيات التربوي���ة الحديثة، 
و�أ�ش���ار �إلى �أ�صال���ة و�سبق م���ا قال به العلماء الع���رب المتخ�ص�صون في مجال التربية 
والتعلي���م �آخذين بالأ�س�س التربوية والنف�سي���ة و�أثرها في �إنجاح العلمية التعليمية 

والتربوية.
وناق����ش الكت���اب المو�ضوع���ات الت���ي در�سه���ا وف���ق �آخ���ر لاآراء التربوي���ة والنف�سي���ة 
والاجتماعي���ة الت���ي قال به���ا العلماء المتخ�ص�ص���ون المعا�صرون، ليب���ان ف�ضل العرب 
في ذل���ك. والكت���اب مهم وجدير بمطالع���ة الباحثين والمتخ�ص�ص�ي�ن وطلبة العلم لما 
تت�ضمنه من غزارة علمية و�شمول لِعنا�صر العملية التربوية والتعليمية المعا�صرة.

كتاب تطور الفكر التربوي العربي الإسلامي
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قضايا وآراء

 كتب: غيث العبدالله

�أواخر خم�سينيات القرن الما�ضي فكر �أربعة من ال�شباب المتنورين، المي�سوري الحال 
في �ضيعتن���ا، والذي���ن تعلموا القراءة والكتابة والح�س���اب على يد خوري ال�ضيعة، في 
�أن يدخلوا ال�سينما �إلى �ضيعتهم التي لا يتعدى عدد �سكانها ثلاثة �آلاف ن�سمة، بل 

�أقل ويبنوا �صالة خ�صي�صاً لهذا الم�شروع.
م���ن الم�ؤك���د �أن ه���ذه ال�سينم���ا قد �ساهمت بطريق���ة �أو ب�أخ���رى في عملية النهو�ض 
الفكري والثقافي وربما في تعزيز لاأ�سباب الداعية �إلى �أن ت�صدر الحكومة ال�سورية 
مطلع ال�ستينيات قراراً ب�إن�شاء منطقة الغاب، يكون مركزها “ال�سقيلبية” �ضيعتنا 
�آنذاك، التابعة �إدارياً لمحافظة حماة، ما يعني هذا �أنها” تنظيمياً” لن تمر بمرحلة 

بعد القرية. لاحقة  “ الناحية” كخطوة 
 افتتح���ت �سينم���ا )دُني���ا( في ال�سقيلبي���ة ي���وم �سبت الن���ور الذي ي�سب���ق عيد الكبير 
في �شه���ر ني�س���ان 1959 بعر����ض تجريب���ي بح�ض���ور �أ�صحابه���ا وبع����ض ال�ضي���وف 
المدعوي�ي�ن ث���م تلاه عر�ض مجاني �أول �أي���ام عيد القيامة لعموم لاأهالي وقد غ�صَّ 
به���م المكان جلو�ساً ووقوفاً لم�شاهدة الفيل���م لاأول )ال�سهم وال�شعلة( فيلم المغامرات 

الذي �صنع �شهرة بطله الممثل برت لانك�ستر. 
ع���ادةً كان �أي فيل���م يُعر����ض لأي���ام ثلاث���ة �أو �أكثر بقلي���ل ولعر�ض�ي�ن يومياً خلال 
ف�ت�رة م���ا بعد الظهر فقط ث���م �أُ�ضيفت في ال�سنوات الع�ش���ر لاأخيرة حفلة �صباحية 

قبل الظهر.
 هنال���ك �أف�ل�ام تج���اوزت �أي���ام عر�ضه���ا لاأ�سب���وع �أو ع�ش���رة �أي���ام بح�س���ب لاإقب���ال 
الجماهيري عليها، �أتذكر الفيلم الت�سجيلي “كفر قا�سم “ للمخرج برهان علوية، 
وكي���ف ا�صطففن���ا تلامي���ذ المدار�س �أفواج���اً �أفواجاً لح�ض���وره، و�أي�ض���اً كان لاإقبال 
كب�ي�راً عل���ى فيل���م “الفه���د” لأدي���ب ق���دورة و�إغ���راء وعل���ى فيل���م “خل���ي بالك من 
زوزو” ل�سعاد ح�سني وح�ينس فهمي، ومثله على فيلم عمر المختار لمخرجه الراحل 
م�صطف���ى العق���اد حي���ث غ�صت القاعة بالم�شاهدي���ن �أثناء عر�ضه���ا وامتلأت مقاعد 

ال�سينما “338” مقعداً وح�ضر البع�ض وقوفاً.
 �أُقي���م �أول عر����ض م�سرح���ي عل���ى م�س���رح ال�سينم���ا ع���ام 1969 بدع���وة من نادي 
ال�سقيلبي���ة الريا�ض���ي الذي �أعطى للفنون دوراً مهمّاً في البلدة �إلى جانب الريا�ضة 
ث���م ج���اءت العرو�ض الم�سرحية والحفلات المو�سيقية تتوالى من حلب ودم�شق ومرةً 
م���ن م�ص���ر �أي�ض���اً، وعلى م�س���رح ال�سينما �أقيم ع���ام 1974 مهرجان���اً ت�ضامنياً مع 
ال�شع���ب الك���وري لأجل �إج�ل�اء الق���وات لاأمريكية من جن���وب كوريا حي���ث ا�ستقبل 
لاأه���الي وف���داً من خابرء كوريين كانوا �آنذاك كخابرء في محطة لاأ�سماك في �سهل 

الغاب واحتفت بهم. 
كان لل�سينما طق�س خا�ص مميز وكانت الفرجة ذات فرادة وده�شة قلما ر�أيناها في 
�أيامن���ا ه���ذه في احتفالية اجتماعية �أو ثقافية حيث ا�ستقطبت جمهوراً من لاأهالي 
�أف���راداً وجماع���ات وتواف���دت لاأُ�س���ر ال�سقيلباوي���ة عل���ى حف�ل�ات ال�ساع���ة التا�سع���ة 
م�س���اءً ب�شكل منتظ���م لت�أخذ مكانها في الطابق العلوي )البلك���ون( وكثايرً ما نفدت 

البطاقات قبل موعدها.
بات���ت زيارة ال�سينما لمن يعلن خطوبته على �إح���دى ال�صبايا تقليداً عاماً متعارفاً 
عليه في البلدة، حيث يدعو العري�س خطيبته وذويها و�صديقاتها، �إلى ح�ضور فيلم 

يكون فيلماً هندياً”، بعد انتهاء مرا�سم الخطوبة.  �أن  “يف�ضل 
بقيت ال�سينما تعمل ب�شكل جيد حتى بداية الثمانينيات من القرن الما�ضي، و�شيئاً 
ف�شي���اً ب���د�أ بريقها يخفت ووهجها يخبو، للأ�سباب المعروفة للجميع، �إلى �أن لفظت 
�أنفا�سه���ا نهائي���اً منت�صف الثمانيني���ات على الرغم من المح���اولات الحثيثة لرفدها 
بن�س���خ جدي���دة من لاأفلام، وتطوير �أ�سا�سها وديكوره���ا دون جدوى، حيث العزوف 
ع���ن ح�ض���ور �أفلامه���ا بات يقلق �صاحبه���ا، فما كان من���ه �إلا �أن �أخلاها وباعها ومن 
الم�ؤك���د �أن كثيري���ن م���ن لاأهالي يتح�س���رون على تل���ك لاأيام كلما م���روا ب�أطلالها، 
وكلم���ا �شاه���دوا اللوح���ة المكتوبة على بابه���ا اليوم حيث )مفرو�ش���ات لاأماني( حلت 
م���كان )�سينم���ا دنيا( ه���ذه ال�سينما الت���ي �أ�س�سها �أ�صحابها بر�ؤي���ة ح�ضارية، عميقة 
بعي���دة الم���دى �ستبق���ى في الذاك���رة منارة ب���ارزة في تاريخ هذه المنطق���ة ونقطة تحول 

مهمّة في �أو�ساطها الاجتماعية والثقافية.

كان في 
ضيعتنا سينما  كتبت: د. بتول دراو  

نت�س���اءل في كل م���رة عن العلاقة بين النّق���د ولاإبداع، وهل 
يمك���ن لأحدهم���ا �أن ي�ستغن���ي ع���ن لاآخ���ر؟ ولم���اذا يج���ب على 
النّقد �أن يكون حا�ضراً �سواء بو�صفه تابعاً للإبداع �أم بو�صفه 

اً م�ستقلًا وقائماً بذاته؟ ن�صّ
يمكن-�أولًا- �أن ن�ؤكّد الح�ضور العلائقيّ بين طرفي الم��سألة 
الفنّيّ���ة، فعل���ى حين يت���م تعري���ف لاأدب ب�أنّه فعاليّ���ة �إنتاجيّة 
قة كما يذكر م�ؤلفا نظريّة لاأدب )رينيه ويليك  وفنّيّ���ة وخّال
و�أو�س�ت�ن واري���ن(، ف����إنّ عل���ى النّق���د �أن يك���ون حا�ضن���اً لتل���ك 
الفعاليّة نقداً وتقييماً وتقويماً و�إجادة و�إ�شادة وكل ما يمكن 
�أن ي���دلّ دلال���ة وا�ضحة على �أهمّيّة النّقد وفاعليّته في لاإبداع 
والفك���ر مع���اً، وه���ذا م���ا فعلت���ه المناه���ج النّقديّة لاأدبيّ���ة التي 
ب���رزت ب�شكل وا�ض���ح وما تزال؛ حيث �إنّ مهمّة تلك المناهج لم 
تكن الوقوف على حوافّ النّ�صّ لاإبداعيّ �أدبياً فح�سب، فهي 
لم تنظ���ر �إلى النّ����صّ بو�صفه لغة �أو فنّاً يمثّل فترة ا�ستراحة 
يت���مّ الاتّ���كاء عليه���ا في لحظ���ات الت����أزّم الوج���وديّ، ب���ل كان���ت 
الر�ؤى النّقديّة الاجتماعيّة والنّف�سيّة ولاأ�سلوبيّة والبنيويّة 
والفكريّ���ة والفل�سفيّ���ة، م���ا جع���ل النّ����صّ لاأدبيّ �أم���راً ذا ��شأن 

وح�ضور فاعل ي�ستحقّ النّقد والاهتمام.
وق���د ج���اء ذلك بالتّزام���ن مع الانفت���اح النّق���ديّ على فروع 
المعرف���ة لاأخ���رى، ما جع���ل م��سأل���ة النّقد والعل���م حا�ضرة في 
الدّرا�سات النّظريّة؛ التي ركزت على تحديد مقايي�س للنّقد، 
���ة ب���ه، وطرحت م��سألة هل يمك���ن �أن يتحوّل  �أو معاي�ي�ر خا�صّ

النّقد �إلى علم كما هو ��شأن العلوم لاأخرى؟ 
يُ�ش���ار –ع���ادة- �إلى �أن للنّق���د �أن يتح���دّد بمعاي�ي�ر و�أ�س����س 
ناظم���ة، وهذا �أمر وارد وينبغي �أن يكون، �أمّا �أن يتمثّل الدّقّة 
ارم���ة؛ ف����إنّ طبيع���ة الم���ادّة لاإبداعيّ���ة والفكريّة  العلميّ���ة ال�صّ
رامة العلميّ���ة، و�إذا  الت���ي يتعام���ل معها تبع���ده عن تل���ك ال�صّ
كان �أر�سطو قد حدّد لاأ�س�س النّقديّة بتركيزه على ما ينبغي 
لل�شّاع���ر �أن يفعله وما يجب �أن يذك���ره، ف�إنّ هذا لاأ�سلوب تّم 
التّخف���ف منه نقديّ���اً في المراحل اللاحقة، �أمّ���ا الجانب لاأهمّ 
كيز عليه في م��سألة النّقد فهو �أن نعدّ النّقد  ال���ذي يجب الّرت
�ضرب���اً م���ن المعرف���ة �أو التّح�صي���ل كم���ا و�صفه م�ؤلف���ا نظريّة 
لاأدب.. وم���ن ه���ذا المنطلق تب���دو �أهمية النّق���د بارتكازه على 
خ�صائ����ص وم�سائ���ل ومع���ارف، ما يجع���ل طبيعت���ه ذات �إلحاح 
عل���ى �ض���رورة الا�ستن���اد �إلى المعرف���ة والتّح�صي���ل ولاإحاط���ة 
والدّخ���ول في علائ���ق التّاري���خ وعلائق النّ����صّ وفهم الطبائع 
المختلف���ة للأجنا����س لاأدبيّ���ة المتع���دّدة، ولع���لّ ه���ذا م���ا جع���ل 
النّاقد النّويهي يتحدّث عن ثقافة النّاقد لاأدبي، بما تحمله 
كلم���ة ثقاف���ة من اتّ�ساع و�شموليّة، وقد ج���اء الكتاب من�سجماً 
مع الفترة لاإبداعيّة المتزامنة معه �آنذاك، ومنه تبدو �أهمّيّة 
النّق���د في الخط���اب النّق���ديّ �أي�ض���اً، �أي في نق���د النّق���د، حي���ث 
ينبغ���ي للنّظريّ���ات النّقديّة �أن تظ���ل في الا�ستمراريّ���ة البناءة 
به���دف التّطوي���ر بما يتنا�سب م���ع �أيّ طارئ ت�شه���ده وت�ضعه 

مو�ضع النّقد والدر�س. 
ه���ذا م���ن جانب، �أمّ���ا من جانب �آخ���ر فعلى النّق���د �أن يتابع 
الحرك���ة لاإبداعيّ���ة ذات النّ�ش���اط الم�ستم���رّ، فل���م يح���دث �أن 

���رت الحرك���ة لاإبداعيّة؛ حتى و�إن ارتكزت في نتاجها على  ق�صّ
التّقلي���د والمحاكاة، ما يعني �أنّه لن يحدث للإبداع �أن ي�ضمر 
�إلا �إذا �ضم���رت الحي���اة لاإن�سانيّة نف�سها، ومن ثم لا بدّ للنّقد 
م���ن توجي���ه اهتمام���ه نحو م���ا يظه���ر في ال�سّاح���ة لاإبداعيّة، 
و�أن يتنب����أ بالحال���ة لاإبداعيّ���ة لاآتية، و�أن يلاح���ق تطوّراتها 
اّريته���ا، مّما يب���دو انعكا�س���ه وا�ضحاً في لاإنت���اج لاإبداعي  وتغ
نف�س���ه، م���ن خ�ل�ال تو�سيع ال���ر�ؤى لاإنتاجيّ���ة والتحفيز على 
الرّي���ادة لاإبداعيّ���ة والفنّيّ���ة، وق���د تح���دّث �ص�ب�ري حاف���ظ 
في كتاب���ه “�أف���ق الخط���اب النّق���دي” ع���ن �ض���رورة الاهتم���ام 
بوظائ���ف الخطاب النّقدي، وعدم �إغف���ال الدّور الكبير الذي 
يمك���ن �أن ي�ؤدي���ه ذلك في تفعيل دور لاإبداع في مظاهر الحياة 
كي���ز عل���ى �أهمّيّ���ة التّوا�ص���ل  لاإن�سانيّ���ة كافّ���ة، ولا �سيم���ا الّرت
لاإن�س���انّي ب�ي�ن الثقاف���ات؛ ويكون هذا عبر تفعي���ل دور النّقد 
ومعرف���ة موقع التّج���ارب لاإبداعيّة الذّاتيّ���ة �ضمن التّجارب 
الثقافيّ���ة ولاإبداعيّة لاأخرى، مّما �سيكون له ت�أثيره الفاعل 
في البن���ى الاجتماعيّة والثّقافيّة ال�سّائ���دة والمتابعة بالتقويم 
والتقيي���م في �آن، �أمّ���ا تاريخ ال�شّعر العرب���يّ فكثايرً ما يخبرنا 
ع���ن الان�سجام والتّجاور الذي كان قائماً في �شخ�صيّة ال�شّاعر 
النّاق���د في �آن، وبالمثل نجد في تاري���خ الم�سرح عامّة الذي بقيَت 
�أف���كار التّجدي���د والتّغي�ي�ر مهيمن���ة عل���ى الن�صو����ص المنتَجة 
والمتوقّ���ع �إنتاجه���ا في �آن، ولا يختلف لاأم���ر فيما يتعلّق ب�شتى 
فنون لاإبداع، ما يعني �أنّ الح�ضور النّقديّ كامن في التّجربة 

لاإبداعيّة ذاتها ولا يمكن الا�ستغناء عنه..
ولع���لّ ال�سّم���ة التّف�يرسيّ���ة الت���ي اقترن���ت بالنّقد ق���د ظلّت 
ملازم���ة ل���ه عبر خطابات���ه المتعدّدة، وهذا م���ا جعل عدداً من 
ت�ب�رز بو�صفه���ا دوالًا تقابله���ا مدل���ولات  النّقديّ���ة  المفاهي���م 
مختلف���ة، كما في مفهومي النّ�صّ والخطاب على �سبيل المثال، 
وكم���ا في مفاهي���م التّف�س�ي�ر والتّ�أوي���ل �أي�ض���اً، �أو الم�صطلح���ات 
�أو  كالتّداوليّ���ة  اللّغويّ���ة  لاأبع���اد  ذات  لاأخ���رى  النّقديّ���ة 
لاأ�سلوبيّ���ة... وه���ي كلّه���ا ترتب���ط بمهم���ة التّف�س�ي�ر والبحث 
يّ���ة والعلاق���ة التّوا�صليّ���ة ب�ي�ن كل م���ن  ع���ن الرّ�سال���ة النّ�صّ
المب���دع والنّ�صّ والمتلقّي، وال�يرسورة الثقافيّة للنّ�صّ بالو�سط 
ال���ذي �أنتج���ه، وغير ذلك مّما يدل دلال���ة عميقة على لاأبعاد 
المعرفيّ���ة للنق���د، وعل���ى �أهمي���ة النّ����صّ النّق���دي بالم���وازاة مع 
���يّ المرتبط بكل منهما  النّ����صّ لاإبداعيّ، و�إدراك الوعي النّ�صّ
���ة الم�ستم���دّة من  عل���ى ح���دة، فكم���ا للإب���داع معاي�ي�ره الخا�صّ

طبيعته فكذلك للنّقد �أن يكون. 
ولذل���ك ينبغ���ي �أن يت���مّ تفعي���ل النّقد لم���ا لذلك م���ن دور في 
�إبراز الحركة لاإبداعيّة، و�أن يكون �أكثر ح�ضوراً وفق المعايير 
���ة ب���ه، �إذ يبدو من لوازمه �أنّ علي���ه �أن يف�سّر  النّقديّ���ة الخا�صّ
ذاك الح�ض���ور ال�شّع���ريّ المتميّ���ز والكثي���ف ال���ذي لم ت�ستط���ع 
لاأجنا����س لاأدبيّ���ة لاأخ���رى �أن تزيح���ه ع���ن موقع���ه بو�صف���ه 
الجن�س لاإبداع���يّ لاأكثر ارتباطاً بال�شّخ�صيّ���ة العربيّة؛ و�أن 
يب�ي�ن ال���دور المهمّ الذي قامت ب���ه لاأجنا����س لاأدبيّة لاأخرى 
���ة والرّواي���ة، ومتابع���ة ما  �إلى جان���ب ال�شّع���ر ولا �سيم���ا الق�صّ

تتّجه �إليه الحركة لاإبداعيّة لاإن�سانيّة عامّة.

وظيفة النّقد الأدبيّ

تعزية
با�س���م ال�سي���د رئي�س اتح���اد الكتاب العرب الدكتور محمد الحوراني ونائبه لاأ�ست���اذ توفيق �أحمد رئي�س تحرير 

�صحيفة لاأ�سبوع لاأدبي
 وال�سادة �أع�ضاء المكتب التنفيذي 

وبا�سم �أع�ضاء هيئة المكتب الفرعي في حماة 
و�أع�ضاء اتحاد الكتاب العرب في حماة 

نتق���دم م���ن الزميل الدكتور �أن�س بدي���وي ب�أحر التعازي والموا�ساة بوفاة والدته م���ريم الح�سن التي توفاها الله 
يوم الثلاثاء لاأول من ت�شرين الثاني ٢٠٢٢.

تغمد الله الفقيدة بوافر الرحمة والمغفرة و�أ�سكنها ف�سيح جنانه.
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ط�ل�ال  ال�شاع���ر  ق�صي���دة  تث�ي�ر 
الغ���وار �إ�شكالي���ة المطابق���ة ب�ي�ن زم���ن 
كم���ا  ومو�ضوعه���ا  الق�صي���دة  كتاب���ة 
�أنه���ا تحيلنا على �إ�شكالي���ة �أخرى عن 
م���دى �صلاحي���ة �أي مو�ض���وع ليك���ون 
م���ادة �شعرية، فالمتح���دث في الق�صيدة 
لا ي���رى �أن زمنه �صال���ح لل�شعر �أ�سا�ساً 

ويورد لنا �أ�سبابه:
�أيتها الق�صيدة

�إلى �أين تم�ينض بي
و�أنا الممتلئُ بالجهات

لماذا حينما �أكتبكِ
تنثرين غبار لاأ�سئلة

وتبد�أ متاهتي
�إنه الزمنُ

لم يعدْ �صالحاً لل�شعر
وعل���ى الرغم من �أن المتحدث “ممتلئُ بالجهات” 
�أي �أن طرقه �سالكة في كل الاتجاهات �إلا �أنه لا دليل 
ل���ه و�سط هذه المتاه���ة كي يلقي ق�صيدته ويجد من 
ي�ستجيب لخطابه ال�شعري، ولعل ان�شغال لاآخرين 

بهمومهم لا يتيح لق�صائده مجالًا للانت�شار:
تختنق فيه الق�صائد

برائحة الطحالب وال�شوائب العالقة
هل لي �أن �أبحث عن بهاء لها؟

كي تتنف�س
فلي�س ثمة من يخيط لي �صباحاً نقياً

و�أترك غزلان ق�صائدي
ترعى في خمائله

يري���د المتحدث في هذه ال�صورة ال�شعرية الجميلة 
�أن يق���ول �إن المناخ لي�س مهي����أ لإن�شاد ق�صائده حيث 
ي�شبّ���ه ق�صائ���ده بالغ���زلان الت���ي ينبغ���ي �أن ترع���ى 
في ف�ض���اء نق���ي دون �شوائ���ب �أو طحال���ب. ومع ذلك 

فالمتحدث بد�أ بالبحث عن مو�ضوع لق�صيدته:
ح�سناً

��سأفتح نافذةً
و�أطلُّ منها على الحياة

�ألي�س الق�صائد تنمو في ات�ساع الحياة؟
��سأكتب عن تلك الزهرة

التي �أراها ت�يرس وحدها في ال�شارع
ولكني لا �أريد �أن تكون ق�صائدي

�أكثر وداعةً
فقد تداهمها البغ�ضاء

الحي���اة  م���ن  مو�ضوع���ه  المتح���دث  يخت���ار  وهن���ا 
اليومي���ة فيرى زه���رة ولكنها ت�س�ي�ر وحدها وك�أنها 
بالزه���رة  الم���ر�أة  ت�شب���ه  �أن  غريب���اً  ولي����س  ام���ر�أة، 
بدلي���ل �أنه���ا ت�س�ي�ر ولكنه���ا وحي���دة دون �ألي���ف م���ا 
يوح���ي بفق���دان لاألف���ة والمحب���ة وطغي���ان الوح�شة، 
فه���ل ي�صلح هذا مو�ضوع���اً �شعري���ا؟ً ي�صلح بالطبع 
ولك���ن المتحدث لا ي���راه كذلك لأن المو�ضوع فيه من 
الوداعة ما يثير البغ�ضاء في جو م�شحون بالغ�ضب، 
وبع���د �أن فت���ح المتح���دث نافذته ليرى تل���ك الزهرة 
– الم���ر�أة نراه يلف���ت �أنظارنا �إلى الفار�س الذي يراه 
يخو����ض المع���ارك عل���ى امت���داد التاري���خ، وهن���ا نق���ع 
ب�ي�ن نقي�ينض من المو�ضوعات /ال���وردة وال�سيف، �أو 
الغ���زل والح���رب/ وكلاهما قد ا�ستهلكت���ه الق�صائد 
عل���ى م���ر الده���ور، ولكن���ه يق���رر �أن يغل���ق نافذت���ه 

ويكتب عن حبيبته:
 لي�س لي �إلا �أن �أغلق نافذتي

و�أيقظ في ر�أ�سي
�شجرة الما�ضي

�أهزّها فت�سّاقط الذكريات
و�أكتب عن حبيبتي

حبيبتي التي ما زال عطرها الزكي
يطارد ق�صائدي

عطرها الذي كان يجذبني �إليها
كي �أ�ضمّها �إلى �صدري
فتفلت من بين ذراعي

مثل ظبيٍ �شر�س
ولكني لا �أريد لق�صيدتي

�أن تكون �شر�سةً
بال�شرا�س���ة  تت�س���م  حبيبت���ه  لك���ن 
فيق���رر �ألّا يكت���ب عنها كي لا تك���ون ق�صائده �شر�سة 
�إن���ه لا  مثله���ا، وربم���ا كان المتح���دث يري���د الق���ول 
ويحت���ار  لق�صائ���ده،  مو�ضوع���اً  الهج���اء  ي�ست�سي���غ 
المتح���دث في مو�ض���وع الق�صيدة الت���ي ا�ستع�صت ولا 

تنوي البزوغ:
�إنها الحيرة

ولي�س لي راية �أ�يرس خلفها
لأخرج من متاهتي

كب�ي�راً  �س����ؤالًا  المقط���ع  ه���ذا  في  المتح���دث  ويث�ي�ر 
ع���ن الراي���ة التي ي�س�ي�ر خلفه���ا برمزيته���ا المتعددة 
المع���اني.. فه���ل ه���ي راي���ة �أيديولوجي���ة �أم ثقافي���ة؟ 
وهنا ي�شار �إلى م��سألة الفن للفن �أو الفن للمجتمع 
بق�ضاي���اه  للمجتم���ع  ينح���از  المتح���دث  �إن  بحي���ث 
و�إ�شكاليات���ه التي ينبغ���ي �أن تعالج بال�شعر، ويو�صي 
المتح���دث �ضمني���اً ب�أن تكون لل�شاع���ر راية �أو بو�صلة 
ت�ؤ�ش���ر له الطريق كي يخ���رج من متاهته، ثم يعاود 
البحث ع���ن مو�ضوع يلائم زمنه فيقول له �أحدهم 

�أن يكتب عن بلاده: 
قال �أحدهم:

اكتب عن البلاد
�إنها فكرةٌ جميلة

�أن �أكتب عن بلادي
ولكن كثيرون من كتبَ عنها؟

فابتلعتهم ق�صائدهم
وخرجوا منها من غير بلاد

ف�أين الق�صيدة التي ��سأكتبها
كلمّا ذكرت بلادي

امتلأ فمي بالماء
وتعطّلت الكلمات

وكلما حاولت �أن �أكتب الق�صيدة
�أخرج منها 

وخا�صرتي مثقلة بالطعنات
لهذا ��سأترك ق�صيدتي

يكتبها عن البلاد
�شاعرٌ ي�أتي من بعدي

علّه يرى زمناً �صالحاً لل�شعر
يخبرن���ا المتح���دث �أن���ه يغ����ص بالكلم���ات كلما ذكر 
ب�ل�اده و�أنه كلما كتب عنها خ���رج مثقلًا بالطعنات، 
ون�ستنت���ج م���ن ذل���ك �أن ب�ل�اده تكتنفه���ا الم�آ�سي وهي 
م���ن الفظاعة بحي���ث لا يتمكن المتحدث �أن يكتب �أو 
يكم���ل ق�صيدته عنه���ا، لذلك فهو ي�ت�رك الق�صيدة 
ل�شاع���ر �آخ���ر ك���ي يكتبه���ا في زم���ن �آخر �أك�ث�ر �صفاء 
وتقب�ل�اً لل�شعر، ولعلن���ا ندرك في نهاية الق�صيدة �أن 
المتح���دث يفتر����ض المواءم���ة بين المو�ض���وع ال�شعري 
والزم���ن ال���ذي تكت���ب في���ه الق�صيدة وبمعن���ى �آخر 
�أن م���ا يمك���ن �أن يب���وح ب���ه المتح���دث لا يتواف���ق م���ع 
لاأر�ضي���ة الفكرية �أو الو�ضع الم�أ�ساوي الذي تمر به 
بلاده، و�أن كل المو�ضوعات لا ت�صلح للكتابة عنها ما 

دام الو�ضع على ما هو عليه في تلك البلاد.

إشكالية الموضوع الشعري في قصيدة 
طلال الغوار »القصيدة تبحث عن زمن آخر«

الدكت���ور  الروائ���ي  الكات���ب  ي�ؤك���د 
ح�سن حميد �أن بطل روايته هذه عبد 
الله �أو عب���ودة ع�ث�ر عل���ى ه���ذا الكتاب 
في �صن���دوق جدّه �إليا����س ال�شمندوري 
حي���ث تهيّ���ب �أربع���ون جداً م���ن فتحه 
ليج���د في���ه كل �ش���يء تقريب���اً ف�ض���ة 
وذهب���اً وغيرهم���ا ويق���ول �إن �أج���داده 
خاف���وا من فتحه حفاظ���اً على ما فيه 
م���ن �أ�س���رار وخوف���اً م���ن جل���ب اللعنة 
عل���ى لاأ�س���رة وق���د ت����أذت ال�صفح���ات 
لاأخ�ي�رة م���ن الكت���اب عن حي���اة جده 

في محي���ط بحيرة طبريا قرب �أجران المياه الكبريتية 
ال�ساخنة.

ي���روي الكات���ب روايته على ل�س���ان بطلها عبد الله �أو 
عبّ���ودة الذي ولد �ضعيفاً هزي�ل�اً مري�ضاً و�أمه كذلك 
ف�أخذتهم���ا الن�س���وة �إلى الكني�س���ة للمباركة والتطبب، 
وم���ا فيه���ا كتب���ت ل���ه الحي���اة على ي���د كاهنه���ا طنّو�س 
فعدّه حمودة �أباه لأن �أباه الحقيقي �سافر �إلى عكا ولم 
يرجع. وعليه تعلّم القراءة والكتابة والر�سم والنحت 
بتحري����ض من ماريا التي �ستكون حبيبته التي ولهته 
كم���ا ولّهه���ا والتي تك�ب�ره ب�سنين كثيرة، كم���ا علّمه �أنّ 
�أغن���ى ث���روة في الع���الم ه���ي لاإن�سان و�أعظ���م �سعي هو 

المحبّة. 
البنية الروائية: 

اعتم���د الكاتب في ه���ذه الرواية لاأ�سل���وب التناوبي، 
فم���ا �أن يتح���دث في ف�صل عن هدلة �أم عبودة والكاهن 
طنو����س وعبودة وماريا حتى ينتق���ل �إلى مو�ضوع �آخر 
يربط���ه بخيط مع ق�صته لاأ�سا�سي���ة، و�أعني به حلول 

الفجر بالقرب من قرية »ال�صبايرت«.
ـ الم���كان الرئي�س لأحداث ه���ذه الرواية، وبناء خيمة 
كب�ي�رة لهم من �أهل القرية، وفي �ساحتها يقف الرجل 
العج���وز الم�سم���ى الخ���ال لتفح����ص حديث���ات ال���ولادة 
م���ع �أطفاله���ن الذكور اللات���ي يمررن �أمام���ه للبحث 
ع���ن علامات مح���دّدة في وجوهه���م ورقابه���م، مخابرً 
الجمي���ع �أن مولوداً جدي���داً في القرية لم ي�ؤت به و�أنه 
ينتظ���ر مجيئه، فين�شط لاأه���الي بحثاً عن المر�أة التي 
�أخف���ت مولوده���ا وحجبته ع���ن المباركة ليك���ون الخال 
الجدي���د بع���د الخ���ال العج���وز، والخ���ال ه���ذا يدع���و 
ال�سم���اء فتمط���ر ويم�س���ح عل���ى لاأج�س���اد فت�شفى من 
�أمرا�ضه���ا، وك�أنن���ي بالكات���ب ات���ك�أ عل���ى حادث���ة ولادة 
ال�سيد الم�سيح في مغارة بيت لحم و�أعطى بطلنا بع�ض 
�صفات���ه ليك���ون الطف���ل عب���ودة كالطف���ل ي�س���وع حين 
ول���د ففت�ش���وا �إذ تق���ول الرواي���ة الديني���ة �أن هيرود�س 
الحاك���م �أمر بالبحث ع���ن علامات في �أج�ساد لاأطفال 
لقت���ل جميع لاأطف���ال دون ال�سنتين لع���لّ ي�سوع يقتل 
معه���م فيم���ا �سم���ي مذبح���ة لاأبري���اء بعك�س م���ا رمى 
�إلي���ه حمي���د. يعود الكات���ب في الف�صل ال���ذي يليه )في 
الطري���ق �إلى الكني�س���ة( للحدي���ث عن عب���ودة المري�ض 
ال���ذي �سينه�ض من فرا�شه بعد �أن ا�ستجاب له ج�سده 
ويم�ضي �إلى ماريا حبيبته ابنة الكاهن طنّو�س ليرى 
هن���اك احتف���الًا كرنفالي���اً �آخ���ر حولها لدرج���ة �أنه لم 
يج���د ب���اب الكني�س���ة ال���ذي حجبت���ه �أكيا����س الخي����ش 
الكث�ي�رة، فب���د�أ �صارخ���اً ومنادي���اً ماري���ا ليج���د نف�س���ه 
داخل الكني�سة ولماّ لم يجدها خرج ف�إذا المكان خلا من 
كل �ش���يء �إلا الب�ضاع���ة الكثيرة الت���ي تركها �أ�صحابها 
لتحر�سه���ا طي���ور الكراك���ي الت���ي تت�س���م بالانعزالي���ة 
والتكت���م ال�شدي���د والعي����ش في الوح���ول والط�ي�ن، وفي 
الحقيقة لم �أجد م�سوّغاً لعنونة الرواية بهذا الا�سم، 
لك���ن حين مرّ عب���ودة من �أمامه���ا لم تنفر منه وحين 
ع���اد �إلى البيت ف����إذا النا�س يتجمه���رون حوله بكثافة 
و�إذا لاأي���دي ت�أخذه بلهف���ة �شديدة �إلى �أمه التي كانت 
م���ع الن�س���اء يتفر�شن الط�ي�ن ويبكين���ه و�إلى جوارهن 

لاأب طنّو����س حائراً ذاهلًا وهو ي�صلي، 
وحين ر�آه خاطب �أمه: لقد عاد، ارفعي 
ر�أ�س���ك �أيته���ا الم���ر�أة فم���ن ت��سألين عنه 

عاد.
بل���غ  الموج���ز لرواي���ة  به���ذا  ��سأكتف���ي 
وع�شري���ن  ثلاثمئ���ة  �صفحاته���ا  ع���دد 
�صفح���ة م���ن الحج���م الو�س���ط موزع���ة 
م���ا  عنوان���اً،  وع�شري���ن  ثماني���ة  عل���ى 
ع���دا لاإه���داء �إلى روح وال���ده، وتت�س���م 
بالإيغ���ال بالو�صف الذي �أثقل الرواية 
ـ كم���ا �أرى ـ في بع����ض مفا�صله���ا م���ا �أث���ر الق���درة عل���ى 
ال�ش���ادة المغوي���ة والم�شوق���ة،  �أح���داث الرواي���ة  متابع���ة 
وب�أ�سلوب���ه الخا����ص ج���داً ولغته الخا�ص���ة �أي�ضاً وتميز 
�س���رده الخا����ص ب���ه ا�ستطعن���ا �أن نلح���ظ �أن الرواي���ة 
من�سوج���ة م���ن عدد م���ن الق�ص�ص يرب���ط بينها خيط 
ة يتفرع عنه���ا مجموعة من الحكايات  رفي���ع وكل ق�صّ
���ة ماري���ا وعب���ودة  والحدوت���ات الق�ص�ي�رة و�أهمه���ا ق�صّ
وحبهم���ا الكبير المبارك من �أمه و�أبيها على غير عادة 
الق�ص����ص العربية ال�ضاجة بالمن���ع والت�أنيب وال�ضرب 
ة الثانية هي المر�أة  وحتى القت���ل لأي عا�شقين، والق�صّ
التي نه�شها الوح�ش فماتت واختفاء ابنتها ف�ضة التي 
خرجت جموع الغجر بحثاً عنها لي�أخذني الراوي �إلى 
���ة حب حزينة �أخرى بين ف�ضة والزهروري �صياد  ق�صّ
ال�سمك و�إن تخللتها بع�ض الم�شاهد ال�ساخنة في حو�ض 
ال�سباح���ة م���ن دون �أن تخد����ش الحي���اء، فه���و ي�ش�ي�ر 
ويلم���ح م���ن دون �أن ي�ص���رّح، �أما الحكاي���ة الثالثة فهي 
حكاي���ة بحيرة طبري���ا والبنت ريّا الت���ي ع�شقت خيّالًا 
م���اراً من حو�ض ال�سباحة )الذي كان �أحد �أبطال هذا 
العم���ل( وع�شقه���ا فب���دت م���ع كل غي���اب لمع�شوقه���ا لمن 
يح���ب مجهولًا فذبلت ريا وانطف�أت كقنديل، ف�أخذها 
�أهله���ا �إلى بحيرة ل���وط لتنقع ج�سدها في �أجران المياه 
الكبريتي���ة ال�ساخن���ة حت���ى ا�ستعادت عافيته���ا، ويعرج 
الدكت���ور ح�س���ن حنا على �سبب ت�سمي���ة بحيرة طبريا 
به���ذا الا�س���م فق���ال �إنها من ط���ب.. ريّ���ا �أي تطبب ريّا 
�أم���ا لاأب طنو����س ف�ي�رى �أنه���ا م���ن ت�ب�را بن���ت جب���ارة 
عوّاد �أمّا الروم���ان فن�سبوها �إلى �إمابرطورهم طبريا 
ة  نو�سى، �إ�ضافة �إلى تلك الق�ص�ص الرئي�سة هناك ق�صّ
�أب���و ق���دّورة مع غجري���ة تدعى زريدة الت���ي �أعطته كل 
�شيء واختفت فعا�ش بين الغجر لعله يلقاها، وفي هذه 
لاأثن���اء يت���زوج غجري���ة فتبّني ل���ه �أنها تن���ام مع كثير 
���ة لاأهم وهي تعتمد  م���ن الرجال غفر، وكذلك الق�صّ
عل���ى المحب���ة ولاإن�سانية الخال�صة الت���ي جمعت هدلة 
�أم عب���ودة بالكاهن طنو�س، وكذلك التي جمعت هدلة 

بزوجها المختفي منذ زمن بعيد.
�ألخ����ص ف�أقول �إن هذه الرواية ات�سمت ب�أنها جمعت 
ب�ي�ن دفتيه���ا كل �أنواع الحب وه���و بالمجمل حب عفيف 
نزي���ه لا يح���دّه حدّ، وك�أن الكاتب م���ن �أولئك الرهبان 
الذي���ن عا�شوا في المغر والكه���وف لا يعرفون �إلّا �صلاة 
المحب���ة و�إلّا العفّ���ة في �أفعاله���م و�أقواله���م، �أمّ���ا ال�صفة 
لاأه���م الت���ي ات�سم���ت به���ا ه���ذه الرواي���ة فه���ي الفق���د 
بمفهوم���ه الوا�س���ع، فماري���ا �ضاعت و�أم عب���ودة كذلك 
في بحثه���ا ع���ن زوجه���ا في ع���كا وف�ض���ة اختف���ت و�أمه���ا 
مات���ت، وكذا ريّا مات���ت ع�شقاً، ولاأب طنو�س مات، ولم 
يب���قَ حي���اً �سوى بطلها عبودة ال���ذي لاب بحثاً عن �أمه 
وحبيبت���ه وذاب حزن���اً على لاأب طنّو����س، بقي �أن �أقول 
�إن ح�س���ن حميد قدّم نف�سه في هذه الرواية واحداً من 

�أهم الروائيين العرب.

حسن حميد في »الكراكي«
حب عظيم وفقد وغياب

 كتب: سهيل الذيب
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ب����دا �سائ����ق التاك�س����ي خائف����اً م�ضطرب����اً م����ن طلب����ي ال����ذي 
ع����دّه غريب����ا؛ً �أن يو�صلني �إلى حيّنا ال����ذي تطحنه الحرب في 
�ضواح����ي دم�ش����ق، لكنّني بقيتُ �صامت����اً مُ�صرّاً عل����ى الو�صول 
�إلى هن����اك، وبق����ي ال�سائق رغ����م حاجته الما�سّ����ة �إلى المال، دائم 
����ا ل����ن �أرج����ع من����ه،  الت�أكي����د �أنن����ي �أ�ض����ع نف�س����ي في م����كان رّمب
لك����نّ ق����راري ب��ت�رك البلد وال�سف����ر، بقي يلحّ عل����يّ با�ستحالة 
مغادرت����ي م����ن دون زي����ارة �شارعن����ا ال����ذي تربّيت في����ه، والذي 

ا لن �أراه ثانية. رّمب
تركن����ي ال�سائ����ق بعي����داً ع����ن حيّن����ا مئ����ات لاأمت����ار، وه����رب 

م�سرعاً، وم�ضيتُ و�سط �أ�صوات الر�صا�ص والقذائف.
لا �أح����د هن����اك في حارتن����ا، ولا ملام����ح ت�ش����ي بالم����كان ال����ذي 
�أعرف����ه؛ ف����كلّ �ش����يء مدمّ����ر �إلى درج����ة ظنن����تُ معه����ا �أنّني في 
م����كان �آخر! لكنّ �شيئاً واحداً �أعاد لي هدوئي؛ ففي كلّ زاوية 
لم تُ����ردم، وفي كلّ �شرف����ة بق����ي منه����ا حجر، لا ت����زال �أ�صاي�ص 
الحبق باق فيها رمق �أخ�ضر! الحبق الذي �إن لام�سته ق�صداً، 

�أو عفواً، علق عطره بك ليذكّرك بمكانه طوال يوم كامل!
عندم����ا مررتُ بجانب كومة المكان الذي كان يُ�سمّى مقهى، 
لام�س����تْ �أ�صابع����ي في الهواء �أزه����ار الحبق البي�ض����اء المنمنمة، 
وكان ذلك كافياً لتمتلئ رئتاي برائحة مُدرِّ�ستي الابتدائيّة.

كن����تُ الطف����ل لاأك��ث�ر �شقاوة و�أذيّ����ة في المدر�سة، ي����وم طلبتْ 
منّ����ي المدُرّ�س����ة الجدي����دة، �أن �أُح�ض����ر لاإناء الفخّ����اريّ المك�سور 
المرم����ي خارجاً، و�أن �أملأه بال��ت�ارب، لتغر�سَ فيه تلك النبتة 
الخ�ضراء ال�ضعيفة التي في يدها، و�أذكر كيف غر�ستها بحنوّ 
بال����غ؟ ث����مّ عه����دت �إلّي ب�سقايته����ا كلّ يوم، و�إنّ����ه غير مطلوب 
منّ����ي �أن �ألت����زم بالدرو�س والواجب����ات؛ فنجاحي متوقّف على 

نموّ نبتة الحبق �صحيحة معافاة.
في ذل����ك الزم����ن البعيد، كانت مدر�ستُن����ا تُ�شبهنا، كما كانت 
حارتُن����ا تُ�شب����ه �ساكنيها؛ فالمدر�سة م�شلّع����ة لاأبواب والنوافذ، 
تف����وح م����ن جوانبها رائح����ة الن�شادر، وتم��ل��أ زواياه����ا البقايا 
المنُتن����ة، البقايا التي جعلت الذب����ابَ والبعو�ضَ �شبعانَ ك�سولًا 
جل�ساته����م  يترك����ون  لا  حارتن����ا،  رج����ال  كذل����ك  يبرحن����ا،  لا 
المعُمّرة على نا�صية ال�شارع، والقطط القذرة م�سترخية عند 
����ادل خرخراتُها، كركراتِ نارجيلاتهم، والن�ساءُ  �أقدامهم، ُجت
�ش����اردات عل����ى ال�شرف����ات تُراق��ب�ن �أزواجهنّ، وعل����ى وجوههنّ 
بُق����ع ك�آب����ة �س����وداء، وحت����ى ال�صباي����ا في حارتن����ا كُ����نّ يحلم����ن 
بالح����بّ، رغ����م قناعته����نّ �أنّه لن ي�أت����ي �أبدا؛ً ف����كلّ �شيء عندنا 

لا يُ�شبه ذاته.
في �أيل����ول من تل����ك ال�سنة، مع بداية الع����ام الدرا�سي، قالوا 
�إنّ مُدرّ�س����ةً �ست�أت����ي �إلين����ا، وعندم����ا دخل����ت ال�ش����ارع، ر�أين����ا في 
حارتنا كيف لحقتْ عيون ال�شبّان ال�شبقة بتلك ال�صبيّة التي 
ت�ض����ع نظارتها عابرة باتج����اه المدر�سة، ولماّ انتهت �إلى غام�ض 
الطري����ق، ق����ام ال�شبّ����ان واقتتل����وا، مُتّهم��ي�نَ بع�ضه����م بع�ض����اً 
بالتحرّ�����ش، والعيب، وقلّة لاأخلاق... ثمّ هد�أت الم�شكلة، لكنّ 
�شارعن����ا ظلّ قائماً في حركة دائبة، و�سعيٍ لم يهد�أ �إلّا برجوع 
�س����ة ع��ب�ر ال�ساح����ة، ودخوله����ا �إلى مح����لّ العج����وز لتبتاع  المدُرِّ

حاجة. ثمّ غادرت بهدوء، وال�ساحة في هدوء حذر!
في ذل����ك الم�س����اء، ا�ستُهل����ك �ش����اي المقه����ى عن بك����رة �أبيه، ولم 
تتوقّ����ف تنهّ����دات النارجي��ل�ات ع����ن �إلق����اء �صفائ����ح بَ�صَواته����ا 
العج����وز �صاح����ب  دخ����ل  �ش����يء، وعندم����ا  كلّ  �إلى  �ض����ة  المفُ�ضّ
ال����دكّان، �صم����ت المكان دُفعة واح����دة! فقال: »عيناه����ا بُنّيتان، 
و�سعت����ا كلّ �ش����يء«، فتنهّ����د المقه����ى برمّت����ه، ثمّ قال����وا: »عجوز 

خرف«!
في ذل����ك اللي����ل، علق����ت روائ����ح الرجال عل����ى جل����ود الن�ساء، 
وط����ال ال�سه����ر �إلى �إ�شراق����ات ال�صب����اح ال����ذي بل����غ في����ه ع����ددُ 
دع����وات القه����وة الت����ي تلقّته����ا مُدرّ�س����ةُ حيّن����ا الجدي����دة، عددَ 
�شرف����ات حارتنا، غير �أنه����ا ا�ستمرّت ما�ضية في طريقها، وهي 
ت�شك����ر حفاوتهم، وعندما دخلت �إلى المدر�سة، وجدتْ تلاميذ 
ال�صفوف جميعاً مع مُدرّ�سيهم والجهاز لاإداري، مكتظّين في 

قاعة واحدة، من دون غياب واحد.

شارع الحبق
  قصة: علي البشلي

  كتب: نصر الدين البحرة

عندم���ا ن�شر الدكت���ور ب�يرش العظم���ة مذكراته و�أطلق 
عليها ا�سم »جيل الهزيمة« انتقده بع�ض من �أهله، ونفر 
من �أ�صحابه، ذاك �أنه تعرّ�ض في هذه المذكرات �إلى �أمور، 
كان لاأف�ض���ل �أن ي�سك���ت عنه���ا ويتجاهله���ا، و�أن يكتف���ي 
باختي���ار الجوان���ب الم�ضيئ���ة الم�شرق���ة ليتح���دث عنه���ا في 
ه���ذه المذك���رات، فلي�س م���ن الم�ستح�سن مث�ل�ا �أن يتحدث 
ع���ن فق���ر لاأ�سرة، حت���ى �إن �أب���اه كان ي�شتري ل���ه الحذاء 
ـ وه���و طف���ل ـ �أك�ب�ر من قيا����س قدمه بنمرت�ي�ن، كي يظل 
�صالح���اً للا�ستعم���ال بع���د �أن ينم���و ويك�ب�ر، وكان���ت �أم���ه 
ت�ض���ع ر�أ�سه في حجرها لتفلّيه من القمل .. ومن لاأمور 
الت���ي ا�ستُفظع���ت في ه���ذه المذك���رات، حديثه ع���ن ال�شذوذ 

الجن�سي واللواط، من جانب الم�ستنكر الم�شمئز.
وبل���غ الا�ستن���كار �أق�ص���ى درجات���ه، �إذ تعر����ض الدكت���ور 
به���ا بع����ض  ق���ام  زي���ارة  �إلى  المذك���رات  العظم���ة في ه���ذه 
�أقرب���اء يو�س���ف العظمة، له في مق���ر وزارة الدفاع يومئذ 
في »الم�يرشي���ة« مكان الق�ص���ر العدلي حالياً، قبيل موقعه 
مي�سلون ب�ساعات، يريدون ثنيه عن خو�ض هذه المعركة، 
فم���ن الحماق���ة �أن تت�ص���ور ع�ي�ن �أن في �إمكانه���ا مقاوم���ة 
مخ���رز .. فل���م ي�أبه بر�أيهم، وتاب���ع خطته في الذهاب �إلى 

مي�سلون.
وقي���ل يومئ���ذ: لا يلي���ق برج���ل كان���ت ل���ه تل���ك المكان���ة 
�أثن���اء  في  كان  �أن���ه  �إذ  ـ  وال�سيا�سي���ة  والطبي���ة  العلمي���ة 
وح���دة �سورية وم�صر وزير ال�صح���ة المركزي، و�شغل �أيام 
الانف�ص���ال من�ص���ب رئي����س ال���وزراء ـ �أن يكت���ب مثل هذه 
لاأ�شي���اء.. فق���د كان عليه �أن ي�صطف���ي و�أن يختار ما هو 

جميل ومبهج ونير..
�إذاً، والح���ال ه���ذه، ما ال���ذي كان �سيميز هذه المذكرات، 
وم���اذا كان �سيبقى لها من �أهمية؟ �إنها �ستكون في �أف�ضل 
�أحواله���ا �أ�شبه بالتقارير الر�سمية، �أو الن�شرات والوثائق 

التي تت�ضمنها الجريدة الر�سمية.
لم تع���رف المذك���رات تاريخياً كنوع من لاأن���واع لاأدبية 
المعروف���ة، وينبغ���ي �أن نتذك���ر �أنه���ا عم���ل مختل���ف تماماً 
ع���ن »ال�س�ي�رة« فهذه يكتبه���ا �آخرون عن �أنا����س �سواهم.. 

ك�يرسة ابن ه�شام مثلًا.
في المذك���رات، نح���ن �إذاً، �إزاء ن���وع مختل���ف، جدي���د على 
لاأن���واع لاأدبي���ة حت���ى عل���ى الم�ست���وى لاأوروب���ي. وهناك 
�إجم���اع �أن ال�صراح���ة وال�ص���دق ـ عل���ى �سبي���ل المث���ال ـ هما 

الل���ذان جع�ل�ا لمذك���رات ج���ان جاك رو�س���و تل���ك لاأهمية 
والخطورة.

.. وه���ذا م���ا نلمح���ه �أي�ض���اً في كت���اب المذك���رات العرب���ي 
الن���ادر »الاعتب���ار« للفار����س ال�شاع���ر البط���ل �أ�سام���ة ب���ن 
منق���ذ، الذي عا�صر ال�صليبيين وعاي�شهم وقاتلهم وولد 
ع���ام 1095م في �شي���زر عل���ى نه���ر العا�ص���ي، وعمر حتى 

نيف على الت�سعين.
عل���ى �أن »الاعتب���ار« يظل كتاباً مرجعي���اً تاريخياً، مثله 
مث���ل كثير من الكت���ب الم�شابهة، في التاري���خ التي و�ضعها 
�أ�صحابه���ا ك�شه���ود عي���ان عل���ى لاأح���داث والوقائ���ع التي 

عا�صروها.
.. �أم���ا المذك���رات، ف�إن �أهم ما يميزه���ا هو خ�صو�صيتها 
وتفردها في الحديث عن الذات، بما هي ذات، ومن حيث 

علاقتها بالآخرين.
لا ب�أ����س. ليَ���دْعُ هذا من �شاء »�أدب الاعترافات«، ولكنها 
اعتراف���ات تت�سم بخطورتها وب����أن �صاحبها يتولى و�ضع 
نف�س���ه عل���ى الم�شرح���ة �أم���ام �أع�ي�ن الجمي���ع، الف�ضوليين 
منه���م، والباحث�ي�ن الاجتماعيين، والمفكري���ن والم�ؤرخين 

والنقاد.. على حد �سواء ..
�إن القا����ص �أو الروائ���ي، �أو الم�سرح���ي �إذ يق���دم تحليل���ه 
ل�شخ�صي���ة م���ن �شخ�صيات���ه لاأدبي���ة التي �أبدعه���ا، ف�إنما 
يحاول من الخارج، الو�صول �إلى دخائل هذه ال�شخ�صية 
حقائ���ق  �إلى  ذل���ك  خ�ل�ال  ي�ص���ل   وق���د  وا�ستبطانه���ا، 
واكت�شاف���ات مده�ش���ة، وق���د يق�ص���ر ويبق���ى طافي���اً عل���ى 

ال�سطح.
�أم���ا كات���ب المذك���رات ـ ف�إن���ه و�إن ا�ضط���ر �إلى �ش���يء من 
الخي���ال ل�سد بع�ض الثغرات كما حدث لجان جاك رو�سو 
في مذكرات���ه ـ ف�إن���ه يتحدث ع���ن نف�سه، ويق���دم مخزونه 
الداخل���ي م���ن ذكري���ات بي�ض���اء �أو �س���وداء �أو رمادي���ة .. 

ويعر�ض في لاآن ذاته ح�سناته وم�ساوئه �أو عيوبه.
ولأنن���ا نح���ن �أنا����س اعتدن���ا عل���ى كث�ي�ر م���ن المجامل���ة 
والمداج���اة والت�ستر على العي���وب، ف�إن بع�ضنا يحب حين 
يتعر�ض �إلى مثل هذا النوع من الكتابة، �أن يلمّع �صورته 
و�أن يجلوه���ا �أف�ضل جلاء، حتى لك�أنه �إن�سان كامل حقاً، 
لا ي�أتي���ه الباط���ل م���ن �أي جه���ة، ولا يمك���ن �أن يرتك���ب 
الخط����أ �أو الخطيئ���ة، ف����إذا فع���ل ذلك، في الحي���اة، �أو على 

الورق قلّت قيمته ونق�ص قدره.

والحقيق���ة �أن مث���ل هذا الكائن هو �أق���رب �إلى لاإن�سان 
لاآلي »الروب���وت« المبرم���ج، فهذا وح���ده الذي لا يخطئ، 

لأنه »يعي�ش« دون عاطفة.. ودون فكر �أي�ضاً..
.. بل���ى �إن العاطفة قد تخطئ، ولكن �ألا يخطئ العقل 
�أي�ض���ا؟ً! يخي���ل �إلي �أن احتمالات وق���وع العقل في الخط�أ 
�أك�ب�ر م���ن احتم���الات وق���وع العاطف���ة.. لأن احتم���الات 
ال�ص���واب والخط����أ المتاح���ة �أم���ام العقل كث�ي�رة، وعليه �أن 
يخت���ار بينه���ا.. وفي هذا الاختيار يمك���ن �أن يقع الخط�أ.. 
���ن وه���و المع�ص���وم ع���ن  العق���ل الكام���ل وح���ده ه���و المح�صَّ
الخط����أ، �أم���ا الاحتم���الات المتاح���ة �أمام العاطف���ة فلي�ست 
كث�ي�رة.. �أ�ض���ف �إلى ذلك �أن للعاطف���ة ارتباطاً وثيقاً بما 
يدع���وه علماء النف�س »الدواف���ع« �أو »الغرائز« ـ والغريزة 
تحدي���داً ه���ي عن���د الكائ���ن بم���ا ه���و منح���در ع���ن �أ�ص���ل 
يع���رف  الغري���زة  �أو  الداف���ع  ال�شيئ�ي�ن:  ـ وكلا  حي���واني 

مو�ضوعه وهدفه فيتجه �إليه مبا�شرة.
ال���ذات هي العن�صر الرئي�س���ي في المذكرات، والذات هي 
انفع���ال وفك���ر معاً، ولكنه���ا انفعال من خ�ل�ال الذكريات 
والما�ض���ي ولاأح���داث، التي انطبعت في تل���ك الذات، �سواء 
�أكان���ت كب�ي�رة �أم �صغ�ي�رة. انفع���ال، قب���ل الفك���ر.. �أو في 
طري���ق الفكر، ولا مج���ال هنا للا�صطف���اء �أو الاختيار.. 

ف�إذا حدث ذلك، فقدت المذكرات �أهم مميزاتها.
�إن �أعظ���م عباقرة الب�شرية، وه���م لاأنبياء كانوا فقراء 
فم���ا وجه العي���ب �أو الخل���ل، �إن �أ�شار كات���ب المذكرات �إلى 

فقر �ألم به، في الطفولة �أو المراهقة �أو ال�شباب؟!
..لنت�س���اءل، من بعد، ع���ن الغر�ض من كتابة المذكرات، 
�ألي����س ه���و في �آخر تحلي���ل عر�ض تجرب���ة �إن�سانية كاملة، 
دون زي���ادة �أو نق�ص���ان، عر����ض ينطل���ق م���ن الما�ض���ي �إلى 
الحا�ض���ر، من �أج���ل الوقوف عند المفا�ص���ل الهامة حيناً، 
والتاريخي���ة حين���اً �آخر، في �سبيل الو�ص���ول �إلى العنا�صر 
الم�شترك���ة، التي تجمع ب�ي�ن �أفراد هذه الفئ���ة من النا�س 
�أو تلك، والوقوف عند الم�ؤثرات التي لعبت دورها في نمو 
وتط���ور �إن�س���ان م���ا، وه���ي نف�سها الت���ي يمك���ن �أن تتجمع 

لت�شكل مف�صلًا جوهرياً في حركة تاريخ �شعب �أو �أمة.
..ههن���ا لا يجوز المرور بالجزئي���ات ولاأ�شياء ال�صغيرة 
م���رّ الك���رام، فلي����س ال���كل �س���وى نت���اج لتراك���م لاأج���زاء 
والجزئيّ���ات.. وم���ن المع���روف علمي���اً �أن تراك���م لاأ�شي���اء 

ال�صغيرة، لا بد �أن يف�ضي �إلى تغير كيفي..

تعل���ن م�ؤ�س�سة القد�س الدولية )�سورية( عن �أ�سماء 
الفائزي���ن بالم�سابق���ة الت���ي �أعلن���ت عنه���ا بالتع���اون مع 
اتح���اد الكت���اب الع���رب واتح���اد طلب���ة �سوري���ة واتح���اد 
الفنانين الت�شكيلي�ي�ن، وذلك بعد اعتماد النتائج التي 
و�صل���ت �إليه���ا لجان التحكيم الم�شكل���ة لذلك وهي على 

ال�شكل لاآتي:
�أولًا: جائزة القد�س للإبداع الأدبي:

ال�شع���ر: الجائ���زة لاأولى وقيمته���ا  - في مج���ال   1
مليون ليرة �سورية منا�صفة بين:

زاهر جميل قط من �سورية عن )مرايا العا�شقين(
عمر �سبيكة من تون�س عن )خيال الماء(

في مج���ال الرواي���ة: الجائ���زة لاأولى وقيمته���ا   -  2
مليون ليرة �سورية منا�صفة بين:

محمد الطاهر من �سورية عن )حرا�س المدينة(

�إيم���ان زه���دي �أب���و نعم���ة م���ن فل�سطين ع���ن )نب�ض 
القيود(

- في مج���ال الق�ص���ة: الجائ���زة لاأولى وقيمته���ا   3
مليون ليرة �سورية منا�صفة بين:

فائزة داود من �سورية عن )ذاكرة البيا�ض(
�سو�سن �شريف من م�صر عن )مقامات(

ثانياً: جائزة القد�س للإبداع ال�شبابي:
جائ���زة القد����س للإب���داع ال�شباب���ي وقيمته���ا مليون 

ليرة �سورية لكل فائز منهم 250000 ل.�س.
قي����س  لاأولى:  الجائ���زة  ال�شع���ر:  مج���ال  في   -  1

الح�ينس عن )دامي الكفين(
- في مج���ال الق�ص���ة: الجائ���زة لاأولى: في�ص���ل   2

غازي الخطاب عن )ارتحال المدن والدمع(
ي���ارا  لاأولى:  الجائ���زة  الرواي���ة:  مج���ال  في   -  3

من�صور عن )حروف حرمتها لاآلهة(
4 - في مج���ال الخاط���رة: الجائ���زة لاأولى: �سليمان 

حمودي عن )جزء من العمر مفقود(
ثالثاً: جائزة القد�س للفن الت�شكيلي

جائزة القد�س للفن الت�شكيلي وقيمتها مليون ليرة 
�سورية تمنح للفنان �أ�سامة عما�شة عن لوحته )مفتاح 

القد�س(
ونوهت اللجنة بالأعمال التالية:

ــ �سالم عكاوي عن لوحته )القد�س لنا(
ــ �سليم نوفل عن لوحته )القد�س ح�ضارة(

�سيق��ام حف��ل توزي��ع الجوائ��ز الث�الث ي��وم 
الحادي��ة  ال�ساع��ة   2022/11/28 الاثن�ين 
ع�ش��رة �صباح��اً في مكتب��ة الأ�س��د الوطنية، في 

قاعة المحا�ضرات والمعار�ض.

الإعلان عن أسماء الفائزين  بجائزة القدس للإبداع الأدبي والفني لعام 2022 م

فـي أدب المذكرات
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 كتب: أيمن رزوق 

هي عناقي���د ال�ضوء في مو�سم العنب، وقو�س 
ق���زح �ألوان �أوراق الخري���ف على قما�ش اللوحة 
في مو�س���م اخ�ض���رار الزيتون وقيام���ة ال�شم�س 
عل���ى �أعت���اب ري�ش���ة و�إزمي���ل الفن���ان الت�شكيلي 

المبدع..
فنانو �سلمي���ة المتحدون، يقيم���ون معر�ضهم 
الخام���ات  متع���دد  لاأول،  الت�شكيل���ي  الفن���ي 
والخ���ط  والت�صوي���ر  النح���ت  جامع���اً  والم���واد، 
والم�شغ���ولات اليدوي���ة المهنية الفني���ة، وفنانين 
من �أعمار وتجارب وخابرت مختلفة ومتفاوتة 
�ش���كل/ ال���ذي  متع���ددة،  وتقني���ات  ومدار����س 

المعر�ض/تظاه���رة ثقافي���ة اجتماعي���ة جذب���ت 
الجمهور و�أعادت الم�شاهد والمتابع �إلى/ال�صالة 
- اللوحة/ومحاول���ة التفاع���ل و�إن�ش���اء علاقة 
م���ع الف���ن الت�شكيل���ي عام���ة والل���ون والخ���ط 

كمنتج ثقافي وعطاء �إبداعي..
في النحت والم�شغولات اليدوية: 

عل���ي حم���ود ـ عل���ي عي���د ـ عل���ي فخ���ور ـ هيثم 
حبي���ب ـ �أ�سام���ة ال�شيح���اوي ـ �شهن���از يازج���ي ـ 
عمار الق�صير ـ غزوان مو�سى ـ غروب الحموي 
ـ �صف���وان محم���ود ـ ح�س���ن عل���ي فط���وم ـ ن���زار 

الحركي ـ محمد نظامي 
في الخ��ط العرب��ي: �ص�ل�اح غن���دور ـ ثائر 

لاأ�سعد ـ �سمير الحركي.
في الت�صوير اللوني:

نهل���ة �سوي���دان. عبد الكريم فط���وم . جانيت 
العرنج���ي . �أ�سام���ة العك����ش . ح�س���ان ال�ساروت ـ 
م�ستن�صر �سفر. كمال الجندي . ن�ضال خليل . 
�ساري �سفر. �أيمن �شرتوح .  فادي عجوب. لينا 
�أم�ي�ن ـ �سوريانا م�ي�رزا . نا�صح عي�سي ـ برادوفا 
عج���وب . غدير عثمان . من���ال و�سوف . �أ�سامة 
العك����ش . معن �سعيد . �سيدرا محفو�ص. كوثر 
ملوحي . برهان النظامي ـ لين ياغي ـ يا�سمين 

النظامي.
ر�سوم اطفال ومواهب:

�أغيد الق�صير. �شام ابراهيم. جوري ح�سينو. 
عبد الرحمن عزو. كريم الحايك.

معر�ض متقن في الكثير من �أعماله، حا�صل 
تج���ارب مختلفة متفاوت���ة في الم�ست���وى التقني 
ولاأف���كار والتج���ارب والخبرة اللازم���ة لإنتاج 

عمل فني يذهب �إلى العر�ض الجماهيري..
حق���ق المعر����ض معادلة/الجماهيرية/بع���دد 
زواره و�إدارت���ه الجي���دة وجمالية التوا�صل بين 
الفن���ان والم�شاه���د والتعاون المثم���ر والرغبة في 
�إي�ص���ال ثقاف���ة ت�شكيلي���ة وم�ساهم���ة في ق���راءة 

العمل الفني قراءة ت�ساهم في ن�شر الجمال

متابعات

أعلام 
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الدكتور فايز عز الدين
من السويداء إلى دمشق

ومن جبل العرب الأبيّ الأشمّ إلى فضاءاتٍ 
معرفيَّةٍ وتجربةٍ واسعة.. 

ال�سوي���داء تم���دُّ  م���ن محافظ���ة  قري���ة  )الثعل���ة(،  في 
ج�سده���ا �إلى حق���ول ح���وران عن���د نهاية الخ���ط لاإداري 
لجب���ل الع���رب، وتبتعد �إلى الغرب م���ن مدينة ال�سويداء 
لي����س �أك�ث�ر م���ن ع�ش���رة كيلوم�ت�ارت... ول���د الدكت���ور 
فاي���ز ع���ز الدين عام 1948... مت���زوج وله /3/ �شباب 

خريجون يعملون باخت�صا�صاتهم، ولهم �أُ�سرهم. 
وفي الثعل���ة �أنج���ر الدكت���ور فاي���ز مرحلت���ه الابتدائية 
المرحلت�ي�ن:  �أنج���ز  ال�سوي���داء  مدين���ة  وفي  التعلي���م،  في 
كلي���ة  دم�ش���ق  جامع���ة  ليدخ���ل  والثانوي���ة  لاإعدادي���ة 
لاآداب-ق�س���م اللغة العربية، وم���ن بعدها دبلوم الت�أهيل 
وللثقاف���ة  العربي���ة،  للغ���ة  مدرّ�س���اً  وي�صب���ح  الترب���وي 
القومية في ثانويات ال�سويداء، ولاحقاً في جامعة دم�شق 

ولاأكاديمي���ات الع�سكري���ة بع���د ح�صول���ه عل���ى الدكت���وراه م���ن كلية 
العلوم الاجتماعية –مو�سكو- عام 1994م.

انتُخ���بَ ع�ض���واً في قيادة اتحاد �شبيبة الث���ورة عام 1980م لكونه 
اتب���ع في �ألماني���ا الديمقراطي���ة، دورةً ت�أهيليّ���ةً في كلي���ة ال�شباب العليا 
لم���دة ع���ام كامل ح�صل فيها عل���ى دبلوم في العل���وم ال�سيا�سية، وقيادة 
ال�شب���اب، وكان من المتفوقين لاأوائ���ل على الوفود الدولية الدار�سة 

ويحمل �شهادة تثبت ذلك. 
العقائ���دي  لاإع���داد  لمكت���ب  رئي�س���اً  ال�شبيب���ة  قي���ادة  في  ا�ستم���ر 
وت�أهي���ل لاأط���ر لم���دة ع�شري���ن عام���اً �أي م���ن ع���ام 2000-1980 
حق���ق خلاله���ا بيئة ثقافي���ة ل�شباب �سورية �أثم���رت �أكثر من �أربعين 
كرا�س���اً، ومطبوعة تُعن���ى بالتن�شئة العقلي���ة، والنف�سية، والتربوية، 
والثقافي���ة لأجي���ال ال�شب���اب. و�ساه���م في التح�ض�ي�ر لمهرجانين من 
المهرجان���ات العالمي���ة ل�شب���اب الع���الم )المهرجان العا�ش���ر، والمهرجان 

الحادي الع�شر(.
و�أثن���اء قي���ادة العم���ل التكوين���ي لل�شب���اب في التربي���ة، والتثقي���ف 
�أ�صدر الدكتور فايز كتابه لاأول )ال�شباب في �سورية( عام 1978م. 
ث���م �ساه���م في توثيق الندوات الفكرية الت���ي �أقيمت وله فيها بحوث 
كث�ي�رة م���ع كب���ار المخت�ص�ي�ن، والمفكري���ن ال�سوريين، وق���د زادت هذه 
الن���دوات عل���ى /15/ كرا�ساً، وكتاباً. ثم �أ�ص���در الدكتور فايز كتابه 
الث���اني ح���ول ال�شباب)اتح���اد �شبيب���ة الث���ورة: التاري���خ ال�سيا�س���ي، 
والتجرب���ة الاجتماعي���ة( ع���ام 1993م. ثم �أ�صدر الكت���اب الثالث: 
الديمقراطي���ة، والمتغايرت الدولية ع���ام 1994م. والكتاب الرابع: 
�شب���اب �سورية خم�سة وع�شرون عاماً في ظل الرئي�س حافظ لاأ�سد؛ 
وذل���ك بمنا�سبة م���رور ربع قرن على الحرك���ة الت�صحيحية المجيدة 
�أي ع���ام 1995م. ث���م �أ�صدر الكت���اب الخام�س: )ق�ضايا في الثقافة، 
والتربية لأجيال ال�شباب العربي عام 2006م( والكتاب ال�ساد�س: 

)�سو�سيولوجيا القيادة التاريخية 1992م(. 
وق���د جَمَعَ الدكت���ور فايز عز الدين ما كتبه م���ن بحوث �سيا�سية، 
وثقافي���ة، وتربوي���ة، و�أدبي���ة، وتراثي���ة نُ�ش���رت في مجل���ة: المعرف���ة، 
والفك���ر ال�سيا�س���ي لاتح���اد الكتاب الع���رب، والمنا�ض���ل مجلة الحزب، 
والموق���ف لاأدب���ي مجل���ة الكت���اب، ومجل���ة ال�شرط���ة، وم���ا كتب���ه من 
مق���الات �أ�سبوعي���ة في جري���دة الث���ورة على م���دار �أكثر م���ن ع�شرين 
عام���اً ليك���ون لدي���ه /15/ مجلداً وق���د دخل كتاب���ه: الديمقراطية 
والمتغ�ي�رات الدولي���ة مرجع���اً م���ن مراج���ع جامع���ة م���ن جامع���ات 

�سورية... وقد كُتب عنه الكثير من الدرا�سات.
وعل���ى الرغ���م م���ن ا�شتغال���ه في اخت�صا�ص���ه في العل���م ال�سيا�س���ي، 
والثق���افي، والترب���وي ك�شف الدكتور فايز ع���ن موهبة �شعرية ورثها 
م���ن وال���ده المجاه���د ه�ل�ال ع���ز الدي���ن ال���ذي ل���ه دي���وان في ال�شع���ر 
ال�شعب���ي، والف�صيح بعنوان: ) ق�صائدي م���ن �أجل الثورة(؛ ف�أ�صدر 
الدكت���ور فاي���ز /4/ دواوي���ن �شع���ر واح���د منه���ا في ال�شع���ر ال�شعب���ي 

)في����ض م���ن الحل���م، حن�ي�ن الظ���ل، ع���زف عل���ى 
الج���رح في الف�صح���ى، و�ضف���اف لاأه���ل في ال�شعر 
ال�شعب���ي (. وق���د تن���اول النق���اد ه���ذه الدواوي���ن 
ون�شروا ما كتبوه عنها في ال�صحف ال�سورية، ولا 

�سيما في جريدة لاأ�سبوع لاأدبي.
 وفي العم���ل العرب���ي –عبر الجامع���ة العربية، 
ومنظم���ة �شباب الع���رب �ساهم الدكت���ور فايز عز 
الدي���ن بالكث�ي�ر م���ن البح���وث ال�شبابي���ة حي���ث 
اعتُم���د له بحث حول �أوق���ات الفراغ عند ال�شباب 
ا�ش�ت�رك فيه – عبر الجامع���ة العربية- في ندوة 
ح���ول  وبح���ث   .1984 ع���ام  الدوحة-قط���ر- 
لاإب���داع وال�شباب – في �إط���ار جامعة لاإ�سكندرية 
�ش���ارك  الع���الم  �شب���اب  مهرجان���ات  وفي  2008م.  ع���ام  –م�ص���ر- 
الدكت���ور فاي���ز في التح�ض�ي�ر والح�ض���ور )المهرجان العالم���ي لل�شباب 
في �ألماني���ا الديمقراطي���ة ع���ام 1973 المهرجان العا�ش���ر. ومهرجان 

�شباب العالم في الجزائر عام 2003م.
ق���اد الدكتور فايز ع���ز الدين حركة ثقافي���ة �شبابية، وجماهيرية 
– في �إط���ار منظم���ة اتح���اد �شبيب���ة الث���ورة- �ساهم فيه���ا �أكثر من 
/30/ مخت�ص���اً م���ن مفكرين �سوري�ي�ن، وعمل في كاف���ة المحافظات 
كمحا�ض���ر في المراكز الثقافي���ة، ون�شاطات فروع حزب البعث العربي 
في  ال�سيا�س���ي  الفك���ر  م���ادة  درّ����س  كم���ا  والجامع���ات.  الا�شتراك���ي، 
لاأكاديمي���ات الع�سكرية للجي�ش والقوات الم�سلحة على مدى /21/ 

عاماً، وفي كلية الاقت�صاد. 
�شغ���ل الدكت���ور فاي���ز م��سؤولي���ة ع�ض���و اللجن���ة الثقافي���ة لمجل����س 

الوزراء لمدة /18/ عاماً ممثلًا لاتحاد �شبيبة الثورة. 
وكل���ف من قبل وزارة التربية ممث�ل�اً ل�سورية في �إطار اليوني�سكو 

ببرنامج �إدارة التحولات الاجتماعية في العالم )مو�ست(. 
كم���ا نُدب مع مجموعة من الباحث�ي�ن من �أجل تطوير فكر حزب 
ة. وكُلف  البع���ث العرب���ي الا�شتراكي، وق���دّم نتاجه للجه���ات المخت�صّ
بالح���وار العربي-لاأوروبي لل�شباب حتى انعق���د م�ؤتمره لاأخير في 

)جزيرة مالطا 1998م(.
ودُع���ي من قبل منت���دى الحوار الدولي للثقاف���ة �إلى لقاء جنيف، 

ولوزان، وبيروت، و�شارك في الحوار الوطني ل�سورية.
�أع���دّ الدكت���ور فاي���ز – �إلى جان���ب التحليل ال�سيا�س���ي-  الذي كان 
يق���وم ب���ه في القن���وات التلفزيوني���ة العربي���ة والدولي���ة وال�سوري���ة، 
والراديوه���ات: ال�سوري���ة، والعربي���ة، والدولي���ة برنامج���اً في �إذاع���ة 
الكرم���ة في ال�سوي���داء لم���دة /7/ �سن���وات، ووث���ق ه���ذه الابرم���ج في 

مجلّداته الم�صوّرة.
وم���ا زال يظه���ر عل���ى �شا�ش���ات التلفزي���ون: ال�س���وري، والعرب���ي، 
وال���دولي مدافع���اً ع���ن الدول���ة الوطني���ة ال�سوري���ة الت���ي تتعر����ض 

للحرب لاإرهابية عليها منذ ما يزيد على �أحد ع�شر عاماً.
والدكتور فايز ع�ضو في اتحاد الكتاب العرب منذ العام 1994م، 
وكان ع�ضو هيئة تحرير مجلة الفكر ال�سيا�سي، ومن القراء الذين 
يختاره���م المكت���ب التنفي���ذي، وم���ن المزكّي�ي�ن للع�ضوي���ة في الاتحاد. 

وكان رئي�س هيئة المكتب الفرعي في ال�سويداء لمدة /11/عاماً. 
نتمنّ���ى كل الخ�ي�ر والطم�أنين���ة للدكتور فاي���ز ولأ�سرته الكريمة، 
م���هُ في مج���الات ال�شب���اب ولاأدب ولاإعلام  ونغبِطُ���هُ عل���ى كُلِّ م���ا قَدَّ
وغيره���ا من الم�ساهم���ات التي �شارك فيها عبر حوالي خم�ينس عاماً 

م�ضت.

الأسبوع الأدبي

أُدباء وكُتـّــاب من بلادي
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 شعر: حسان عربش

بــاكٍ و�أيـــامُ ال�صفــاءِ �أمــــامــيا
�سُ الذكرى وعــــــمراً مـــا�ضيا �أتلمَّ

�آتٍ �إلـى ح�ضنِ الحــــنانِ لعــــــلَّني 
�أرتاحُ منْ تعبِ الــزمانِ ثـــوانــــيا

�أنا قربَ قبركِ يرتدي عمري لاأ�سى
وقدِ ا�ستــــبدَّ بيَ الزمانُ معـــاديا 

قلــقٌ لـمنْ �أ�شكو همومي لـمْ يعدْ
لي مـــوطنٌ يرتاحُ فيهِ ف�ــؤاديا 

يعقوبُ �أورثني البكاءَ ولا....
قمي�صَ يردُّ عن عينيَّ ليلًا داجيا

ي يديــكِ تُــقيلني منْ عثرتي مدِّ
ف�ـأنا هـــــنا متعثٌر بخـــيالـــــيا

ما عادَ �شاعركِ الذي �أحببتِ يا
�أمّي على غ�صنِ البلاغةِ �شاديا

�أ�شتاقُ �صوتَكِ ي�ستحمُّ بخاطري
وت�ضمُّ روحي عطرَهُ المتواريا

�أ�ــشتاقُ قلبكِ ذلكَ الــبدرُ الذي 
�أتُ في دقـــاتهِ �أ�سراريا خــــبَّ

ويداً تُلملمُ بالتلاوةِ والــدعاءِ..
 الحــلوِ عنْ عينيَّ همّاً غافيا

لا لْم تموتي �أنتِ نائمةٌ ب�أح�ضانِ..
الجنانِ وكان نــــومكِ هــانيا 

�أر�سلتُ طرفي في ال�سحيقِ منَ الزمانِ..
 فخلتُني في ح�ضنِ روحكِ لاهيا

وارتدَّ من �أق�صى الردى �صوتٌ حبيبٌ
مثلَ ماءِ المزُنِ عذبا �صافيا

و�سمعْتُ �صوتَكِ منْ �سماءِ الغيبِ 
يهتِفُ يا حبيبي فالتفتُّ ورائيا

هذا خــيالُكِ ماثلٌ قربي يُلـــملمُ 
دمـــعتي لـــمّا ر�آني بــــاكيا

فقطفتُ منْ �شفتيكِ فاكهةَ المحبةِ...
وال�ــــــسعادةِ والقــــطوفُ دوانيا 

طيفٌ على عينيَّ طافَ م�سلِّماً
فوددتُ لو قب�ضتْ عليهِ م�آقيا

ما كان �إلا الوهمَ يملأ مهجتي
ما كانَ �إلا الم�ستحيلُ مناديا

�أنا مثقلٌ بالذكرياتِ و�أينَ لي 
قلبٌ على قلبي يرفرفُ حانيا؟

�صوتُ لاأذانِ يُعيدُ لي ت�شكيلَ...
�صوتكِ ي�ستحيلُ �أزاهراً و�أمانيا

قولي لربِّ العالميَن ب�أنَّ قلبكِ...
يا حـــياتي كانَ عــنّي را�ضيا

وب�أنني ما بعتُ قومي والبلادَ...
ولْم �أكـــــن للـــظالميَن موالــيا

�أنا حا�ضرٌ في كلِّ �أوجاعِ الورى
وحملتُ في روحي جراحَ بلاديا 

لكِ من عيونِ اليا�سميِن تحيةً
و�إليك يا �أمي ابتــهالُ �صلاتيا

�شعرٌ على بحرِ الحنيِن كتبتهُ
فان�سابَ دمعاً دافـــئاً وقوافيا

�أودعْتُ عندكِ خافقي ورجعتُ
�صفرَ لاأمنياتِ فلا عليَّ ولا ليا

 شعر: موفق نادر 

م
ِّ
 شعر: ثابت معل

دروي�ش قالْ:
ال�سروةُ انك�سرتْ

وحلّقَ
تابعاً �أحلامها

ومكانها
وكفافَ �سِقطتها لاأنيقةِ

في ف�ضاء الوقتِ
ما قال ال�صغارُ

�أو الكبارُ عن الغ�صون ت�أوهتْ
تحت الخطا

وت�سا�ؤلَ لاأفواهِ 
عن فرق المكان ِ

ذهابها نحو الغيومِ
�أم التحامِ ال�سروةِ الكبرى

بهام�ش ظلّها!
هل يرتقي بال�سروة الثكلى الكلامُ؟

ب�أنّها

انخلعت �سدى
ك�سقوط مئذنةٍ تراختْ

وارتمتْ في زحمة الفو�ضى
ف�صارت مح�ضَ �شاهدة 

من الزمن البليد ْ
هل �سوف يبقى القلبُ مخروقاً ب�سهم الحبِّ

ذكرى عا�شقيِن
تبادلا في ظلها
القبلة لاأولى

ين ا�ستباحا تاجَ والينا العتيدْ  كل�صّ
لك�أنَّ �شاعرنا الجميل

�أفاق من حَرِّ الظهيرةِ
فا�شتهى ظّلًا مديدا

فلعلّه ين�سيهِ تلك المر�أةَ �آل ن�سيتْ ح�ضوراً فارهاً
ف�أزاح كلَّ �ستائر البيت لاأنيقةَ

وانتحى ركناً بعيدا
لم يكفهِ ف�صلٌ وحيد من كتاب مدر�سيٍّ

موغلٍ في فقه تاريخ البلادِ

فغاظه تلك التفا�صيل اُلكثيرةُ

والمعاركُ

والدماءُ

وقادةٌ �صنعوا الحدودا

فرمى الكتاب وعاد ينظر ُ

نحو �آفاقٍ جديدةْ

و�أمامَه انت�صبتْ كمثل الله 

�سروتُنا الوحيدةْ

فا�ستلَّ ري�شتَه 

و�سدّدَ

ثم �أرداها

بهاتيكَ الق�صيدةْ

�أَتُفتِّ�يَنش كما �أفتِّ�شُ يا تُرى

عن م�ؤنِ�سٍ بيَن الوجوهِ العابرةْ؟

وعلاقةٍ فيها تذوبُ ك�آبةُ الـ…

اكرةْ؟ �أم خانتكِ فيَّ الذَّ …�أيّامِ، 

كانَت �ستكفي كي �أطُ�أطِئَ جولةٌ

لامِ مُبادِرة ت�أتيَن فيها بال�سَّ

لكنْ جعلتِ الحبَّ �شيئاً �آخرا

لمَّا ارت�أيتِ الحبَّ �ضَربَ مُقامَرةْ

�أهفو �إلى لُقياكِ مثلَ الروحِ للـ…

اهرةْ ال�سَّ العبادِ  ليلِ  في  …قر�آنِ 

مرِ �أنَّكِ غادةٌ وت�صرُّ كلُّ ال�سُّ

رُّ �أنَّكِ �ساحرةْ ةٌ و�أُ�صِ عاديَّ

ويقالُ فيكِ: غبيةٌ بِخَ�سارتي

و�أقولُ: بل �أذكى النِّ�ساءِ و�شاطرةْ

ق�صَ في القلبِ الوَقُورِ… كيفَ ا�ستَطعتِ الرَّ

�شاعرَهْ؟ منهُ  �أَبنتِ  وكيفَ  …�إذاً، 

ا  لقد انتزَعتِ هُداي منِّي، �إَّمن

نتِ �شَعائرَهْ من حيثُ لا تدرينَ �صُ

عرَ بع�ضَ تَلعثُمٍ لمَّا ظَننتِ ال�شِّ

ائرةْ حى، فَدارَت بي عليكِ الدَّ ُمي

لن تخرجي منِّي ول�ستُ بخارجٍ

رَهْ امي �إليَّ �أوا�صِ من عمرِكِ الرَّ

�أنا منذُ �أنْ �أقحمتُ نف�سي في الهوى

�أحياهُ بيَن مُكَابرٍ ومُكابِرةْ

ـ… �أرجوكِ بع�ضاً من رُهابِ البوحِ فالنَّ

�أُخفيهِ يُغرِقُ باخرةْ الذي  …ـب�ضُ 

من �أنتَ؟…لا �أدري، فقولي لي �إذاً

ى من يُهادنُ حائرةْ! ماذا ي�سمَّ

�أنا كلُّ ما خلقَ لاإلهُ من ا�صطِبارِ…

ابرةْ وحِ في هذي البلادِ ال�صَّ …الرُّ

يا من تدلُّ عليكِ كلُّ خواطري

هَّال مررتِ على �سطورِ الخاطرةْ

لكنْ مروراً كالنَّ�سيمِ مرفرفاً

فالقمحُ ي�أنفُ كلَّ ريحٍ ثائرةْ

هذا وقد �شهدَت دم�شقُ مواجعي

فرحلتُ، لكنْ دُمتِ فيَّ م�سافِرةْ

هابَ بمهجتي فلِأينَ تنوينَ الذَّ

القبُر لا يَ�سَعُ القتيلَ وقابِرَهْ

ةٌ هذي الحكايةُ لعنةٌ �أبديَّ

با عن �آخرةْ قلبي يفتِّ�شُ في ال�صِّ

لا تنعتيني بالبرودِ، ح�شا�شَتي

رةْ تلقى البرودَ كطعنِ �أمِّ الخا�صِ

ةَ ما يلملِمُ �شملنَا �إنْ كانَ ثمَّ

بوحي به، و�أنا �أ�شقُّ �ستائِرَهْ

يعلو عُلايَ علوُّ عِلَّةِ عِلَّتي

�سرٌّ �أ�يُرس بهِ و�أُ�سرِرُ �سائرَهْ

كاية سروة

مُكابرِة

شاهدةٌ 
على قبر 

أمي
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 شعر: أحمد بوبس

 شعر: فوزي الشنيور شعر: عفراء العبيد

 شعر:  سمير حماد

1
بوابة النور

تقولون: ال�شم�س على و�شك البزوغ... 
اخلعوا، �إذاً، كلَّ هذي لاأقنعة،

اخلعوها عن وجوهكم،
كي تدخلوا النهار من �أبوابه المتُرعة،

علّموا الموت كيف يرحل؟
واقيموا للموت عر�ساً للرحيل،

وادفنوه، خلف بوابة النفق، 
ادفنوا بكاءكم معه، ونواحكم،

ودّعوه وجهّزوا للحياة، 
ما يليق بها من لاأ�شرعة،

انه�ضوا من �سبات عريكم، 
وانظروا، كم خلّف �سيف العتمة من فراغ وجراح، 

وم�سافات �أليمة، في مدينتنا ال�صغيرة،
هل ت�ستحق كل هذا الموت والحزن،

مدينتنا الوديعة؟
من �أين �أتت �إلى �شوارعها،

كل هذه الغيلان والذئاب الماكرة؟

هات، ّ مجلببةً بالظلام، والُرت
تركت �أوكارها، 

و�أتتْ كي تلوّن بال�سواد بيا�ض اليا�سمين،
لتخرجي �أيتها ال�شم�س من جرحك النازف،

ولْتنيري لنا هذا الكون،
ولتخلعي �أيتها لاأر�ض ثوب الجنون،

�إلى متى �سنظلُّ نرك�ض ون�صرخ؟
 تعالوا، نبحث عن نهاية للنفق، 

عن نهاية للبداية،
عن بداية للنهاية،

هل نحن في ال�شام �أم في مدينة من �سراب؟
تعالو,ا نطرق بوّابة النور،

ثم نفتحها ب�سواعدنا �إلى لاأبد....

2
�سنظل ننتظر
�سنظلُّ ننتظرك �أيتها لاأيام الجميلة،

�إلى �أن تعبري �إلينا
لقد مللنا الخوف، والحرب

وحق لنا �أن نعي�ش �أعرا�س الحياة 

هل ما زال الطريق �إليكِ �صعبا؟ً 
�أم �إن الم�سافة بيننا، في طريقها للتلا�شي؟

هلمّ �أيها البحر، �إلينا، بحمولتك الجديدة،
فقد خيّبْتَنَا فيما م�ضى، 

�أثق �أنك �سوف تحمل ما هو �أجمل لاآن، �أو غداً،
هيا اكبروا يا �أطفال بلادي.... 

وا�صرخوا في وجه الحرب كي تنتهي...
 كي يعمّ الجمال الكون، وبعدها،
�ستكونون لاأجمل في هذا العالم،

وكذل���ك الع�صافير والفرا�ش���ات، والق�صائد ولاأنا�شيد 
ولاأغنيات 

 �ستكون �أبهى، في الغد القادم بلا حروب،
 كم حلمت يا حبيبتي،

ببيتٍ �صغير تزهر فيه الطفولة، ولاأغاني،
تزهر فيه العقول والقلوب،

نوافذه م�شرعة للريح والجهات،
حلمتُ ببيتٍ وغابة، ونهر، و�أغنية،

ومدينة، ووقت، وما�ض وحا�ضر وم�ستقبل،
وعالم، بلا حروب..
�سع لهم جميعاً..  يتُّ

قصيدتان

يا ابن 
الرجوعُ إلِى صورتيِْأنت.. وتشرينالطبيعة

لـيَ فـي الطبيعـةِ غايتانْ
 لـونٌ وعطـــرٌ يُبهِجــانْ

وهــدوءُ نفــ�سٍ.. ليــ�س
 يُف�سدها بريقُ الطيل�سانْ

و�ــسموُّ روحٍ... ليــ�س
 يقتلها �ــسمومُ لاأفعوانْ 

ولـيَ الجمـالُ و�ــسحرُهُ	
 ولَي الع�صافيُر الِح�سانْ

ت�ــشدو فيملـأ �ــشدوُها	
  نف�سي فتورقُ زهرتان

هـذي الطبيعـةُ كـمْ لها	
في النفــ�سِ �أفعالُ الدنانْ

هـذي الحـياةُ... بها�ؤها
... ومقلـتانْ  روحٌ تُ�سَــرُّ

�أنا  فـي الطبيعـةِ ذائبٌ	
و�أنا بهـا.. طلـقُ العَــنان

يا ابن الطبيعةِ كنْ بها	
 ورداً وزهـرَ البيل�ــسانْ

ون�ــسائماً... هـفـهافــةً
توحي �إلى النف�سِ لاأمانْ

ون�ــشيدَ حــبٍّ لْم يـزلْ
 نغـمـاً... يردده الِجــنانْ

�إياك �أن  تغــدو ك�ـــشو
 كِ البيـدِ.. جـراحَ البنانْ

�أو �أن تكونَ ر�صـا�صةً
 في القلبِ تقتلُ في ثوانْ

كــنْ للحـياةِ �ــشجاعَـها	
 ولا تكــن  فيها الجـبانْ

كــن  للحـياةِ  �ــسلامَها	
 ولا تكـنْ حــدَّ  ال�ــسنانْ

كــنْ  للحـياةِ ق�صــائداً 	
  بال�ـسحرِ تنطـقُ بالبيانْ

كــنْ للحـياةِ ..ربيعَــها	
  حـبقاً وزهـرَ لاأقحوان

كـنْ في الحـياةِ غـمائماً	
  تهمـى بحـباتِ الجـمانْ

وكـنِ ال�صديقَ ال�صادقَ	
 وكـنِ النـدى والعنفـوانْ

كنْ كلما عبــ�سَ الزمـا
نُ وزادَ في الغدرِ الحنانْ

كـنْ للــغديرِ... خـريرَه	
ي�ـــشدو.. فتنتع�شُ الِجنانْ

وحفـيفَ �أوراقِ الغ�صو
نِ ك�أنـها �ـــشدوُ الغــوانْ

كــنْ ما ت�ــشاءُ ولا تكنْ
�ـــشراً.. فيلفـظكَ الزمانْ

كت�شرين...

�أنت...

في ت�شرين...

من���ك  الع�صاف�ي�ر  تغ���ادر 

�إليك...

ب�ي�ن  الف���رح  �أل���وان  وتل���وح 

يديك..

كت�شرين..

�أنت..

حين تبت�سم..

ت�شرق �شم�س..

فتزيل عني..

�ضباب ال�سنين..

كت�شرين..

�أنت..

حين تغيب..

ي��سألني الحنين..

�أين �أنت؟..

لا �شيء ي�شبه ت�شرين..

 �سواك..

كل  يم���وت  ت�شري���ن  في 

�شيء...

 وتحيا �أنت..

ويزهر الحب..

في وجنتيك..

علّمني كيف؟

�أنت وت�شرين..

تجيدان كل هذا ال�صمت..

ثم ما الذي كنت تعنيه..

عندما قلت..

وقالت عيناك كل �شيء..

��سأ��سأل ت�شرين...

ما �سرّك �أنت..؟

من �أنت؟

من �أنا؟

من دونك �أنت..

في هذا ال�صباح..

��سأعلن لت�شرين..

كم ي�شبهك �أنت..!

في هذا ال�صباح..

��سأغّري توقيتي..

و�أ�ضبط �ساعتي..

على توقيتك �أنت..

رجعتُ �إلى �صورتيَ المعتادةِ
�أ�صرخُ ب�أ�شياءٍ وجدتُها في المايرثِ

في  جدي���داً  باب���اً  لَي  تفت���حُ  �إنه���ا 
الغرفةِ المغُلقةِ

���ى  ق���د ت�أخ���ذُني �إلى ورودٍ لا �أتمنَّ
غيَرها

�شيءٌ من الجنونِ نحتاجُهُ �أحياناً
ة اَذا هذهِ المرَّ يا �إلهيْ لا �أدرِي ِمل

���ا يحْ���دثُ للكائن���اتِ  لم �أَ�سْكُ���تْ عمَّ
المهملةِ؟

ف�أنا لا �أ�ستطيعُ
رةَ �أن �أُ�شاهدَ الجنازاتِ المتكرِّ

ام�سِ من انبعاثِ الليلِ الدَّ
قد يقفِزُ فرْعونُ خطْوةً

ولكنْ لا يفرحُ
يءُ؟ ولكمْ يَ�أْتلِـقُ الليلُ ولا ي�ضِ

وهلْ تْحمِلُ القلوبُ الفا�سدةُ
���ةِ وغ�ي�رَ  غ�ي�رَ الم�سام�ي�رِ الفولاذيَّ

اعاتِ المحُنَّطةِ؟ الفزَّ
لا �أجْهلُ كيفَ �أ�ضيءُ العناقيدَ

مـــ���عَ  المتَُخـــــا�صم���ةِ  لاأمـاكـــ���نِ  في 
ها؟ بع�ضِ

في  الحبُـــ���ورَ  �أنفُــــ���خُ  كيـــ���فَ  ولا 

البالوناتِ المثقـوبةِ؟
�ضيْ���فُ الطري���قَ عل���ى  �أُ ولا كي���فَ 

الخارطةِ
�إلى  لاآخـــــ���رونَ  يــ�صـــ���لَ  لك���ي 

�أنا�شيدِهِمْ؟
لا �أجهلُ

كيفَ �أزرعُ وردةً في حفـرْتيِن
�أو �أ�صنعُ من النارِ ماءً؟

ولا كي���فَ �أجع���لُ للبحْـ���ر �شراي�ي�نَ 
�أخرى؟

عـدُْتُ �إليَّ
كمَ���ا كن���تُ �أمْ�ل��أُ م���كانْي بِرائح���ةِ 

دِ الكرزِ المتُمرِّ
�أُحاربُ �أفكـاَراً

ةِ امَّ تتكَاثــرُ بالأزْهارِ ال�سَّ
َّابعونَ �أحْلامَهمْ التِيْ يـرََى بهـاَ التـ

�أُ لأقولَ لهمْ وها �أنا �أَتهيَّ
لا تذْبحــوُا هذهِ الناقةَ

ياحِ ولكنَّ قيامةَ الرِّ
رةِ تُ�أخِّ التي تنْـداحُ باللغاتِ ْملا
يتانَ على الطريقِ عُ ْحلا تَ�ضَ

ف�ألوذُ بالخـرَيـرِ الذي �أَ�سْمَعُهُ
منْ بَعيــــدْ
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 كتبت:  وجدان أبو محمود

عرس ثقافيّ استثنائيّ
»هدوء كالصّلاة... جمهور كالعيد«

�شه���دت محافظة ال�سوي���داء حدثاً 
ثقافيّ���اً مهيب���اً، حي���ث غ����صَّ م�س���رح 
م���ن  بالمئ���ات  المدين���ة  في  بي���ة  الّرت
عل���ى  والمهتمّ�ي�ن  والكتّ���اب  المثقّف�ي�ن 
فبدع���وة   ، وا�ستثنائ���يٍّ لاف���تٍ  نح���وٍ 
من اتح���اد الكتاب الع���رب، وبح�ضور 
الزميل�ي�ن ع�ضوي المكت���ب التنفيذي 
ولاأ�ست���اذ  ط�ب�رة  ريا����ض  لاأ�ست���اذ 
لاأرق���م الزعب���ي ال���ذي حم���ل كلم���ة 
الاتح���اد نياب���ةً ع���ن الدّكت���ور محمد 
الحوراني �ألق���ى المفكر الكبير فرا�س 
ال�سّ���واح _ الباح���ث في الميثولوجي���ا 
والبروفي�س���ور  لاأدي���ان  وتاري���خ 
ال�سّاب���ق في جامع���ة بك�ي�ن للدّرا�س���ات 
�شاهق���ة  محا�ض���رةً  لاأجنبيّ���ة_ 
في  لاأفع���ى  رمزي���ة  ح���ول  الجم���ال 
�أ�سط���ورة �آدم وح���واء، ع���رّج خلاله���ا 
على �سلوكات لاأ�ساطير عبر التّاريخ 
الب�شريّ، وعل���ى �أحابيل لاإ�سقاطات، 
في  المعن���ى  وان�سكاب���ات  وال���دّلالات، 
النّ�صو����ص الدّينيّ���ة، معالج���اً فك���رة 
م���رّةً،  ولاإيم���ان  م���رّةً،  الخطيئ���ة 
و�إبراق���ات المغ���زى الم�ستبطن في كثيٍر 
م���ن الم���رّات، لاأفع���ى التي وج���د فيها 
والق���وّة  والحي���اة  للحكم���ة  �ست���اراً 
كان���ت  القديم���ة  الثقاف���ات  بح�س���ب 
مدخ�ل�اً لبدء حوارٍ تفاعل���يٍّ مده�شٍ 
م���ع جمه���ورٍ فخ���مٍ، مله���وفٍ، م�ص���غٍ 
وك�أنّ���ه في �ص�ل�اةٍ، م�سح���ور وك�أنّ���ه في 
عي���دٍ، وبالكاد انته���ى النقا�ش المفتوح 
حتّ���ى توافدت �أعدادٌ لي�س���ت بالقليلة 
لتوقي���ع م���ا وقع���ت علي���ه م���ن كت���بٍ 
للباحث المقدّر، فبدا لاأمر من فرط 
�أ�شب���ه  بال���ورود  واختلاط���ه  جمال���ه 

. بحفل توقيعٍ عفويٍّ وحميميٍّ
العق���ل  �أنَّ  ذك���ره  الجدي���ر  وم���ن 
العرب���ي في مطال���ع نه�ضته الجديدة 
و�أمثال���ه  الرّج���ل  له���ذا  مدي���نٌ 
مّم���ن ق���رّروا الخ���روج ع���ن ال�سّ���رب، 
حي���ثُ  ال�سّ����ؤال،  عل���ى  والتجا�س���ر 
اعت���ادت القطيعيّ���ة الب�شريّ���ة عامّ���ةً 

على تهك�ي�ر الوعي الفردي، ولاإرادة 
���ة، وطم����س كلّ م���ا ه���و �أنَ���ويّ  الخا�صّ
وذات���يّ باعتب���اره �ضرباً م���ن ال�شّطط 
والتّ�شوي����ش، ولو لم يرتح���ل »خرّيج 
الم�ض���ارب  خ���ارج  الاقت�ص���اد«  كليّ���ة 
العربيّ���ة لما مكّنته المراج���عُ من نحتِ 
قبي���ل »مغام���رة  م���ن  ���فٍ فكريّ���ةٍ  ُحت
ع�شت���ار«  و«لغ���ز  لاأولى«  العق���ل 
و«تاري���خ �أور�شليم » و«دين لاإن�سان«، 
ال�سّ���واح المولود في مدينة حم�ص عام  
في  بالحقيق���ة  المهجو����س  م   1941
ع�ص���ر الاعتق���ادات الغماميّ���ة، الذي 
ي�سمّي وقتنا هذا الجاهليّة الجديدة 
لم يمل���ك الوق���ت ولا الرّغب���ة لني���ل 
���ا �صار بذاته  �شه���ادة الدكتوراه، و�إّمن

من���ارةً  كتاب���اً   26 يف���وق  م���ا  وبع���د 
للباحثين الجدد في حقل الميثولوجيا 

الملغّم والملغّز.
ه���ذه  في  للنظ���ر  ف���ت  الّال وم���ن 
ة هو التنظيم الموفّق  الفعالية الخا�صّ
ن���ادي  �أع�ض���اء  ب�شغ���فٍ  ه  ت���وّال ال���ذي 
ال�شب���اب الثق���افي في ف���رع ال�سوي���داء 
لاتح���اد الكتّ���اب الع���رب، حي���ثُ كانوا 
لاإب���داع  اندغ���ام  في  يحت���ذى  مث���الًا 
والاندف���اع  بالحما�س���ة  والموهب���ة 

والوفاء للكبار من الرّوّاد.
و�أخ�ي�راً... يعلمُ كلّ م���ن �شهد هذا 
الح���دث �أنّه لن يمحى على لاإطلاق 

من ذاكرة ال�سّويداء و�أهلها.

لقط���ات من الفعالية لاأدبية التي �أقامها 
ف���رع القنيط���رة لاتح���اد الكت���اب الع���رب في 
قاع���ة المحا�ضرات في مبن���ى الاتحاد ال�ساعة 
الثانية ع�شرة من ظهر يوم لاأربعاء الموافق 

26 ت�شرين لاأول 2022م.
بح�ضور �أع�ض���اء المكتب التنفيذي لاتحاد 
الزعب���ي  لاأرق���م  لاأ�ست���اذ  الع���رب  الكت���اب 

وال�شاعر منير خلف وجمهور جميل 
�شارك فيها لاأدباء:

مجيب ال�سو�سي
منهل الغ�ضبان 

نور المو�صلي
رندا العازر

وتقديم: القا�ص محمد الحفري.

فعالية أدبية

 كتب: غدير أغيد صالح أحمد
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الندم

التطوّر الفكري والن�ضج العقلي والتقدير للذات 
واحترامه���ا.. تل���ك لاأ�شياء التي ت����ؤدي �إلى الكمال 
ف���ات  ال���ذي تن�ش���ده ال�شخ�صيّ���ة الواعي���ة، تل���ك ال�صّ
ن���ادرة الاجتم���اع في ال�شخ�صيّ���ة نف�سه���ا، قل���تُ ن���ادرة 
ولم �أق���ل مُ�ستحيل���ة الاجتماع.. �أي ق���د تكون هناك 

فر�صة لاجتماعها في �شخ�صيّة واحدة!
فات لا ت�أتي بالوراثة طبعاً، بل ت�أتي من  تلك ال�صّ

خلال تجارب عديدة جدّاً، تجارب �سلبيّة تحديداً!
�أ��سألُ نف�سي.. لماذا لا نكت�سب �إحدى تلك ال�صفات 
من خ�ل�ال التّجارب لاإيجابيّ���ة.. �أق�صد دون �ألم �أو 

جرح للم�شاعر.. �أي دون لاأ�شياء ال�سلبية!
في  نق���ع  ح�ي�ن  لأنّن���ا  بب�ساط���ة..  نف�س���ي:  ي���ب  ُجت
الخط����أ، لا نتعلّ���م من���ه ولا نفكّ���ر في���ه، ك���ي لا نق���ع 
في���ه ثانيةً.. تلك ه���ي منافع التّجارب ال�سلبيّة فهي 

تعلّمنا عدم تكرار الخط�أ مرةً �أُخرى! 
�أن���ا �أريك���م التّج���ارب ال�سّلبيّة من الجان���ب المُ�شرق 
فق���ط و�أق���ول كلّ الحقيق���ة.. تل���ك مُعادلت���ي، لك���ن 
التج���ارب  ظلم���ة..  ولاأك�ث�ر  الحقيق���يّ  الجان���ب 
ال�سّلبيّ���ة تكون فا�شل���ة دائماً.. لا تذهب الندبة التي 
تتركها على �أرواحنا ولا تزول.. تلك الندبة التي لا 

تلبث �أن تكبر، لتذكّرنا ب�أنا خ�ضنا تجربة فا�شلة!
ذل���ك الف�ش���ل ال���ذي ي����ؤدّي �إلى ح�س���رةٍ م���ا �أو �إلى 

الندم.. كيف؟
»وقوعن���ا في الخط����أ« هو مفتاح لاإجاب���ة.. قبل �أن 
نق���ع في الخط����أ كنّ���ا نمتل���ك رفاهيّة الاختي���ار بعدم 
الوق���وع ب���هِ، نظام التّفك�ي�ر الذي يمتلك���ه �أي �إن�سان 
طبيع���ي ه���و الجلو����س ومُراجع���ة لاأح���داث ب�ش���كلٍ 
منطق���يّ �صحي���ح وا�ستخ���راج النّتائ���ج م���ن لاأ�سباب 
والمقدّم���ات لأي م�شكل���ة �أو بالأح���رى لأي تجرب���ة، 
م���ن هُن���ا نتخيّ���ل ل���و �أنّن���ا قمنا بت�ص���رّف �آخ���ر �أكثر 
ت  �صحّ���ة م���ن التّ�ص���رّف ال���ذي قمنا به لربم���ا تغّري
لاأ�سب���اب وتبدّل���ت النتائ���ج، ل���و افتر�ضن���ا �أنّنا قمنا 
بتل���ك التّ�صرّف���ات ال�صغ�ي�رة الت���ي ب�إمكانه���ا تغيير 
فها..  تلك لاأ�سباب والنتائج الكبيرة ولم نقمْ بت�صرُّ
»كان  بداخلن���ا  والنّ���دم  الح�س���رة  م�شاع���ر  لتولّ���دت 
ب�إم���كاني فعل ه���ذا.. لكنّ���ي لم �أفعله.. تب���اً لغبائي« 
تل���ك الجملة التي نواجه به���ا �أنف�سنا بعد كلّ غلطة 
�صغيرة �أو كبيرة نرتكبها، مواجهة نف�سك بخطئك 
جلًا �أبداً ب���ل هو م�ستوى  ونعته���ا بالغب���اء لي����سَ ُخم
���ل لاأخطاء  مُتق���دّم م���ن »ق���وّة ال�شخ�صيّ���ة« �أن تتقبَّ
الطفيف���ة وحتّ���ى الكب�ي�رة ب���روحٍ وثّاب���ة، ه���ذا �ش���يء 

جميل!
هُن���ا نحر����ص عل���ى عدم تك���رار هذا لاأم���ر في تلك 
دّداً.. لكنّنا  التجرب���ة التي قد ن�ضطر لخو�ضه���ا ُجم
نك���ون ق���د امتلكنا تط���وّراً فكريّاً ب�سيط���اً.. �سيتطوّر 
ب�ش���كلٍ ذات���يّ عن���د تك���رار التّج���ارب، فعن���د التط���وّر 
العق���ل  العق���ل وعندم���ا ين�ض���ج  �سين�ض���ج  الفك���ريّ 
تكام���ل  ه���و  وتقديره���ا  لذاتن���ا  احترامن���ا  يُ�صب���ح 
وعن���د  لل�شخ�صي���ة«،  ���وي  ال�سَّ »الكم���ال  ال�شخ�صيّ���ة 
الو�ص���ول �إلى �أ�سم���ى الكم���ال ال�شخ�ص���ي ت�ستطي���ع 
�ضم���ان الحياة الم�ستقرّة البعيدة عن خطر اتخاذ �أي 
ق���رار دون تفكير حكيم، حينئذ ي�ستقيم عملك وقد 
تخت���ار �صديق���اً منا�سب���اً رغ���م يقيني بع���دم وجوده، 
وحبيب���اً قلب���ه �صغ�ي�ر لا يتّ�س���ع �إّال ل���ك، لمج���رّد �أنّك 
ندم���ت لأنّ���ك كنت ذل���ك ال�شخ�ص ال�سي���ئ �أو الجيّد 
بتل���ك الف�ت�رة الما�ضي���ة �أو ندمت لأنّ���ك �أحببت ذلك 

ال�شّخ�ص �أو كنت �صديق ذلك ال�شّخ�ص، يبد�أ تطوّر 
وعي���ك و�إدراكك لغايت���ك الذاتيّ���ة.. حتّ���ى تقديرك 
���ل العزل���ة ع���ن �ضجيج  لنف�س���ك �سيتط���وّر.. �ستف�ضّ

المزيّفين من حولك.. تلك فائدة الندم. 
- تعري���ف الن���دم �أو ج���زء ب�سي���ط م���ن الن���دم م���ن 

منظور �شخ�صي. 

- 2 -
ال�صراع النّف�سي

ال�ص���راع النف�س���ي م���ع لاآخري���ن �أ�س���و�أ بكثير من 
بالنّم���و  وعي���ك  يب���د�أ  فحتّ���ى  الج�س���دي،  ال�ص���راع 
وعقل���ك بالنّ�ض���ج �س�ت�رى �أنّ الا�ستغن���اء ع���ن الذين 
يُدخِلونك في �صراعات وحروب نف�سيّة �سهلٌ جدّاً �أو 
بالأح���رى هم �يرسحل���ون دون �أن تُلاحظ وجودهم 
�أ�سا�س���اً، عندم���ا ت�ص���ل �إلى مرحل���ة اللا�شع���ور تجاه 
�شخ����صٍ م���ا ف�س�ت�رى �أنّه ل���و بقي ه���و، فلن تلاحظ 

ذلك ولو قرّر الذهاب لن ي�شكّل فارقاً عليك.. 
عندم���ا تفقد لاأمل من الجمي���ع وتقرّر �أن تعي�ش 
حيات���ك بانطوائيّ���ة وعزلة بعيداً ع���ن رائحة الكذب 
و�ضجي���ج النّف���اق، �سي�أت���ي �شخ����ص يدّع���ي الحكم���ة 
لكنّ���ه ذو تفكير �سطحيّ و�سيقول لك �إنّ لاأ�شخا�ص 
تلفون فلا تحك���م على الجميع من خلال  دائم���اً ُخم

�شخ�ص واحد، و�سيقول:
�أ�صابع���ك لي�س���ت مت�ساوي���ة، لا �أح���د ي�شب���ه �أح���داً، 
لكنّ���ي �أق���ول: �صحي���ح لي�س���ت مت�ساوي���ة لكنّه���ا م���ن 

الم�صدر نف�سه »اليَد«!
بع���دّة  يختلف���ون  لاأ�شخا����ص  �أنّ  هُن���ا  والفك���رة 
�أ�شياء.. لكنّه���م ي�شتركون بال�صفات ال�سيّئة نف�سها، 

كالإنكار، الكذب، التّملّق.. �إلى �آخره.
وه���ذا م���ا �أق�ص���د به م���ن جُمل���ة »�أ�صابع���ك لي�ست 
مت�ساوي���ة لكنّها من الم�صدر نف�سه« �إنّهم من الم�صدر 
الجمي���ع  �أي  بالأ�ش���كال،  يختلف���ون  لكنه���م  نف�س���ه 
ف���ات نف�سه���ا بدرج���ات مختلف���ة لك���ن  ال�صّ يمتل���ك 
تختل���ف باخت�ل�اف ال�شّخ�ص وبق���وّة �صفت���ه ال�سيّئة 

التي �سيظهرها لك، لا مفر من ذلك! 
لكن بما �أنّ لاأمر محتوم بخ�صو�ص هذه الق�ضيّة، 

ما ر�أيك �أن ت�ضع م�سافة �أمان مع الجميع؟ 
�أي �أّال تتعمّق للحدّ الذي يجعلك تغرق، كيف؟ 

من منّا لا يحبّ البحر؟ 
لك���ن �إذا تعمّقت به قليلًا و�أنت ل�ست ب�سبّاحٍ ماهر، 

�ستكون نهايتك الموت غرقاً!
�أي لمواجه���ة الجميع �أو عدّة �أ�شخا�ص يجب عليك 
�أن تك���ون �سبّاح���اً ماه���راً، بمعن���ى �آخ���ر )محنّ���كاً( في 
�أي  �أك�ث�ر،  تتعمّ���ق  �أّال  علي���ك  �أو  الحي���اة،  مج���الات 
���ا لا ب�أ�س  �أن تتجنّ���ب الكث�ي�ر م���ن لاأ�شخا����ص، ورّمب

بعلاقة �سطحيّة فقط معهم.
- وه���ذا البع����ض الذي �أفقده في ه���ذه الفترة من 

الزمن.
�ألا وه���و �أن  ي�ؤكّ���د لي �صحّ���ة م���ا تعلّمت���هُ �سابق���اً 

»النا�س متفاوتون في الدرجات«.
بعدَ كلّ ما ح�صل معي.. �أفكّر ب��سؤالين: 

هل فقدتُ لاإح�سا�س وانعدمت م�شاعري؟
ل���وا �إلى تل���ك المكان���ة التي  �أم م���ن فقدته���م لم يَ�صِ

ت�ستحقّ جزءاً ب�سيطاً من حزني؟
- فل�سفة واقعية من تجارب �شخ�صية 

 ن��ادي �أ�صدق��اء اتح��اد الكتّــ��اب العرب ــ 
حماه

نصوص
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اّرتث والحداثة في واقعنا العربي، ولاأكثر تعقيداً منها، محاولات بع�ضهم ربط الحداثة بالأدب  »�شائكةٌ هي العلاقة بين ال
الجاهل���ي في تراثن���ا، و�إذا كان بع����ض المفكّري���ن والباحث�ي�ن الع���رب ق���د �أج���ادوا في نقد بنية العق���ل العربي وت�شريح���ه، كما هو 
اّرتث  ح���ال المفكّ���ر المغارب���ي محمّ���د عابد الجابري في ثلاثيّته ال�شّه�ي�رة »نقد العقل العربي، �إّال �أنّ معظمه���م �أخفق في ربط ال
بالحداث���ة، وفي �إ�سق���اط نظريّاته���ا عل���ى تراثن���ا وموروثنا الثّق���افي والمعرفي، وهو ما ظه���ر جلّياً في كتابات الجاب���ري، ولا �سيّما 
»ال�ت�ارث والحداث���ة«، وكذل���ك ه���و ح���ال ال�شّاعر والمفكّر ال�سّ���وري �أدوني����س في »الثّابت والمتح���وّل«، �أو ما كتب���ه �صاحب »رحيق 

ال�شّعرية الحداثية« ب�يرش تاوريريت«.
اّرتث العربي  ���ادـ مجلّة ال اّرتث العربي« الذي �أقامه الاّحت وخ�ل�ال كلمت���ه الت���ي �ألقاها في م�ؤتمر »الحداث���ة والتّجديد في ال
اد الع���ام للحرفيين، ب�ّنليّ الدكتور محمد الح���وراني: �إذا كنّا  بالتّع���اون م���ع كلي���ة لاآداب والعل���وم لاإن�ساني���ة في دم�ش���ق والاّحت
اّراتّث بو�صف���ه ن�صو�ص���اً جام���دةً تحفظ في �أمّه���ات الكتب القديم���ة، ف�إنّن���ا لا نوافق �أي�ض���اً على و�صفه  نعار����ض النّظ���ر �إلى ال�
بمتاحف لاأفكار التي ينظر بفخر و�إعجاب �إلى كلّ ما فيها، بل �إنّنا ننظر �إلى ما فيه على �أنّه منجزٌ �إن�ساني يتحرّك بتحرّك 

لاإن�سان، ويمثّل �شخ�صية لاأمّة ووجودها التّاريخي ما�ضياً وحا�ضراً«.
وفي كلمته���ا، بيّن���ت نائب رئي�س جامع���ة دم�شق لل�شّ�ؤون العلمية الدّكتورة مي�ساء ال�سّيوفي �أنّ هذا الم�ؤتمر ي�أتي ت�أكيداً للدّور 
اّرتث الثّقافي وتعزيز قيم الانفت���اح الفكري والح�ضاري على الحداثة  التّعليم���ي والتّوع���وي ال���ذي ت�ؤدّيه الجامعة في حفظ ال
ة ثقافيةً �إقليميةً ت�سع���ى �إلى النّظر في تاريخ لاأمّة العربية وجذورها  واح�ت�ارم التّن���وّع الثّق���افي وقبول لاآخر، كما ويعدّ من�صّ
الممت���دة في عم���ق التّاريخ، وتقديم قراءات مت�أنية تتيح للأجي���ال الحا�ضرة التّطلع �إلى حياة �أف�ضل تواكب التّقدّم في مختلف 

نواحي الحياة.
اّرستّث ال�سّوري  و�أكّ���د عمي���د كلي���ة لاآداب والعل���وم لاإن�ساني���ة الدّكتور عدنان م�سلّ���م �أنّه يحت�ضن جمي���ع الجهات المعنية بال�
والعرب���ي ب�ش���كلٍ علم���يٍّ م���ن خلال مرافق���ة المعر�ض ال�شّام���ل لع�شرات الح���رف التّقليدية الت���ي ت�شكّل تقدّماً نح���و المزيد من 
ا هي �إ�سه���ام بتعزيز ر�أ�س مالها المعرفي والاجتماعي،  ر�أ����س الم���ال الب�ش���ري والمعرفي، م�ضيفاً: م�شاركة الكلية في هذا الم�ؤتمر �إّمن

ولا �سّيما �أنّه ي�ضمّ م�شاركات علمية وثقافية وتراثية مادية من جامعات عربية وهيئات فكرية وحرف تقليدية وتراثية. 
اد العام للحرفيين مو�سى المو�سى ب�أنّ المعر�ض المرافق للم�ؤتمر يقام للمرّة الثّالثة في جامعة دم�شق،  بدور، نوّه رئي�س الاّحت

ويعدّ من �أكثر المعار�ض التي ينظّمها الحرفيون نجاحاً، م�ؤكّداً الا�ستعداد للتّعاون مع مختلف الجهات الم�شاركة.
وفي كلم���ة الم�شارك�ي�ن الع���رب، �أكّد الدّكتور محمد مرت�ضىـ جامع���ة المعارف اللبنانيةـ �أهميّة ه���ذا الم�ؤتمر الذي، وعدّه دليل 

تعافٍ مّما مرّت به جامعة دم�شق خلال الحرب، وا�ستعادة لمجدها الكبير في العلوم ولاإنتاج المعرفي.
اّرتث العربي  وفي الجان���ب التّنظ�ي�ري، فق���د ناق�ش الم�شاركون محاور �سبع���ة، موزّعة على مدار �أربعة �أيّام، وتح���ت عنوان »ال
اّرتث يعتريه الكثير من  اّرتث العربي«: �إنّ الحديث عن ال ومفهوم الحداثة«، قال الدّكتور علي دياب رئي�س تحرير مجلّة »ال
اربة  عوبات ولاإ�شكاليات ب�سبب تمايز فهمهم، م�ضيفاً: كلّ �أمّة تفخر بتراثها الذي ي�شكّل ج�سراً يربطها بجذورها ال�ضّ ال�صّ
في عمق التّاريخ.. لأمّتنا العربية ما ي�ؤهّلها لتحتلّ المكانة اللائقة في مجتمعنا لاإن�ساني �إّال �أنّ ذلك لا يتما�شى مع حا�ضرها 
المتقهقر.. �إنّنا نجد �أمماً �أخرى لا تراث لها، لكنّها �أ�س�ست لنف�سها ما تتفاخر به.. لقد بد�أ الغرب نه�ضته انطلاقاً مّما �أخذه 
ع���ن الع���رب وتراثه���م وو�ص���ل �إلى ما و�صل �إليه، لكنّنا نج���د في عالم اليوم هجوماً حاقداً على الع���رب وتراثهم بق�صد �إلغائه، 
منطلق�ي�ن م���ن مق���ولات ا�ست�شراقية غير مو�ضوعي���ة تنظر �إلى العرب على �أنّهم بدو رحّل قدم���وا من �صحراء نجد ليحتلوا 
اّرتث  م�صر وبلاد ال�شّام والعراق وي�صفون هذه الفتوحات بالغزوات.. ه�ؤلاء يفتقدون الحدّ لاأدنى من المعرفة، مبيناً: �إنّ ال

اّرتث ن�أخذه من ما�ضينا وي�شكّل قوّة لنا، و�أمّا المتوارث فهو الذي يحتوي الغثّ والثّمين، ومن  �شيء والمتوارث �شيء �آخر، فال
حقّنا �أن نرف�ض الغثّ الذي لا يعّرب عن �أ�صالتنا ولا يمثّل واقعنا الحال ولا تطلّعاتنا ونتم�سّك بالثّمين.

���ح الدّكتور �أحمد علي محمد �إ�شكالية م�صطلح الحداثة قديم���اً وحديثاً، فيقول: لاإ�شكالية لاأكبر فيما �أرى  ب���دوره، يو�ضّ
ور �أنف�سنا حين نقابل ب�ي�ن هذين المفهومين  اّر تّث ف�سن�صّ اّرتث، لأنّنا �إن �أردن���ا البدء بنقد ال� ه���ي �أن نقاب���ل ب�ي�ن الحداث���ة وال
اّرتث ثنائية ولكلّ مفهوم �ضدّه، و�أمّا الحداثة فمرتبطة بالحالة لاأوروبية  كمن يجمع الماء والنّار في كفّ واحد.. الحداثة وال
ناعية لاأوروبية، وهو �سمة لمرحلة تاريخية محددة لا تنطبق على �أي مرحلة تاريخية  لأنّ هذا المفهوم ظهر بعد الثّورة ال�صّ
ا يكون ما ن�سمّي���ه حداثة هو تجديد،  �أخ���رى، نافي���اً �أن يك���ون في ال�شّع���ر الجاهل���ي �أو العبّا�سي �أو لاأمويّ حداث���ة، ومبيناً: رّمب
والحداث���ة تق���ف م�ض���ادة لكلّ مرحلة �سابقة تريد �أن ت�ؤ�س�س معرفةً جديدةً، وقد ب���رز هذا المفهوم في المجال الفكري والثّقافي 
والتّاريخ���ي للدّلال���ة عل���ى ب���دء مرحلة التّطوير العلم���ي، �أمّا الحداثة العربية فق���د بد�أت في بداية النّ�ص���ف لاأوّل من القرن 

الع�شرين، وظهرت �شعرياً مع ال�شّاعر بدر �شاكر ال�سّيّاب في ق�صيدة التّفعيلة. 
اّرتث؟ هل الحداثة �صرعة  ما المق�صود بالحداثة؟ وهل م�صطلح الحداثة نقي�ض الا�صالة؟ وهل الحداثة هي قطيعة مع ال
�أم مو�ض���ة �أم خ���روج ع���ن الق���ديم؟.. و�أ�سئلة كثيرة طرحه���ا الدّكتور محم���د �إ�سماعيل ب�صل - جامعة ت�شري���ن - تحت عنوان 
اّررث والحداث���ة في نظام الثّقاف���ة العالمية«، يق���ول: �إنّ ما نق�صده بم�صطل���ح الحداثة هنا ه���و الفعل الثّقافي  عري����ض ه���و »ال�تّ�
المع���رفي التّوع���وي ال���ذي يقوم به فردٌ �أو جماعة بالاتّكاء على موروث ح�ض���اري وفكري متين وح�سب.. الحداثة بر�أيي ممتدة 
بالتّاري���خ بم���ا ه���و �أعمق و�أرحم.. ولي�س كما يذهب �إليه الباحث���ون �أي �إلى �أنّ الفعل الحداثي يعود على القرن الثّامن ع�شر.. 
حاً:  �إنّ الحداث���ة بو�صفه���ا فع�ل�اً ثقافي���اً تنويرياً تع���ود �إلى �أ�شعار �أبي تّمام والمع���رّي وب�شّار بن برد والمتنبّي و�أب���ي نوّا�س، مو�ضّ
الحداثة لي�ست �ضدّ لاأ�صالة، بل �إنّ �إحداها ترف�ض لاأخرى، فلا يجوز �أن نبقى م�ؤطّرين ب�سياج الموروث التّقليدي، لا يجوز 

اّرتث متغنين بالحداثة الغربيّة.  لنا �أن نقفز فوق ال
و�أمّ���ا معر����ض الح���رف التّقليدي���ة لاأ�صلي���ة الذي راف���ق �أعمال الم�ؤتمر، فق���د �شارك فيه مئ���ة و�أربعون حرفي���اً من مختلف 
اد الع���ام للحرفيين والم�شرف على  ���ح خالد فيّا�ض مدير البي���ت التّجاري في الاّحت الاخت�صا�ص���ات والمحافظ���ات ال�سّوري���ة، يو�ضّ
دفيات والدّهان الدّم�شق���ي والف�سيف�ساء الحجريّ  المعر����ض: المعر����ض �شامل ونوع���يّ، ويت�ضمّن الكثير من الحرف مث���ل ال�صّ

والحفر والنّحا�س ولاأقم�شة العريقة مثل »البروكار والدّام�سكو ولاأغباني«.
بدوره، بّني الحرفي ف�ؤاد عرب�ش رئي�س الجمعية الحرفية للمنتجات ال�شّرقية في دم�شق �أنّ الجمعية ت�شارك ب�أكثر من مئة 
ح���رفي في مج���الات الحرف الزجاجية والنّحا�سية والخ�شبية والنّ�سي���ج ولاإك�س�سوارات والحلي التّقليدية والكثير من الحرف 
عبة، م�ضيفاً: هذا المعر�ض خطوة  الت���ي �أب���دع فيه���ا الحرفيون و�شيوخ الكار خلال فترة لاأزمة على الرّغم من الظّ���روف ال�صّ

مهمّة ومبادرة للحفاظ على تراث لاأجداد وتعريف الجيل الحا�ضر بموروثه الغني ولاأ�صيل.
ويبقى ال�سّ�ؤال: كيف نحافظ على تراثنا وهويّتنا الثّقافية و�شخ�صيّتنا الم�ستقلة؟ يجيب الدّكتور محمد الحوراني: علينا 
الارتقاء بطريقة التّعامل مع تراثنا �إلى المعا�صرة، وهذا يعني �أن نكون فاعلين في الحداثة، لا منفعلين فيها، كما يعني خلق 
اّرتثي والم���وروث التّاريخي... لقد �آن  ن����صّ حداث���يّ يحم���ل كثايرً من خبايا لاإبداع والجم���ال وال�سّحر، انطلاقاً من النّ�صّ ال
لاأوان لت�ضاف���ر الجه���ود للحف���اظ عل���ى تراثنا وتجدي���ده بما يواكب تط���وّرات الع�ص���ر، و�آن لاأوان لتتوحّد جه���ود الم�ؤ�سّ�سات 
بوي���ة ولاإعلامية لحماي���ة تراثنا المادّي واللامادّي، في زمن ي���راد لنا فيه �أن نكون بلا  الثّقافي���ة والتّعليمي���ة والنّقابي���ة والّرت

تراث وبلا هوية وبلا ثقافة..

بالتّعاون بين اتّحاد الكتّاب العرب وجامعة دمشق واتحاد الحرفيين
أُقيم مؤتمر »الحداثة والتّجديد في التّراث العربي«

وداعاً 
صفوان 

قدسي..

ببالغ لاأ�سى والحزن وبقلوب م�ؤمنة بق�ضاء الله وقدره، تلقى اتحاد الكتاب العرب خبر وفاة الزميل الكاتب والمفكر �صفوان قد�سي ع�ضو القيادة المركزية للجبهة الوطنية 
التقدمية، �أمين عام حزب الاتحاد الا�شتراكي العربي.

تتنح���ى الكلم���ات �أم���ام م���رارة الرحيل، فهكذا ه���م الطيبون يرحلون تاركين وراءهم الذكرى والحن�ي�ن لأيام ق�ضوها بيننا وللحظات عم���ر تقا�سمناها معهم فبقيت ع�صية 
على الن�سيان.

برحي���ل �صف���وان قد�س���ي تفقد الحياة ال�سيا�سية في �سورية واحداً م���ن �أهم �شخ�صياتها المهمة، فالعزاء لعائلة الراحل، ول�سوري���ة، وللفكر القومي العروبي، ولاتحاد الكتاب 
العرب الذي ان�ضم �إلى �صفوفه عام 1970.

ي�شاط���ر اتح���اد الكت���اب الع���رب عائلت���ه الكريمة �ألمه���ا وحزنها برحيله، ن�س����أل الله تعالى �أن يتغم���د الفقيد العزي���ز بوا�سع رحمته وي�سكن���ه ف�سيح جناته، وينع���م عليه بعفوه 
ور�ضوانه. 
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كلمة أخيرة
 كتبها: توفيق أحمد

تفرُشينَ العواصِفَ للمطرِ الجديد
بينما طريقُكِ يمُرُّ من أصقاعي

ةِ هوانا.. يِّعي فر�صةً تجتهِدُ فيها عيناكِ للح�صولِ على وعدٍ جديدٍ ب�إعادَةِ ق�صَّ لا تُ�ضَ

فِتُ..  حُّ �أن يَنتهي غرامُنا اللاَّ طَرٍ جديدٍ... لا ي�صُ فَ الكامِنةَ طريقاً ِمل هما العَينانِ والقلبُ يَفْرُ�شانِ العوا�صِ

قٍ.. لا وَزن للتَّخميناتِ في هذه  ِ َرتُحم بِحَ �سحابَةً من ورقٍ  حُّ �أن يُ�صْ غرامُنا الذي قَرَ�أَتْ �أوَراقَهُ الغِواياتُ.. لا يَ�صُ

بها ما  �أ�سراراً  �أنَّ  نَزَواتُكِ الجنونيَّةُ لتكتَ�شِفِي من جديدٍ  تْها  َ �إلى جُغرافيا عََرب ندِبادِ عودِي  المعادَلة.. وكال�سِّ

وقِ.. وافرُ�شِي قَمْحَ  اءَ مرافئِ ال�شَّ اقٍ جديدة.. قاوِمي ِّحما جُّ بالوَجْدِ.. الوجْدِ الذي يبني مملكةَ ع�شَّ زالتْ ت�ضُ

بَحَتْ رماداً...  مَحبَّتِكِ على �أر�ضٍ �أَ�صْ

كرياتِ  بالذِّ المغمورَ  بيعَ  الرَّ �أنَّ  رايةُ الَجمالِ مرفُوعةً.. وثِقِي  لتَبْقَى  �سالميَن  اهِدُ  رَ وُجن نرْفَعُ دعاءَنا لاأخ�ضَ

رَ الفُ�صول..  والعِطرِ لا يَقْبَلُ �إلّا �أن يختَ�صِ

يولَ الجارفةَ  تُها العا�شقةُ العاثِرَةُ الُخطَواتِ.. عليكِ �أن تَعْرِفي �أنَّ ال�سِّ قْنَا عُنُقَ البِلادِ ب�أغانِينا.. �أيَّ �آهِ يا كم طَوَّ

فافِ لاأودِيَةِ..  ريعُ لأنَّها �ستنتهي فَناءً على �ضِ يُرهِقُها الانهمارُ ال�سَّ

�أعودُ و�أقُولُ:

لْطانةُ.. ولا تْجعَلِي �أيَّ جُرْحٍ يذْهَبُ �إلى عدمِ الاندمالِ وحافِظِي على كُلِّ حُلُمٍ  لا تُ�ضيِّعي كوخَاً �أنتِ فيهِ ال�سُّ

حَطَّ كالعَ�صافِيِر على �أغْ�صانِ لاأجفانِ.. 

الذاتِ  دٌ في  تَوحُّ هُوَ  القِطاراتِ..  �أوراقُ  ولي�سَتْ تذكرتَهُ  اندلاعَهُ..  ليُعْلِنَ  �إلى زمانٍ ومكانٍ  الُحبُّ  يحْتَاجُ  لا 

قٌ في البالِ.. هُوَ كُلُّ لاألوانِ والطيوفِ ولاأحلامِ.. لذلكَ ينامُ ا�سمُكِ بين الُحروفِ وحكايتُكِ هي �سيّدةُ  وتَعتُّ

ها.. كنتُ  نَبْ�ضِ �إلى  يَ�ستمِعُ  الذي  احَ  �إلى جَ�سَدي.. يكونُ قمرُكِ هو الجرَّ �أورِدَتي  الحوارات... وعندما تنتمِي 

منِ.. ناديتُ با�سمِكِ وبِيَدي  عَنْكِ و�أنا واقِفٌ على قارِعةِ الزَّ �أبحَثُ  �إلى البلدان..  �سافِرَ  �أُ �أنْ  �أبْحَثُ عَنكِ دونَ 

بُ.. قُّ قناديلُ خافِتَةٌ �أَتْعَبَها الانتظارُ والَّرت

وفا والنارنُج تَرْ�أَفُ ب�أحزِينا ووجَعِي.. كنتُ �أقولُ: �إنَّها قادمةٌ مِنْ غاباتِكِ. وعندما كانَتِ الزُّ

رِ. �شُ والجنونُ، و�أنتِ النَّاظِرةُ �شَزَراً �إلى غَدِيَ المحُا�صَ فافُهُ.. �أنا التوحُّ �أنا النَّهْرُ و�أنتِ �ضِ

تُها العا�شِقةُ العاثِرَةُ الخطواتِ: �أيَّ

منِ المباغِتِ، نهداكِ بعيدانِ وبالتالي بَخيلانِ، لا �أعَرِفُ  ْ تَعُدْ تَلْتَهِمُني نايرنُ الزَّ عندما اكتَمَلَ عِ�شقِي بِكِ َمل

مِنْ �أيِّ مكانٍ تنبَجِ�سُ يَنابيعُ غرامِكِ الخائِفِ.. ولكنني �أُحِ�سُّ بها وك�أنَّها تَنْمو في �شراييني.

رُّ  ُ رِ... ولكِنَّكِ �ستكْتَ�شِفيَن في يومٍ ما �أنَّ طريقَكِ َمي َّ عَ.. وهُرُوبَكِ غيَر المَرب دَماً جديداً �أُحِبُّ ان�سحابَكِ المتقطِّ

وتَكِ �سيبوحُ من خِلالِ مزامِيري... اعتِذاراتُكِ لا  قَاعِي، و�أنَّ �أمواجَكِ �ستر�سُو على �شَواطِئي و�أنَّ �صَ من �أ�صْ

يٌّ وطَيِّعٌ.. و�أُدرِكُ �أنَّ حَدائِقَكِ  اعِةِ.. و�أُدْرِكُ �أنَّ قَلْبَكِ عَ�صِ ميكِ على حُدودِ الطَّ ْ ��شأنَ لِلغَرامِ بها.. نَزَقُ العِ�شقِ �سََري

المخُتَلِفَ.. وكُلُّ الَخيارَاتِ لاآنَ  عَ  النَّا�صِ �أُفُقَها  حْلةَ  الرِّ و�أنَّكِ عُنوانٌ جديدٌ �سيَمْنَحُ  تُفَهْرِ�سُ للعِ�شْقِ ق�صائِدَهُ.. 

لِّي بِلا  لُ �إلى حريقٍ يُلهِبُ بَيادِري.. لذلِكَ ��سأُ�صَ تَتَّجِهُ �إلى عينيكِ.. وجَمْرُكِ الناطِرُ على تلك الجهاتِ �سيَتَحوَّ

مَواعِيدَ.. كَي تَتَّجِهَ �سُفُنُكِ �إلى بحاري.. وكَي تَ�سْجُدَ مياهُ يَنابِيعِكِ على �سُجّادَةِ عَطَ�شي �إِليكِ.. 

.. و�أنَا �أُعْلِمُكَ لاآنَ �أنَّ قَلْبي لا يَ�سْمَعُ اليومَ �إلّا  قدْ تَكونِيَن خَطيئَةً.. �أو مُغامَرةً.. �أو مُبادَرةً.. كُلُّ ذلك لا يَهُمُّ

قُو�سَ العابِرةَ.. ا�ستعداداً لزَمَنِكِ الو�سيمِ.. غلقََ كُلَّ دفاتِرِهِ.. و�أَلْغَى الطُّ هُ �أَ �أ�صداءَكِ.. و�أنَّ


