
ها الكيانُ ال�سهيونّي على ال�سعب الفل�سطينيّ، مُ�ستخدِماً  بعدَ قرابة اأربعة اأ�سهر من حرب الإبادة التي ي�سنُّ
اأعتى الأ�سلحةِ واأحدثَها، يبدُو الكيانُ عاجزاً عن تحقيق الن�سر وَفْقَ الروؤية التي اأرادَه��ا، ول �سيّما بعدَ اأن 
دُ  ةً اأطول، اإذ تُوؤكِّ لِها مُدَّ تمكّنت ف�سائلُ المقاومة من تكبيده خ�سائرَ فادحةً، جعلتْهُ عاجزاً عن ا�ستمرار تحمُّ
المعلوماتُ اأنّ  خ�سائرَ »اإ�سرائيل«، حتّى يوم )27( كانون الأول )دي�سمبر( الما�سي، وَفْقاً لمعهد درا�سات الأمن 
القوميّ الإ�سرائيليّ، بلغتْ )1300( قتيل، من بينهم )498( �سابطاً وجندياً، اأمّا ال�جَرْحى فقد بلغَ عددُهم 
ها  �سِ لِتَعرُّ اأُخلِيَتْ  نازحاً من )76( مدينة  والنّازِحُونَ )217921(  اأ�سيراً،  )11594( جريحاً، والأ�سرى )129( 

لق�سفٍ �ساروخيّ و�سلَ اإلى اأكثر من )12500( �ساروخ. 
نجح  حيث  ال�سهيوني،  العدو  وجنود  ق��ادة  غ��زة،  قطاع  في  الم��غ��ازي  �سرق  الكبيرة،  المقتلة  ت�سيب  اأن  قبل 
اأعرق  اأن تدرّ�س في  واإ�سابة الع�سرات؛ وهي مقتلة من �ساأنها  المقاومون بقتل 24 �سابطاً وجندياً �سهيونياً 

الأكاديميات العالمية المتخ�س�سة بهذا ال�ساأن.
رُها وزارةُ  وبح�سب �سحيفة »ذا ماركر« القت�سادية، فاإنّ تكلفةَ تجنيد قوّات الحتياط ال�سهيونية، التي تُقدِّ
رُها م�سرفُ »اإ�سرائيل« الذي اأ�سارَ  ماليّة الحتلال بمليارَيْ �سيكل اأ�سبوعيّاً، اأعلى بكثير من تلك التي يُقدِّ
رُ بنحو )500( مليون �سيكل )138 مليون  اإلى اأنّ تكلفةَ فقدان اأيام العمل نتيجةَ تعبئةِ قوّاتِ الحتياط تُقدَّ
اأجور جنود الحتياط والمعدّات  رُ وزارةُ الماليّة التكلفةَ المبا�سرةَ ليوم الحتياط )دَفْع  اأ�سبوعيّاً، وتُقدِّ دولر( 

والطعام وما اإلى ذلك( بمبلغ )70( مليون �سيكل )19.43 مليون دولر( لكُلِّ )100( األفِ مُنَّد.
وتنقلُ �سحيفةُ »ذا ماركر« عن مُلّلةِ ال�سوؤون القت�سادية »ميراف اأرلوزوروف« قولَها اإنّهُ بافترا�سِ اأنّ ثمّةَ 
)200( األف جُنديّ احتياطيّ، فاإنّ تكلفتَهُم المبا�سرة �ستبلغُ نحوَ )150( اإلى )200( مليون �سيكل يوميّاً )41.63 
قَتْ بالقت�ساد جرّاءَ تغيُّب هذه القوّات عن �سوق  مليوناً اإلى 55.5 مليون دولر(، تُ�سافُ اإليها الأ�سرارُ التي لَِ
لُ الأجر ال�سهريّ للفرد منهم )12( األف �سيكل )3330 دولراً(، وهذا ما دفعَ كثيراً  العمل، في وقتٍ يبلغُ مُعدَّ
من الكُتّاب والمحُلّلين ال�سهاينة اإلى القلق على م�سير الكيان نتيجةَ الخ�سائر القت�ساديّة الكبيرة والتَّخبُّط 
دُ الكاتبُ ال�سهيونّي »يو�سي ي�سوع« في مقالٍ تحليليّ ن�سرَتْهُ �سحيفةُ  في الموقف ال�سيا�سيّ، وفي هذا ال�ساأن يُوؤكِّ
»يديعوت اأحرونوت« اأنّ »ثمّةَ حقيقةً �سارخةً تتبدّى داخلَ اأروقة وزارة الدفاع مفادُها اأنّ الربَ كبّدتْ كيانَ 

فاع كاملةً«. �سةَ للدِّ الحتلال نفقاتٍ باهظةً بلغتْ )18( مليار دولر، وهو مبلغٌ يتجاوزُ الموُازنةَ المخُ�سَّ
على  ال��رب  من  جديدة  مرحلة  اإلى  النتقال  اإلى  ال�سهيونيَّ  الكيانَ  القت�ساديةُ  الخ�سائرُ  ه��ذه  دفعتْ 
بّاطَ والُجنودَ ال�سهاينةَ،  اأ�سابت ال�سُّ فل�سطيَن ودُوَلِ مِوَرِ المقاومة، ول �سيّما بعدَ الخ�سائر الكبيرة التي 
بّاط والُجنود ال�سهاينة،  واأدّتْ اإلى �سقوط المئات منهم قتلى على اأر�سِ غزّة، اإ�سافةً اإلى اآلفِ المعُاقيَن من ال�سُّ
دةً اأنّ  ل ن�سرَتْهُ يومَ الُجمعة )5- 1- 2024(، مُوؤكِّ وهو ما اأكّدتْهُ �سحيفةُ »يديعوت اأحرونوت« في تقرير مُف�سَّ
لُ في عام )2024( اإلى )12500( مقاتل،  عددَ الجنود المعُاقِيَن الذينَ يحتاجُونَ اإلى دُخولِ ق�سمِ التاأهيل �سيَ�سِ

وهذا الرقمُ ل ي�سملُ المدنيّيَن المُ�سابيَن منذُ ال�سابع من ت�سرين الأول )2023(.
وع�سكريّةٌ  �سيا�سيّةٌ  خلافاتٌ  ال�سهيونيِّ  الكيانِ  في  والقت�سادِ  الأرواحِ  في  الكبيرةَ  الخ�سائرَ  ه��ذهِ  رافَ��قَ��تْ 
اأَمْنِهِ »يواآف غالنت«، و�سلتْ اإلى حدِّ اتّهامِ رئي�س  كبيرةٌ بيَن رئي�سِ وُزراءِ الكيانِ »بنيامين نتنياهو« ووزير 
المعُار�سة  القناةُ )12( ال�سهيونيّة، وهذا ما دفعَ زعيمَ  اأكّدتْهُ  وَفْقَ ما  الدولة،  باأمنِ  الكيان بالإ�سرار  وُزراء 
ال�سهيونيّة »يائير لبيد« اإلى الديث عن خطورة الكومة ال�سهيونيّة على »الدولة«، مُتَّهِماً اإيّاها بالعَجْزِ 
النكراء  اإن الهزيمة  حيل. ل بل  »نتنياهو« وحُكومتَهُ بالرَّ اتّخاذِ القرارِ ال�ستراتيجيِّ وقيادتِهِ، مُطالِباً  عن 
اإلى تقديم مبادرات لوقف  اأدى  اإع��ادة ح�ساباته، كما  اأجبرته على  المغازي  التي لقت بجي�س الحتلال في 

الرب، اإل اأن قيادة المقاومة اأعلنت اأن وقف الرب لن يكون اإل ب�سروط المقاومة.

جريدة تعنى بشؤون الأدب والفكر والفن تصدر عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق
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قضايا وآراءشعر

2024/1/28م 2 الأحد  العدد:    »1851« 

- 16رجب 1445هـ

   كتب:  د. عدنان عويّد

   كتبت: د. فاطمة أحمد
و���س��م��ات��ه  اإ���س��ك��ال��يّ��اً في طبيعته  الم��ث��ق��ف  م��ف��ه��وم  ي��ظ��ل 
وخ�سائ�سه، والدور المنوط به تاريخيّاً كحامل للمعرفة، 
ومم���ار����س ل��ه��ا في ه���ذه ال��ي��اة ك��ق��وة ل��ي�����س ل��ه��ا ح���دود، 
بالإن�سان  ارت��ب��اط��ه  وم���دى  ذات���ه  المثقف  قيم  ح���دود  اإل 
من  ه��و  ال��ع��ام،  �سياقه  في  والمثقف  الم�����س��يريّ��ة،  وق�ساياه 
امتلك المعرفة وتعامل معها عقلانياً، وا�ستطاع تحويلها 
وحياة  م�سيرة حياته  وم��وؤث��رة في  فاعلة  ماديّة  ق��وة  اإلى 
متمعه الماديّة والفكريّة معاً، ونتائج التاأثير هنا غالبا 
والمعنويّة  الم��اديّ��ة  الم�سالح  واأه��داف��ه��ا  طبيعتها  تح��دد  م��ا 
المعبرة عن واقع وطموحات الوامل الجتماعيّة لهذه 
اأو من تعبر عنهم هذه الوامل في  المثقف،  اأي  المعرفة، 
ل يمكننا  الأ�سا�س  هذا  وعلى  تاريخية م��ددّة،  مرحلة 
يتوزع عمليّاً  للمثقف، فالمثقف  واحداً  اأنموذجاً  نقدّم  اأن 
وتبعاً  عليه،  ي�ستغل  ال��ذي  الفكري  للن�سق  وفقاً  وفكريّاً 
للوظيفة الجتماعيّة اأو الإداريّة اأو ال�سيا�سيّة التي يتبع 
لها. وبالتالي هناك مثقف متعلم، وهنك مثقف ي�ستغل 
يعمل  �سلطة  مثقف  وهناك  الديني،  المعرفي  الن�سق  على 
هذه  توجهات  ع��ن  النظر  بغ�سّ  حاكمة  �سلطة  لخدمة 
التي يعمل معها، وهناك مثقف  الأيديولوجيّة  ال�سلطة 
مرتزق يبيع حبره وقلمه لمن يدفع له بغ�سّ النظر عن 

توجهات الدافع اأو الممول حتى ولو كان الم�ستعمر. 
الع�سوي في  المثقف  ي��اأت��ي دور  الأ���س��ا���س     وع��ل��ى ه��ذا 
تنمية ال��ث��ق��اف��ة ال��ت��ن��وي��ريّ��ة ال��ع��ق��لان��يّ��ة، وت��اأ���س��ي��ل��ه��ا في 
وخا�سة  طبقيّاً،  اإليهم  ينتمي  ال��ذي��ن  المواطنين  عقول 
في  والم�ستلبة  والم��غ��رب��ة  الم�سطهدة  الج��ت��م��اع��يّ��ة  ال��ق��وى 
دول���ة ال���س��ت��ب��داد وال��ف�����س��اد م��ن ج��ه��ة، وفي ال��ت��اأ���س��ي��ل في 
المح�سلة لثقافة اإن�سانيّة تتجاوز حدود طبقته اأو القوى 
الجتماعيّة اأو الجغرافيّة التي ينتمي اإليها في متمعه 

اأو دولته اأو وطنه. 
المثقف الع�ضوي:

   ل �سك اأن من نحت هذا الم�سطلح هو المفكر الإيطالي 
اأن���ط���ون غ��رام�����س��ي، ك��م��ف��ك��ر ي�����س��اري م��ل��ت��زم في طبقته 
بين  اأ�سا�ساً  القائم  الطبقي  لل�سراع  وبفهمه  العاملة، 
طبقتين مالكة ومنتجة، اأما فهمنا نحن في عالمنا العربي 
البنية  ح��ي��ث  م��ن  فتختلف  ال��ط��ب��ق��ي  ال�����س��راع  لق�سية 
اختلاف  حيث  م��ن  ث��م  ج��ه��ة،  م��ن  وتكوينها،  الطبقيّة 
متمعاتنا  في  اأي�ساً  وبنيته  ال�سيا�سي  الن�سال  طبيعة 
بنيتها  ت�سكل  طبقية،  وق���وى  اأح����زاب  هنا  ت��ق��وده  ال���ذي 
عن  العاملة  ال�سعب  قوى  تحالف  ي�سمى  ما  التنظيمية 
البنية ال�سيا�سيّة وطبيعتها في اأوروبا ال�سناعيّة من جهة 
الأح���زاب  ه��ذه  ت��ق��وده  ال��ذي  الن�سال  اإن  واأخ����يراً  ثانية، 
ممثلة ب��ح��وام��ل��ه��ا الج��ت��م��اع��ي��ة ه��و ن�����س��ال ���س��د تخلف 
مركب من الناحية القت�ساديّة والجتماعيّة وال�سيا�سيّة 

والثقافيّة.
�سمات وخ�سائ�س ومهام  اإن  المنطلق نقول     من هذا 
واأهداف واإ�سكاليات المثقف الع�سوي تختلف عن مفهوم 

غرام�سي لها، ومن هذا المنطلق نقول اأي�ساً:
 اإن الم��ث��ق��ف ال��ع�����س��وي ه���و الم��ث��ق��ف الم��ل��ت��زم ���س��ي��ا���س��يّ��اً 
وت��ن��ظ��ي��م��يّ��اً ب��ق��وى اج��ت��م��اع��يّ��ة م����ددة غ��ال��ب��اً م��ا تكون 
له  �سيا�سي  تنظيم  يجمعها  التي  العاملة،  ال�سعب  قوى 
عن  تعبر  التي  النظريّة  منطلقاته  اأو  الفكريّة  مواقفه 
والقت�ساديّة  ال�سيا�سيّة  وطموحاتها  الطبقيّة  بنيته 

والجتماعيّة والثقافيّة.
ثقافته  �سعة  اإلى  اإ���س��اف��ة  يم��ت��از  ال��ع�����س��وي،  والم��ث��ق��ف 
األقيمي بما يحمل من  اأو  وتنوعها، والتزامه الأخلاقي 
ن�سرها بين  ال��دوؤوب على  روؤى ثقافيّة، بحيويته وعمله 
اأفراد تنظيمه الزبي من جهة، والمجتمع الذي ين�سط 
الرقي  بغية  ثانية،  يقوده من جهة  اأو  ال��زب  ه��ذا  فيه 

بواقعهم وتجاوز تخلفهم.
ينتمي  مثقف  اأي  ب��ال�����س��رورة،  م�سي�س  مثقف  ه��و  اإذاً 

لتنظيم حزبي واأيديولوجيا مددة تعبر عن طموحات 
ق���وى ط��ب��ق��يّ��ة غ��ال��ب��اً م��ا ت��ك��ون م�����س��ح��وق��ة وم�سطهدة 
هذا  وفق  ون�ساطه  �سابق،  موقع  في  اأ�سرنا  كما  وم�ستلبة 
التاريخيّة  المرحلة  لطبيعة  اأو يتجه وفقاً  المنطلق يميل 
تنظيمه  وفاعلية  ومكانة  ودور  المجتمع،  بها  يم��ر  التي 

ال�سيا�سي، اإن كان هذا التنظيم في ال�سلطة اأم خارجها.
ومواقفه  ن�ساطه  �سياق  في  يظل  )المثقف(  هذا  اأن  بيد 
الفكريّة والعمليّة يواجه اإ�سكاليات من داخل تنظيمه اأو 

من خارجه معاً. 
اإ�سكالياته  تكمن  ال��داخ��ل��ي،  التنظيم  م�ستوى  فعلى 
هذا  ك��ان  اإذا  وبخا�سة  تنظيمه،  عنا�سر  من  الكثير  مع 
التنظيميّة  بنيته  في  تغلب  �سعبويّة  �سفة  ذا  التنظيم 
فالعنا�سر  الطليعيّة،  ح�ساب  على  النخبويّة  القيادات 
المثقفة )الطليعيّة( في هذا التنظيم غالباً ما تكون قليلة، 
لذلك يقع ه��ذا المثقف تح��ت م��ط اأن��ظ��ار الآخ��ري��ن في 
من  ن��ق��داً  الأك����ثر  ف��ي��ك��ون  اإل��ي��ه،  ينتمي  ال���ذي  التنظيم 
قبلهم، ل لكونه يخطئ اأو ي�سيب اأثناء ممار�سته الن�ساط 
انتقاده  على  يعمل  ك��ون من  بل  التنظيم،  داخ��ل  الثقافي 
من هم اأقل ثقافة منه، وربما لعدم قدرتهم على اإدراك 
له،  مناف�س  اأن��ه  ي�سعر  بع�سهم  اأن  اأو  يقوله،  ما  دللت 
ول نغالي اإذا قلنا غالباً ما يتهم هذا المثقف من عنا�سر 
والزندقة  بالكفر  وحتى  الفكري،  بالنحراف  تنظيمه 
التنظيم  بعلمانيّة  وتكلم  تج��راأ  اإذا  الدين  على  والم���روق 
اأف��ك��ار وم��ب��ادئ  اأب����دى ع��ق��لان��يّ��ة  اأو  اإل��ي��ه،  ال���ذي ينتمي 
اإذا  تاأتي  حزبه، والم�ساألة الأك��ثر خطورة في هذا التج��اه 
اإليه هذا المثقف قد و�سل اإلى  ال��ذي ينتمي  كان ال��زب 
ال�سلطة واأخذت تنخره النتهازيّة من الداخل، ففي مثل 
على  ويُعمل  ال�سار  عليه  ي�ستد  ما  غالباً  الالة  ه��ذه 

تهمي�سه اأو اإق�سائه. 
   اأما على م�ستوى الخارج، اأي خارج تنظيمه الربي، 
فيجد المثقف الع�سوي، الكثير من المعاناة داخل ميطه 
المعاناة غالباً  اأي�ساً، وهذه  فيه  ين�سط  الذي  الجتماعي 
ما تكون من الذين يختلف معهم في الروؤيّة والمنهج اأول، 
ثانياً،  منهم  المهاترين  وبخا�سة  المثقفين  اأ�سباه  من  ثم 
من  اأع��دائ��ه  بتو�سيف  �سبيهاً  له  ه��وؤلء  تو�سيف  فياأتي 
داخل تنظيمه نف�سه اأو متكئاً عليه، وما يزيد الطين بلّة 
والنتهازيّة  الجاهلة  العنا�سر  مطرقة  بين  وقوعه  هو 
الذي  المجتمع  في  التنظيم  اأع��داء  و�سنديان  تنظيمه،  في 
ين�سط فيه، في�ساف اإلى تو�سيفه ال�سابق الذي و�سف به 
من قبل عنا�سر تنظيمه )الإخوة الأعداء( في مثل هذه 
اأنه مثقف �سلطة، وانتهازي، ومرتزق...  الو�سعيّة، على 

اإلخ.
الم��ث��ق��ف من  ه���ذا  يعانيه  م��ا  للنظر، وتح���ت  وال��لاف��ت 
اإما  التنظيم، وفي حال تركه،  اإلى ترك  �سغوط، ي�سطر 
�سالته  فيه  يجد  ل  وغالباً  اآخ��ر  تنظيم  اإلى  يذهب  اأن 
المن�سودة، واإما اأن يتحول اإلى مثقف تب�سيري / ر�سولي، 
لق�سايا  ال�سيا�سي، ويتفرغ كلياً  وهو هنا يترك تنظيمه 
من  و�سلوكياته  توجهاته  في  منطلقاً  والثقافة،  الفكر 
يكون  اأن  يجب  �سلاح  المعرفة  ب��اأن  يقر  اأخلاقي  منطلق 
ل���ه وظ��ي��ف��ت��ه في ه���ذه ال���ي���اة م���ن اأج����ل ت��ق��دم الإن�����س��ان 
عموماً وتحقيق �سعادته وتخلي�سه من اأوهامه و�سياعه 
وا�ستلابه وحالت ت�سيئه وا�ستبداده والقهر الذي مور�س 

عليه ولم يزل.
   هذه هي بع�س معاناة المثقف الع�سوي الذي يعمل في 
ما  اأكثر  التي  المجتمعات  الثالث، هذه  العالم  متمعات 

يُحتقر فيها المثقف والثقافة معاً.

مخطوطاتٌ خطرةٌ ووثائقُ �سريّةٌ ظلّتْ لمدةٍ طويلةٍ 
تحتَ الأر�سِ مخفيةً، كتبَها ثُلّةٌ من الماكرين بهدفِ 
�سعوبِ  على  وال���س��ت��ي��لاءِ  ال��ع��الِم،  على  ال�����سّ��ي��ط��رةِ 
الأر�سِ في ال�سرقِ والغربِ، اإنَّها بروتوكولتُ حكماء 
�سهيون، فما هذه البروتوكولتُ؟ وما م�سمونُها؟

ك���لُّ ���س��يءٍ ب����داأَ في ع���ام 1905 م ع��ل��ى ي���دِ ال��ك��ات��بِ 
و�سي »�سيرغي نيلو�س«، وقد كانتِ العلاقةُ بين  الرُّ
ال��الِ،  �سيئةَ  ال��ف��ترةِ  تلكَ  في  واليهودِ  القي�سريّةِ 
وبقاء اليهود في رو�سيا، اأ�سبهُ بالمحالِ، اإذاً كيف جاءت 

ريةُ اإلى يدِ الكاتب �سيرغي؟  هذه المعلوماتُ ال�سِّ
الآن،  ��ى  ح��تَّ ومبهمةً  غام�سةً  التفا�سيلُ  بقيتِ 
وخا�سةً اأنّ الأقوالَ تعددّتْ في هذا المو�سوع، فهناك 
اأنْ  بعدَ  ال��وث��ائ��قَ  زوّرَ  »���س��يرغ��ي«  اأن  اإلى  ذه��بَ  م��ن 
في  »ح����وارٌ  ب��ع��ن��وان:  فرن�سيٍّ  ك��ت��ابٍ  م��ن  ا�ستوحاها 
معظمُ  ���ا  اأمَّ ومونت�سيكيو«،  مكيافلي  ب��ين  الجحيمِ 
اأنَّ  وه��و  ث���انٍ،  راأيٌ  لهم  ف��ك��انَ  والمتابعين  الباحثين 
و����سِ ع��ن ط��ري��قِ ام���راأةٍ  الم��ع��ل��وم��اتَ و���س��ل��تْ اإلى ال���رُّ
الكبارِ  اليهودِ  رج���التِ  اأح���دِ  م��ن  اأخ��ذت��ه��ا  فرن�سيّةٍ 
ذل��ك من  بعد  المعلوماتُ  ه��ذه  انتقلت  م��ا،  بطريقة 
�سخ�سٍ اإلى اآخر حتَّى و�سلت اإلى الكاتبَ »�سيرغي 
يعرفَ  اأن  وح���اولَ  »�سيرغي«  فكّرَ  حينها  نيلو�س«، 
ال�سحَ من الخطاأ، وراأى اأن اأف�سلَ طريقةٍ للتّعاملِ 

مع هذه الوثائق الخطرة هي ن�سرُها للملاأ. 
نُ�سِرت هذه الوثائقُ في �سحيفة »زناميا« في �سانت 
ب��ط��ر���س��ب��ورغ، ف��اأح��دث��تْ ���س��ج��ةً ك��ب��يرةً في ال��ع��الم، 
المخُطّط  م��ع��ل��وم��اتٍ خ��ط��رة ح��ول  لح��ت��وائ��ه��ا على 

ِال�سّيطانيِّ لكماء �سهيون، اإليكم اأبرزها:
وال��روب:  والثورات  والتحرّريّة  الفو�سى  اإث��ارةُ 
وهذا ما ح�سلَ فعلياً في البلدان التي رف�ست وجودَ 

هاينة. ال�سّ
حافةِ: وقد  ال�سيطرةُ على الكمِ والتّعليمِ وال�سَّ
ال�����س��ن��وات الأخ����يرة م��ن خ��لال ح�سول  تحقّقت في 
اأق��وى  من  العالميِّ  عم  الدَّ على  الإ�سرائيليِّ  الكيانِ 
التغطيةُ  ذل��ك  على  ل��ي��لُ  وال��دَّ العالميَّة،  ال��ك��وم��ات 
على  الكبيرة  الظر  وحملةُ  الوا�سعةُ،  الإعلاميّةُ 

فحاتِ المنُاه�سةِ لدولة المحتل. كلِّ المواقعِ وال�سَّ
التجارة: وخا�سةً  وال�سيطرةُ على  الدينِ  تدميُر 
اأنَّ عددَ الذين ل ينتمون لأيِّ دينٍ في العالِم تجاوزَ 
لدينٍ  ينتمون  ال��ذي��ن  ع��ن  ف�سلًا  الم��ل��ي��ار،  ع��ددُه��م 

مدد، ولكنَّهم ل يربطهم به �سوى ال�سم فقط!
 تدميُر الأخلاقِ ون�سرُ العملاء: في الوقتِ الذي 
تُق�سف ف��ي��ه الم�����س��افي، وتُ��ه��دم الم���ن���ازلُ ف���وقَ روؤو�����سِ 
ال��ع��الم  دول  اأغ��ل��بُ  تعي�سُ  فل�سطين،  في  الم��دن��ي��ين 
ر” الحتفالت والمهرجانات، وكاأنَّها تعي�سُ  “المتُح�سّ
في كوكبٍ اآخر! لعلّ هذا اأكبُر �ساهدٍ على هدم القيم 

الأخلاقيَّة في ع�سرِنا الالي.
ت��غ��ي��ي��بُ وع����يِّ الج���م���اه���ير: والم��ق�����س��ودُ م���ن ه��ذا 
البروتوكول اإ�سغالُ ال�سّعوبِ بالتَّفاهةِ المنُت�سرة على 
توك”  “تيك  مثل:   ، الجتماعيِّ التَّوا�سلِ  و�سائلِ 
ومبارياتِ  بالرّيا�سةِ  الهو�سِ  اإلى  اإ�سافة  وغيرها، 
كاأ�سِ العالم، وتخديرِ العقولِ ببرامجِ الفنِّ الهابط، 

طحي. والم�سابقاتِ ذات الم�سمونِ ال�سَّ
الوطن  الملحدين في  اإذ و�سلَ عددُ  الإل��اد:  ن�سرُ 
الإح�سائيَّةُ  هذه  مليون،  �سبعة  اإلى  وح��ده  العربيِ 
في عام 2017م، ومن غير �سكٍّ اأنّ العددَ اليوم �سار 

اأكثَر من هذا الرقمِ بكثير! 
وذل���ك من  التعليمِ:  واإف�����س��ادُ  ��ري��ةُ،  ال�����سِّ الخ��لاي��ا 

خ��لال دع��م الخ��ون��ةِ وال��ع��م��لاءِ واأن�����س��اف المثقفين 
ال�������س���ارة  ق���ن���اع  وراءَ  الج�������س���عَ  يُ���خ���ف���ون  ال����ذي����ن 
الإن�سانيَّة، ويهاجمون كلَّ ما هو اأ�سيلٌ في متمعِنا.

ولِ في  ال�����دُّ ��ة، واإغ�����راقُ  ال��دي��ن��يَّ لطة   تح��ط��ي��مُ ال�سُّ
اخ��ل��يّ��ة: اإذ اأن�����س��اأَ ال��ي��ه��ودُ  ي���ونِ وال��ق��رو���سِ ال��دَّ ال���دُّ
��م��وا ب��اأه��مِّ ال�سّركات  ��ة، وتح��كَّ اأك���بَر ال��ب��ن��وك ال��ع��الم��يَّ
ناعات التجاريَّة، واأخذُوا يفر�سون �سيطرتَهم  وال�سّ
العُملات  لأنّ  ذلك  الم��ال،  ق��وّة  با�ستخدام  ونفوذَهم 
�سيء  ل  القت�سادِ  ع��الِم  ففي  م�ستقرّة،  غ��يُر  كلَّها 
ل اليهودُ اإلى حلٍّ ي�سمحُ لهم  م�سموناً، لذلك تو�سَّ
يطرةَ على القت�ساد العالمي في المدى الطويل،  بال�سَّ

فما هذا الل؟
�سمع  جميعُنا  العالم:  في  الذّهب  على  ال�ستيلاءُ 
اأك��بَر  تمتلكُ  ال��ت��ي  ال��ي��ه��وديّ��ة  “روت�سيلد”  بعائلةِ 
��روري  ك��مّ��ي��اتٍ م��ن ال���ذّه���ب في ال���ع���الم! وم���ن ال�����سّ
التحكّم  ب��ين  ال��ك��ب��ير  ال��تّ��ن��اق�����س  اإلى  الن��ت��ب��اه ه��ن��ا 
وال�سناعة  والق��ت�����س��اد  ب��ال��ذّه��ب  الهائل  ال��ي��ه��ودي 
وال��ت��ج��ارة وال���زراع���ة، وارت���ف���اع ن�سبة ال��ب��ط��ال��ةِ في 

العالم، اأمّا البروتوكول الأخير والأخطر، فهو: 
��ة ع��ل��ى ال���ع���الِم ب����دءاً من  ���س��ي��ط��رةُ ال��ي��ه��ودِ ال��ك��ل��يَّ
والثقافيّة،  الق��ت�����س��اديّ��ة  ��واح��ي  ال��نَّ في  اند�سا�سِهم 
دول��ةِ  ب��اإق��ام��ةِ  وان��ت��ه��اءً  ال��ك��م،  وتحكّمهم بمقاليد 
الخبيث  اليهود  يتحوّل مُخطّط  وبذلك  اإ�سرائيل! 
الذي ر�سم له منذ �سنين طويلة في موؤتمرات عالميّة، 
المنُعقد في مدينة  الأوّل  ال�سهيونّي  الموؤتمرُ  اأبرزها 
1897م  اأغ�����س��ط�����س   29 ي���وم  ���س��وي�����س��را  ب����ازل في 
زحفٌ  اإنّ��ه  وق��ائ��ع،  اإلى  هرتزل”،  “تيودور  بزعامة 
م��اك��رٌ لم��لاي��ين ال��ي��ه��ودِ م��ن ك��لِّ ب��ق��اع الأر�����س، على 

نا و�سعبِنا! ح�سابِ اأر�سِ
اإذاً ما الذي يجبُ علينا فعله؟

ها القارئُ، اأنْ تقول لنف�سكَ: ل اأ�ستطيعُ،   اإيّاكَ، اأيُّ
عمَ  الدَّ يتلقّى  الوقوفَ في وجهِ كيانٍ خطرٍ  وحدي، 
ول العُظمى في العالم، وتعجز حكومات دول  من الدُّ
العالم الثالث عن مواجهتها، فمن اأنا كي اأردّ على 
اأنتَ  نا؟  اأر�سِ ت��رابَ  الذي يفتكُ  ال��ورم الخبيث  هذا 
ولكنْ  مّما تظن!  اأكثر  الكثير..  تفعلَ  اأن  ت�ستطيعُ 
اأر����سِ  تُ����دركَ وت��ع��يَ م��ا يح�سلُ ع��ل��ى  اأن  ���س��ري��ط��ةَ 
الواقعِ، واأل تتعوّدَ على م�سهدِ الإبادِة التي تُعر�سُ 
اإذ   ، الفل�سطينيِّ �سعبنا  بحقّ  �سا�ساتِنا  على  ي��ومٍ  كلَّ 
كَ بها فذلك يُعدُّ  يكفي اأن تعرفَ القيقةَ، وتتم�سَّ

ن�سالً و�سموداً.
اإنّ الن�سالَ القيقيَّ والدّفاعَ عن القِّ له اأ�سكالٌ 
داف��عْ عن حقّكَ، واإذا كنتَ  ف��اإذا كنتَ جندياً  كثيرةٌ، 
ل�سعبِنا  ت��بّرع��اتٍ  تقديُم  فباإمكانك  ��اً  م��اديَّ مُقتدراً 
يكفي  الم���الَ  تم��ل��كِ  لم  واإذا  المحا�سر،  الفل�سطينيِّ 
ادقةَ في مواقعِ  اأن تن�سرَ الوعيَ، وتبثُّ الأخبارَ ال�سَّ
وتعي�سُ  ع��رب��ي��اً  ك��ن��تَ  واإذا  الج��ت��م��اع��ي،  ��وا���س��لِ  ال��تَّ
اإلى  القيقةِ  نقلِ  فُر�سةَ  فلديك   ، اأج��ن��ب��يِّ بلدٍ  في 
دعائيَّة  باأكاذيب  انخدعتْ  التي  الأجنبيِّة  ال�سعوبِ 
خادعة، والأه��مُ من كلِّ هذا، دعونا نثق باأنَّنا نحنُ 
، والُله ت��ع��الى ي��ن�����س��رُ الم��ظ��ل��وم��ين  اأ����س���ح���ابُ ال�����قِّ
اليوميِّ  دعائِنا  من  ج��زءاً  ولنتركَ  والم�ست�سعفين، 
ول��ن��ت��ذكّ��ر  المُ��ح��ا���س��ري��ن،  الفل�سطينيين  لإخ��وتِ��ن��ا 
و�سيةَ ر�سولنا الكريم �سلَّى الله عليه و�سلَّم: “من 
ي�ستطعْ  لم  ف��اإنْ  ب��ي��دهِ،  فليُغيّره  مُنكراً  منكُم  راأَى 

فبل�سانهِ، فاإنْ لم ي�ستطعْ فبقلبهِ”.

بروتوكولات حكماء صهيون.. من هو المثقف وما هو دوره؟
مرحلةُ التنفيذ



شعر

3 العدد:    »1851« الأحد 2024/1/28م - 

16رجب 1445هـ

 كتب: رائد خليل

 كتب: صالح عوض أحمد حماد- قطاع غزة

اإنَّهُ �سعورٌ غريبٌ حقاً..

دام�ساً  ظ��لام��اً  ب�سيرتي  في  لأرى  ا�ستيقظتُ 

ب�سري  في  ال�سم�س  واألم��ح  ال�سباح  ع��زِّ  في  ونحنُ 

مُ�سِعّة من بعيد..

و�سعتُ قدمَي على الأر�س لأ�سعُرَ بثقل روحي 

واأفكاري المنُدم�سة.

لأق�����فَ مُم��ت��ل��ئ��اً ب��ت��ل��ك الم���ي���اه ال��ت��ي لم اأع����رف 

و�سادتي..  اإلى  نظرت  عندما  اإل  قط  م�سدرها 

ح�سناً اإنها دموع ليلتي ال�سابقة.

�سيوفٌ  الطعامَ  وك��اأنَّ  لأ�سعرَ  فطوري  تناولتُ 

ت�سقط اإلى حنجرتي وتقف عندها.

بداأتُ اأحاديثي هُنا وهُناك و�سمعت العديد من 

اأيّ��اً  اأذك��ر  ت�ساألني عن ح��الي، ولم  التي  الكلمات 

منها.

بِلا  وروح��اً  مُنكثم، ج�سداً  واأنا  اأم�سيت يومي 

عقل.

فلم اأذكر لظةً قد و�سعتُ تركيزي فيها، اإل 

عندما و�سعتُ راأ�سي على و�سادتي مُدداً لِأُنهي 

راع اليومي الموُؤلم. هذا ال�سِّ

المرة لم تنهمر دموعي.. �سقط  ولكن في هذه 

كل ما بداخلي عدا دموعي، عجباً! جفّت دموعي 

ولم يجف هذا الال..

وتذكرت قول ال�ساعر ماجد عبد الله: 

لله بحتُ بما في الروحِ من األٍم

ما اأجملَ البوحَ للمولى واأحلاهُ

�سيرفع الزن من قلبي ويمنحهُ

من الب�سائرِ ما يُن�سيه بلواه

واإن تاأخرَ ما اأرجوهُ من اأملٍ

فلطفُ ربِّي تجلّى حيَن اأخفاه

�سحائبُ اللُّطفِ في الالين تمطرني

ر الله من اأمرٍ �ساأر�ساهُ ما قدَّ

اأحتاجُ قلباً يُ�سبه قلبي

 كتب: د.خلدون صبح

بوحُ الرّوح
لم يكن الجلو�س اأمامها �سهلًا واأنت تقارع الذات في انعكا�س ل تعرف مداه وجدواه.. 
اأمام  اأمام ماكمة بلا برهان وحجة.. »فتاة بين الطفولة وال�سباب، تجل�س  وكاأنك 
التي  عرو�ستها  وقذفت  الفنية،  المجلات  اإح��دى  ركبتيها  على  و�سعت  وق��د  مراآتها، 
�ساركتها مهدها، واأخذت تتاأمل المراآة في حوار �سامت مع الأطياف والأحلام والآمال 
الوردية.. ول�سان حالها يقول: لندع دمية الطفولة جانباً، فقد كبرت، وربما اأ�سبحُ 
نجمةً ذات �سيت مثل اللواتي يحتللن �سفحات المجلة، تاأمل مفعم بالتفاوؤل والر�سا، 
اإلى التاأمل وم�ساركة اأحلامها واآمالها المتفائلة في  فكل ق�سماتها وجاذبيتها تدعونا 

انعكا�س تلك المراآة«.
التي  الذاتية  اإلى لوحته  ياأخذنا  اإذ  هذا تو�سيف لإحدى لوحات نورمان روكويل، 
الفكاهة  كانت  لقد  وانفعالتها..  ال�سيكولوجية  اأبعادها  وتتناول  �سخ�سيته  تمثّل 
والتوا�سع من الجوانب الأ�سا�سية ل�سخ�سية »روكويل«، لذلك عندما طُلب منه عمل 
لوحة ذاتية في عام 1960، هيّاأ المكان لخلق بيئة منا�سبة للبدء.. وهنا، جل�س اإلى الخلف 
مع درجة انحناء لمراقبة �سورته في الم��راآة؛ وهذه تعدّ ال�سورة الثانية، وهي انعكا�س 
كما  تاأثير  ذات  بنظارات  الر�سام  لنا  وتظهر  الفكاهة،  تخلو من  ول  الواقع،  لم�ستوى 
يبدو في المراآة، وتظهر بع�س الر�سوم المعلقة في الجزء العلوي الأي�سر لامل اللوحة، 
كتاباً  الكر�سي  ون��رى على  بعناية ودق��ة،  المحفور  الأمريكي  الن�سر  الم��راآة  اإط��ار  ويعلو 
اللوحة؛  حامل  تعلو  خ��وذة  وج��ود  اإلى  اإ�سافة  وك��وب��اً،  بالملاحظات،  مملوءاً  مفتوحاً 
ببناء  روكويل  يقم  لم  اإذاً،  وبيكا�سو،  ك��وخ  وف��ان  لرامبرانت  المعلقة  الر�سوم  وبع�س 
وا�ستح�سر في وجهه  لنف�سه  المتاأنية  القراءة  مناخ  اأكمل لوج�ستياً  اأن  بعد  اإل  لوحته 
البوح  و�سدى  النعكا�س  اإيقاع  في  مبا�سر  غير  نحو  على  اأث��روا  الذين  اأقرانه  ر�سوم 
المتوالد من عمق تلك المراآة التي جل�ست قبالته وا�ست�سلمت ل�سهقات فر�ساته وزفير 
اآخر، يحاور الر�سام البلجيكي رينيه ماغريت )1967-1898(  األوانه، وفي حوار ذاتي 
اأغلب ر�سومه التي  البيا�س المتروك للبوح والتجليات عبر طم�س ملامح الوجه في 
في  الأف��ق  اأناقة  تاأ�سرك  والنفي..  الت�سديق  �سفتي  بين  حائراً  الوجود  �سوؤال  تترك 
والإح�سا�س  والعين  اللون  القارئ.. حوار  اأم��ام عين  المتاح  واللون  ع�سرنة الخطوط 
المدرو�س،  اللوني  المتداد  اأم��واج  ا�ستقطاب  في  م�ستحبة  وولدات  ب�سرية  كمعادلت 
اإ�سكالي  و�سوؤال  الت��زان على نحو خ��لاق..  يفر�س  اإيحاء  ري�سة  اأو �سربة  لم�سة  ولكل 
الوجه،  ملامح  تخفي  خ�سراء  تفاحة  الإن�سان،  اب��ن  لوحته  في  »ماغريت«  يطرحه 
وللتفاحة  والتكهن،  للتحليل  متروكة  واأ�سرار  التفاحة  تلك  تخفيها  عديدة  دللت 

رموز مدجّجة بالبداية وال�سرارة الأولى.. ومنها انبثقت ميثولوجيا الخطيئة.
المطمئن  الأن��ي��ق  الع�سري  الرجل  تفا�سيل  وبقيت  ال��وج��ه،  معالم  اأخفت  اللوحة 

اأخ��رى.. ما دامت كل هذه الثقة وال�سجاعة في وقفة الرجل،  الواثق.. وهنا مفارقة 
لماذا حار ال�سوؤال وترك لنا التخيّل مفتوحا؟ً

ك�”نر�سي�س”  الم��اء  �سطح  على  وانعكا�ساته  الوجه  تمجّد  حكايات  الميثولوجيا،  في 
م��ث��لًا.. وال��وج��ه بكل ان��ف��ع��الت��ه الم��خ��ب��وءة منها وال��ظ��اه��رة ي�سي ب��دواخ��ل الإن�����س��ان 
ن�سية  حمولة  ك��اأي  حامله..  تزيّن  حكاية  وجه  فلكل  النيّات..  وعناوين  واأحا�سي�سه 

ترفع من م�ستوى القول.
ويخطر في بالنا �سوؤال له علاقة بالبعد ال�سيكولوجي.. هل اإخفاء الوجوه مرتبط 
بطفولة اأم بحادث عابر اأم بق�سة متخيّلة تمرّ على العقل والروح ك�سريط تجرّه اإلى 

المراحل وتقاطعاتها..؟
الفنان ماغريت كان يعاني منذ طفولته انعكا�سات وفاة والدته التي انتحرت باإلقاء 
ربّما  ثوبها يغطي كامل وجهها..  انت�سلوها، وج��دوا  الأنهر، وعندما  اأحد  نف�سها في 
ل�سريط  تلبية  المخفي  ف��اأراد تج�سيد هذا  )الفنان(  الطفل  الم�سهد في حياة  ذاك  اأثّ��ر 

الذكريات التي كانت تدهمه في كل وقت.
الفني  ال�����س��وؤال  ال��ل��ون م��ع تكثيف  اأن��اق��ة  واألب�سها  ك��ل وج��وه��ه..  غ��طّ��ى م��اغ��ري��ت 
الجوهري الوجودي.. وكاأنها حفلة اأو وليمة لقراءة الواقع من دون مواربة وت�سليط 

ال�سوء على فل�سفة اأبعد من ت�سابك خطوط و�سربات فر�ساة وعبثية فنان.
ل  با�ستهاء  اإليها  الفنان  ياأخذنا  بتفا�سيلها،  ع��ادة  تغرقنا  التي  ال�سّية  الكثافة 
يو�سف.. وما هي �سوى دليلٍ على جاذبية المجاز.. وهذا يتماهى مع بوحه ال�سادق: 
اآخر، والإن�سان يتوق على الدوام لروؤية ما يختفي  “كل �سيء نراه يخفي خلفه �سيئاً 

وراء ما يراه”.

وجوه ثلاثية الأبعاد

قضايا وآراء

ملحوظاً  ت��ط��وراً  الم��ا���س��ي  ال��ق��رن  في  الأدب����ي  النقد  �سهد 
من  ���س��ربٌ  النَّقدية  المناهج  وك���اأنَّ  واإم��ك��ان��ات��ه،  مناهجه  في 
من  ق�سطاً  يمتلك  م��اه��ر،  ناقد  اإلى  تحتاج  التي  ال�سناعة 
اأقا�سي  اإلى  الولوج  في  المنهج  تحديات  تكافئ  التي  الثقافة 

النَّ�س والإلمام بجوانبه.
قيام  ح��ول كيفيَّة  ق��اً  م�����س��وِّ ���س��ج��الً  الم��ق��ارن  الأدب  وي��ث��ير 
ر بين الآداب الإن�سانية، وما ينبج�س  �سلات التاأثير والتاأثُّ
عنها من اأوجه الت�سابه والختلاف، وقد احتاج هذا الجهد 
اختلاف  -على  النُّ�سو�س  تختبر  اأنْ  الناقدة  من  الم�سني 
نقدية مددة  تتقيَّد بمنهجيَّة  واأل  بيئاتها ومكت�سباتها-، 

بر والكتناه. في ال�سَّ
ل  الأوَّ ال��ن��ق��دي  م�سروعها  ق��ا���س��م/  اأح��م��د  /���س��ي��زا  ب����داأت 
ف” لب��ن حزم  والأُلَّ الأل��ف��ة  المامة في  “طوق  كتاب  مع 
الأندل�سي، وعالجت في الف�سلين الأوَّلين الموؤثِّرات البيئية في 
الأندل�س، ثم الم�سارب الثقافية عند ابن حزم؛ كمدخل اإلى 
عقد مقارنات مع نماذج من البيئات العربية، مثَّلت موقع 
ي�ستطع  اإِذْ لم  وال��ن��ثري؛  عري  ال�سِّ ال��تراث��ين:  ��وق من  ال��طَّ
وق،  حق اأنْ يمتلك اأ�سباب التفوق على كتاب الطَّ التراث اللاَّ
ريعة، ول تلم  وانح�سر في اأطر �سيِّقة، ل تتجاوز اأحكام ال�سَّ
الناقدة  ب�سيرة  انفتحت  ث��م  الفنِّية،  ال��ظ��واه��ر  ب��ح��ذاف��ير 
اأنموذج  البيئات الأجنبية، يحتاج كلُّ  اأربعة نماذج من  على 
التاأثير  م�سارب  الك�سف  قبل  الأم  لغته  اكت�ساب  اإلى  منها 
ي الوعي النقدي، ويدلُّ على  ر، وهذا عملٌ �ساقٌّ يغذِّ والتاأثُّ
التحليليَّة،  الناحية  من  المنهجيَّة  و�سرامة  المحاولة  ن�سج 

واللُّغوية، والتاريخية، والفل�سفية.
ة اأنْ تعبَّ قا�سم من الجانب التاريخي في الك�سف  ول م�ساحَّ
ادقة  ر؛ فالوقائع التاريخية ال�سَّ عن م�سارب التاأثير والتاأثُّ

ة اأنْ  ة اآرائها، ول م�ساحَّ هات الناقدة وتثبت �سحَّ تدعم توجُّ
الأدبية  الأعمال  التاأثير تتجلَّى في  اأوا�سر  اإنَّ  تقول قا�سمٌ: 
اأكثر من التاريخ؛ لكونها اأبنية لغويَّة متكاملة من ناحية، 
ومن ناحية اأخرى؛ فاإنَّ التجلِّي يكون في الملامح الم�ستركة 
ر  الت�سوُّ ه��ذا  قا�سم  ا�ستوحت  وق��د  نف�سها،  الأع��م��ال  ب��ين 
نجيب  “ثلاثية”  مقارنة  في  البنيوي  المنهج  م��ن  النقدي 
الفرن�سية،  البيئة  في  الواقعيَّة  الرواية  اأبنية  مع  مفوظ 
البيئات  في  وائب  ال�سَّ من  البنيوي  المنهج  بدايات  تخلُ  ولم 
العربية؛ فا�سطرت قا�سم اإلى الإفادة من اإجراءات اأخرى في 
تر�سيخ تطبيقاتها العملية المقارنة، واإثبات �سرف المحاولة.

معبِّدة  ال�سيميولوجي،  المنهج  اإلى  قا�سم  انحازت  لحقاً، 
في  العلامات  كثافة  مع  تتكيَّف  التي  بالتاأويلات  الطريق 
اإج��راء من  اأول  العلامات  اإدراك هذه  الأدب��ي، ولعلَّ  النَّ�س 
واإ���س��اءة  النَّ�س  ع��الم  اإلى  ف  التعرُّ يليه  ال��ق��راءة،  اإج���راءات 

جوانبه، ثم فهم اأبعاده وتف�سير م�سامينه.
وي�سبو المتلقي العادي اإبَّان التوا�سل مع النَّ�س اإلى اإق�ساء 
قليلًا  التوا�سل  عملية  يعوق  طبيعي  اأم��رٌ  وه��ذا  العلامة، 
ثقافاتها-  اختلاف  –على  الإن�سانية  فاللُّغات  يلغيه؛  ول 
مت في اإي�سال الدللة بدلً من الكلام، وهذا  ت�ستعين بال�سَّ
ال�سيميولوجيَّة  الأنظمة  ن�سج  على  ي��دلُّ  جوهري  ر  موؤ�سِّ
البدائي  الإن�سان  �سلاح  مت  ال�سَّ يكن  األم  المعرفي،  وثرائها 
األم  الإن�سانية والجمالية؟  واكت�ساب الخبرات  المعرفة  نحو 
قاد الأوائل ملمحاً ثقافيّاً ل  النُّ اأ�سلافنا  مت عند  يكن ال�سَّ

يجاريه ملمحٌ اآخر؟
بع، نعم. بالطَّ

ن�ساأة  ع��ن  �سريعة  اإ���س��اءة  م  ت��ق��دِّ اأنْ  �سيزا  م��ن  اآم��ل  وكنت 
“القارئ  كتابها  في  تفعل  لم  لكنَّها  ال�سيميولوجي،  المنهج 

مع  –اإ�سرافاً-  الم�����س��ترك  ك��ت��اب��ه��ا  اأنَّ  واأظ������نُّ  والنَّ�س”، 
الدكتور ن�سر اأبي زيد: “اأنظمة العلامات في اللُّغة والأدب 
ويف�سي  ذل��ك،  اإلى  الت�سامح  من  بقليل  ي�سفع  والثقافة” 
ثلاث  قا�سم  ترجمت  فقد  والفرو�سية،  المغامرة  عمق  اإلى 
لة، ا�ست�ساغت فيها “ال�سيميولوجيا” بدلً من  مقالت مطوَّ
“ال�سيميوطيقا” في كتاباتها، وهذا �سيء طريف، يدلُّ على 

اأمانتها العلمية في الترجمة والنَّقل. 
البيئة  في  المثابر  الناقد  اأنم���وذج  قا�سم  اأح��م��د  �سيزا  تعدُّ 
المناهج  على  وتطبيقاً  تنظيراً  جهودها  ��زت  وت��ركَّ الم�سرية، 
��ة، ف�����س��ل��ك��ت م�����س��ل��ك��اً وع�����راً م���ع الم��ن��ه��ج ال��ب��ن��ي��وي  ال�����س��ي��اق��يَّ
الم��ن��ه��ج  اإلى  ان���ح���ازت  ث���م  الأولى،  ��ق��دي��ة  ال��نَّ م�����س��يرت��ه��ا  في 
في  ه��ب  ال��ذَّ “�سذور  الأخ���ير  كتابها  ول��ع��لَّ  ال�سيميولوجي، 
الثقافة  يواكب  روحيّاً،  غ��ذاء  والأدب” يُعدُّ  والفن  الثقافة 
ال��ع�����س��ري��ن،  ال��ق��رن  في  ال�����س��اري��ة  ومكت�سباتها  ال��ع��رب��ي��ة 
الياة؛  قطار  عن  الناقدة  وغياب  النتظار،  خيبة  وتوؤلمني 
اأنْ تر�سل  فقد وعدتني تحت وابل الق�سف على قطاع غزة 
كتابي:  بم�����س��ودة  األ��ق��ه��ا  بحيث  م��ن��ه؛  ��ة  اإل��ك��ترون��يَّ ن�سخة 
“ثقافة الناقد الأكاديمي في البيئة الم�سرية”، والذي لم يرَ 
ور، وينتظر النَّ�سر في الهيئة العامة لق�سور الثقافة منذ  النُّ

اأغ�سط�س الما�سي.
اإنَّني اأ�ساطر البيئة الم�سرية الزن على رحيل �سيزا قا�سم 
الأعظم  طر  ال�سَّ اأنَّني فقدت  واأزع��م  نف�سي،  اأ�ساطر  اأنْ  قبل 
من اأحلامي النَّقدية وتطلُّعاتي نحو الأدب المقارن، وتقديم 
الثقافية  وم�سادرها  النقدية  “الممار�سة  الج��دي��د:  كتابي 
عند م�سطفى نا�سف”، لكنَّني �ساأحتفي بدعواتها و�ساأذكر 
الرب  ط��وال  معي  تنقطع  لم  التي  خ�سية  ال�سَّ ات�سالتها 

لام عليكم. ة، وال�سَّ ارية على غزَّ ال�سَّ

نحو رؤية نقدية متكاملة عند سيزا قاسم



ع���ل���ى ال����رغ����م م��ن 
ن�����������درة الأر������س�����ي�����ف 
ال���ع���رب���ي وال�������س���وري 
ال�سينمائية  للاأفلام 
اأنتجت  التي  الأولى 
ال���ق���رن  ب�����داي�����ات  في 
�سيما  ول  الع�سرين 
الأر�������س������ي������ف  ذاك 
الم���ت���ع���ل���ق ب��ال��ق�����س��ي��ة 
ال����ف����ل���������س����ط����ي����ن����ي����ة 
والأف��������������������لام ال����ت����ي 
واإذا  ع��ن��ه��ا،  اأن��ت��ج��ت 
الق�سية  اأن  ع��ل��م��ن��ا 
ال��ف��ل�����س��ط��ي��ن��ي��ة ق��د 
اأ�������س������ب������ح������ت م���ن���ذ 
ب��داي��ات��ه��ا ج����زءاً من 
ح�����ي�����اة ال���������س����وري����ين 
ب�����������س�����ك�����ل ح���ق���ي���ق���ي 
وعملي ومطية لدى 
الج����ه����ات ال��ر���س��م��ي��ة 
ع���بر ع��ق��ود ط��وي��ل��ة، 
ف���اإن���ن���ا ����س���ت���ق���راأ ه���ذا 
اله������ت������م������ام، وه������ذا 

انعك�س بدوره على المنتج الفني باأنواعه كافة وال�سينما 
منه بالتاأكيد. 

ف��اذا ك��ان فيلم »ن���داء ال��واج��ب« ال��ذي اأخ��رج��ه اأي��وب 
���س��وري  فيلم  اأول  ���س��اح��ب  وه���و   1937 �سنة  ب���دري 
ال��واج��ب«  »ن���داء  وك��ان   ،1928 �سنة  ال���بريء«  »المتهم 
عن الق�سية الفل�سطينية، فان �سل�سلة الأفلام ا�ستمرت 
الثانية من ال�سينما ال�سورية، فمع نهاية  حتى الموجة 
بع�س  ب���داأت  الع�سرين،  ال��ق��رن  م��ن  ال�ستينيات  عقد 
اأو ذاك، حيث بداأ  الأف��لام القليلة تظهر في هذا البلد 
عربي  �سينمائي  فيلم  وج���ود  ع��ن  ال��دي��ث  ب��اإم��ك��ان��ن��ا 
يتناول ق�سايا متعلقة بالمو�سوع الفل�سطيني اأو ال�سراع 

العربي - ال�سهيوني، وا�ستمر الأمر حتى الآن.
من  ال�سبعينيات  نهاية  اأنتجت  ال��ت��ي  الأف���لام  وم��ن 
القرن الما�سي نذكر فيلم “اليوم الطويل عن مظاهرات 
وا�سعة للفل�سطينيين 30 اآذار عام 1976 للاحتجاج 
على �سرقة الحتلال لأرا�سيهم و�سمي ”يوم الأر�س”، 
“التلفزيون” 1977،  البني” واإن��ت��اج  “اأمين  اإخ��راج 
وبعدها بعام تقريباً كان فيلم “النافذة” عام 1978 
واأخرجه “نبيل المالح” ويتحدث عن جندي اإ�سرائيلي 
يحاول تغطية ما يقوم به الحتلال من تعذيب وعنف 

من خلال اإعلانات �سياحية ملونة.
ليقدم   1980 ع��ام  البني”  “اأمين  الم��خ��رج  وي��ع��ود 
فترة  ع��ن  يتحدث  ال���ذي  الجذور”  فل�سطين  فيلم” 
تاريخية لدى الفل�سطينيين ويوثق مرحلة مهمة من 

الن�سال �سد المحتل.
“با�سل  المخرج  يقدم  بقليل  وبعدها  الفترة  تلك  في 
الخطيب” مموع اأعمال تتناول الق�سية الفل�سطينية 
مموعة  ق�����س��ة  ي����روي  “اللعنة” ال����ذي  ف��ي��ل��م  م��ن��ه��ا 
ال��ف��رار م��ن وط��ن��ه��م وه��م  اأُج�����بروا ع��ل��ى  فل�سطينيين 
”اأمينة” يتحدث  وفيلم  الح��ت��لال،  بلعنة  م��ط��اردون 
ب��دءاً بمجزرة  المتتالية  النكبات  عا�ست  فل�سطينية  عن 
ويلات،  من  تلاها  وما   ،1948 عام  يا�سين”  “دير 

و”قيامة مدينة” يبحث في ذاكرة القد�س و�سعبها.
“التلفزيون  اأن���ت���ج  الم���ذك���ورة  الأف�����لام  اإلى  اإ���س��اف��ة 
ل�”اأمين  فل�سطينية”  “مذكرات  ف��ي��ل��م  ال�سوري” 
في  ال�سهيوني   - العربي  ال�سراع  عن  البني” يتحدث 

و1949.  1882 عامي  “فل�سطين” بين 
ابن  الم��خ��رج ممد مل�س  لنا  يقدم   1984 ع��ام  في 

م���دي���ن���ة ال��ق��ن��ي��ط��رة 
ف����ي����ل����م����ه »اأح��������������لام 
الم��دي��ن��ة« ال���ذي ت��دور 
مدينتي  بين  اأحداثه 
دم�����س��ق وال��ق��ن��ي��ط��رة 
ب������������دءاً م������ن م��ط��ل��ع 
الخ����م���������س����ي����ن����ي����ات في 
ال���ق���رن ال��ع�����س��ري��ن.. 
خ��ل��ف��ي��ة  و���س��ن��ج��د في 
الم���������س����ه����د ح���������س����وراً 
م��ت��ك��رراً ول��ك��ن��ه غير 
�����������س ع���م���ي���ق���اً  م�����وؤ������سَّ
الفل�سطيني،  لل�ساأن 
ح��ا���س��رة  ففل�سطين 
ه����ن����ا ب�����رغ�����م غ���ي���اب 
الم�������������س������ه������د ال����ك����ل����ي 
لأح������������������داث ع����ن����ه����ا، 
كحجة  ت���ارة  فتظهر 
ل����������لان����������ق����������لاب����������ات 
ال���ع�������س���ك���ري���ة، وت�����ارة 
ذيلًا ختامياً للبيانات 
وال�����������س�����ع�����ارات ال���ت���ي 
�سادت في تلك المرحلة، وهو الأم��ر ذات��ه ال��ذي تكرّر في 
فيلم »الليل« لمحمد مل�س اأي�ساً عام »1992«، وتدور 
اأحداث الفيلم حول فكرة التطوع للذهاب اإلى فل�سطين 
بالهزيمة، ويمكن  والعودة  الإنقاذ،  عُرف بجي�س  فيما 
عدّ الفيلم اإه��داءً اإلى الذين قاتلوا في �سبيل فل�سطين 
القنيطرة،  مدينته  مل�س  اختار  وق��د  الأزم���ان،  كل  في 
عا�سمة الجولن، المطلّة على فل�سطين، مكاناً لأحداث 
الما�سي  ب��ين  م��ا  الأح����داث  فيه  الذي تتداخل  الفيلم، 
ذاك��رات متعددة، حتى  والواقع، في  الذاكرة  والا�سر، 

فل�سطين. ونكبة  و�سولها اإلى �سنة 1948 
في ال��ف��ترة ذات��ه��ا ي��ق��دم الم��خ��رج ع��ب��د ال��ل��ط��ي��ف عبد 
ال��م��ي��د ع���دة اأف�����لام ت����دور ح���ول ت��داع��ي��ات الق�سية 
فيلمه  م��ن  ب���دءاً  ال�����س��وري،  ال�سعب  على  الفل�سطينية 
نلمح  حيث  اآوى«،  ابن  »ليالي  الأول  الطويل  الروائي 
ف��ي��ه ت��ل��ك الإ�����س����ارات ال��ع��م��ي��ق��ة ل�����س��ور فل�سطين في 
الوجدان الجمعي ال�سوري، وكذلك الفني وال�سينمائي 
خلال  م��ن  ك��ذل��ك،  ال�سيا�سية  المعطيات  م��ن  وال��ك��ث��ير 

عائلة تعي�س في جبال ال�ساحل ال�سوري يحكمها اأب.
وب��ع��ده��ا ب�����س��ن��وات ي��ق��دم فيلمه »ق���م���ران وزي��ت��ون��ة« 
اأحداثه حول الآثار التي خلفتها  تدور  الذي   ،2001
من  فحولته  اأ���س��رة،  رب  على   1948 فل�سطين  ح��رب 

رجل قوي وثوري ومنا�سل اإلى مرد عاجز. 
وي��ق��دم ل��ن��ا اب���ن الج����ولن الم��خ��رج غ�����س��ان �سميط في 
فيلمه الروائي الأول »�سيء ما يحترق« 1993 �سيرة 
عائلة جولنية نزحت من الجولن اأيام نك�سة حزيران 
ال�سوريين  ال��ن��ازح��ين  م�سير  لر�سد  منه  م��اول��ة  في 
ال��ذي��ن ق��دم��وا م��ن الج����ولن وال��ق��ن��ي��ط��رة اإلى دم�سق 
»الطحين  ال��ث��اني  فيلمه  ي��ح��اول في  ث��م  و���س��واح��ي��ه��ا، 
للثوار  2001 اأن يجعل من فل�سطين ملاذاً  الأ�سود« 
المخرج  يقدم   ،1997 العام  وفي  للمتمردين،  وملجاأ 
من  »الترحال« متخذاً  الثاني  فيلمه  بطر�س،  ريم��ون 
واأحداثها، موراً  فل�سطين  نكبة  تاريخ   1948 العام 
وثيقة  لح��ق��اً  اأ���س��ب��ح  ال���ذي  الملحمي  فيلمه  لأح����داث 
مدينة  اإلى  الفل�سطينيين  اللاجئين  لو�سول  �سجلت 
ح���م���اة، وه���ي م��دي��ن��ت��ه ال��ت��ي ق���دم ع��ن��ه��ا ف��ي��ل��م��ه الأول 

»الطحالب«.
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 كتب: علي العقباني

قضايا وآراء

القضية الفلسطينية في 
السينما السورية”2”

ثمّة م�سطلحات ومفاهيم تحمل في ثناياها المعاني والدللت وف�ساءات معرفية وا�سعة وروائز متعدّدة 
م�سطلح  فكل  الجتماعية،  بالدرا�سات  تتعلق  باأنها  والإ�سكالية  والجماعة،  الفرد  لدى  وظيفتها  توؤدي 
ت�ستعيد  فالذاكرة  الت�ساد،  تحت  وم��ا  الت�ساد  اأو  التداخل  اأو  التماثل  في  الآخ��ر  مع  ويرتبط  يلام�س 
فيها ما�سوياً  ا�ستغراقه  واأه��داف الجماعة، وي�سعب تحديد  الفرد،  لميول  تلبية  وت�ستدعي ما يخدمها 
واآنياً وم�ستقبلياً ب�سكل تام، وتبقى الذاكرة مهمّة جداً في حياة الإن�سان - فرداً وجماعة - وهي كل �سي، 
باأبعاده  الطيف  وا�سع  كم معرفّي متنوع،  وتختزله من  وما تختزنه  به،  يفكر  وما  الما�سي  له  ت�ستح�سر 
الفكريّة والثقافيّة ممزوجاً بالعقائد والطقو�س، وتكثيف الزمان والمكان، وتحدد نمط الياة الجتماعيّة 
ومعاييرها وتتعلق بروائز الهُوّيّة والنتماء، من خلال الذات المتخفيّة التي تظهر بين معالم مفرداتها.

الذاكرة الجمعيّة مرتبطة ارتباطاً وثيقاً مع الذاكرات الفرديّة والعك�س �سحيح، وبها تتوحد الجماعات 
في خطوط ومعايير واأن�ساق اجتماعية واقت�سادية و�سيا�سية، ت�ستمد من المخزون المعرفي الإن�ساني، الذي 
ي�سكل الذاكرة الكبرى لكل ال�سعوب على مرّ الع�سور، وت�سكل مادة اأ�سا�سية لكل اأبناء المجتمع الإن�ساني 
وتنهل منها الذاكرة الفردية ما توظفه لاجاتها وم�سلحتها، والتنوع والختلاف في م�ساربها، مدعاة 
اأن  ي�ستطيع  ال��ذي  الوعي  درج��ة  تتحدد  األ يدخل في مرحلة الخ��لاف، وهنا  �سريطة  والتجدّد،  للثراء 
يُح�سن الختيار في الأنماط التي ت�ساهم في التطور والتقدّم من خلال ا�ستدعاء الذاكرة لتلك ال�سور 
والمعايير، واأل نخطئ في ذلك لتحل النزاعات والروب بعد اإ�سعال النيران الفكريّة والثقافيّة في تجاويف 

الذاكرة لتمتد اإلى الواقع الذي يعي�سه الإن�سان باأ�ساليب مختلفة ومتنوّعة.
وتتقاطع  جماعية،  اأو  ذاتية  لذكريات  اإرادي  ل  وح�سور  مق�سود  وا�ستدعاء  مكت�سبة،  �سفة  الذاكرة 
م��ع ال���ذاك���رة الم��و���س��وع��يّ��ة، ك��م��ا ه��ي ح�����س��ور الم��ا���س��ي ل��ت��وؤث��ر في ال��ف��رد دون ع��ل��م م��ن��ه، ك��م��ا و�سفها “اآن 
بوك�سيل”:”ذاكرة تروّ�س الج�سم دون هدفه”، فالذاكرة تظل داخل الأجيال، دون ميل طبيعي وتنتقل 

من جيل لآخر، ومن متمع لآخر.
من التو�سيفات للذاكرة والوعي، فهما ذات منحى تحليلي ومعياري اأو غائي، واأن ننطلق من ت�سور 
م�ستقبلي لما يجب عليه ال��ال في مال تخليق ذاك��رة ترفع من م�ستوى الوعيّ، ووع��ي هو من يدفع 

بالذاكرة لأن تكون حا�سرة في ميادين مختلفة كلّها ت�سب في م�سلحة الفرد والمجتمع.
اأبناء المجتمع، وتحدد نمط حياته وم�ساراته  حاجتنا للوعي ل�سبط الذاكرة، وبدورها ت�سبط حركة 
لتوظيف  والقدرة  الفردية،  وانتماءاته  والعامة، مع الفاظ على هويته،  اليومية  وخياراته في الياة 
متقدمة  حالة  اإلى  حالة  م��ن  المجتمع  لنقل  ب��ه  للعمل  ي�ستح�سن  ي�سمى  بم��ا  للذاكرة  ا�ستناداً  ال��وع��ي 
دون  عميق،  فج  كل  من  ح�سارية  ونتاجات  اأخ���رى،  ثقافات  من  ذل��ك  الأ�سباب  بكل  اآخ��ذي��ن  ومتطورة، 
النخراط في التغريب والنحياز لجماعات اأخرى، بالمقابل األ تبقى هذه الذاكرة تدور في حلقة مفرغة 
ومنغلقة على ذاتها، وفي المقابل األ تتماهى مع الآخرين، وهنا يبرز دور الوعي في �سبط ال�سيالة المعرفيّة 
وتنقية المخالف لها ولعاداتها بين الذاكرة الفردية والمجتمعية مع متمعات اأخرى، وهي من تحافظ 
اأن  اإل  ال��ذاك��رة،  ب��اأن الوعي ي�ستمد مادته من  ال��ذي نجد فيه  ال��ذاك��رة، في الوقت  على �سحة و�سلامة 
اأنها لها بعد اجتماعي في حيز  الوجدانية والعاطفية كما  الذاكرة تنحو نحو الالة  باأن  الفارق بينها 
مكاني، ولكن الوعي هو حالة متقدمة تاأخذ بالمثل العليا للحياة الن�سانية جمعاء، وتتجاوز حدود الزمان 

والمكان، وهذا ما يعزز الوعي ويجعله ناظماً للذاكرة.
يبقى ال�سجال بين مفهومي الذاكرة والوعي �سديد التعقيد في حياة الإن�سان، لأنهما متعلقان بخطوط 
الأف��راد، وخا�سة من  ال�سلوك لدى  اأن ي�سكل فالقاً في  القدرة على الدخول ي�ستطع  دقيقة، ومن يجد 
اأهدافها  بريئة في  بيئات مختلفة غير  واأه��داف من  لأفكار  يروّجون  وهم من  المثقفين،  واأ�سباه  اأدعياء 
وتداعياتها بما تطرحه من اأفكار ومفاهيم، هدفها خلق �سرخ وا�سع وعميق في البنيّة الفكريّة للمجتمع 
الم�ستقطب لتلك الأفكار، ولكنها اأكثر �سهولة للعمل على الذاكرة غير الممتلئة وتعبئتها باأ�ساليب ثقافيّة 

وفكريّة، وهي اأ�سد ح�سا�سيّة فيها واأكثر اإثارة في م�ساعر ونفو�س الأفراد والجماعات .
اإنّ كلّ هذه الختراقات - باأ�ساليب ومفاهيم - هي الأخرى اأ�سدّ قدّرة على الفتك لتفريغ الذاكرة من 
متواها وابتكار مفاهيم الداثة، وما بعد الداثة، وهجران الذاكرة، وته�سيم الوعي، فالإن�سان الذي 
الم�ستقرة وغير  المهاجرة وغير  ال��ذّات  الذاكرة و�سدّة الوعي في كلّ ذات، يجابه تحديات  يعي�س بين قوّة 

المتفاعلة، في جوانب ومفردات الياة الجتماعيّة.
اإن الفهم العميق لمفهومي الذاكرة والوعي على م�ستوى الأفراد والمجتمعات، وبهما تتحدد درجة تقدم 
وتطور الأمم وال�سارات، وهذا ما يدفع بتكثيف الجهود في الموؤ�س�سات المعنية في ال�ساأن الجتماعي في 
الجانب التربوي والفكريّ والثقافّي والإعلاميّ لدى الأجيال لكي تكون فاعلة وموؤثرة في حركة النهو�س 

الجتماعي، وتواكب حركة التطور والتقدم والمحافظة على الخ�سو�سيات ال�سارية لكل متمع. 

 كتب: عيد الدرويش

إشكالية الذاكرة
 والوعي
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قراءات

 كتب: د. عبد الفتاح محمد

  كتب: صبحي سعيد قضيماتي

)وح�����ي�����داً اأ�����س����ير( و)ج�������رة ع��ط�����س( 
ك��رم  ال���ن���ور م���ن  راأي�����ا  اأولن  ع���ن���ق���ودان 
ال�����س��ع��ر  ع���ل���ى  الأول  وق�����ف  ال�������س���اع���ر، 
التفعيلة،  �سعر  على  والثاني  العمودي، 
والذي اأعتقده اأن ال�سعر العمودي لديه 
اأكثر تمكناً من �سعر التفعيلة، وهذا ل 
ويعدّ عدته  اأدوات���ه،  ينمي  اأن  يمنع من 
فما  التفعيلة،  �سعر  غ��م��ار  في  للخو�س 

يزال كثير من فلواته بكراً. 
رحب  ميدان  لها  الالمة  الرومان�سية 
�سيوع  �سماتها  م��ن  ال�ساعر؛  تجربة  في 
مفردات الزن والألم، وكثرة ال�سكوى، 

والتعلق  الطبيعة،  اإلى  وال��ه��روب  ب��ال��ع��زل��ة،  وال�����س��ع��ور 
على  وال�سرة  الفقد،  وندب  والطيف،  الخيال  بعوالم 
يف�سر  الم��وت، وفي هذا ما  وذك��ر  العمر،  �سنوات  انق�ساء 
اأ�سير(:  التي اختارها لديوانه )وحيداً  الن�سية  العتبة 

يقول:
وبيَن الفقدِ والوجع المقفى

يثورُ ال�سعرُ من حيٍن ليِن
فاأعبُر نحو �سطاآن الرزايا

وجمرُ الفقد ي�سدو في وتيني
ويقول:     

ملقى على �سط الروف ونور�سي
قلم �سقيٌّ غام�سُ الإيحاءِ 

   ويقول:  
وزعتُ في �سغف الدفاتر حُرقتي

ون�سجتُ من جمر الروف مقال
عيناه  تفتحت  التي  البيئة  �سعره مفردات  تتبدى في 
ع��ل��ي��ه��ا ب��ب�����س��اط��ت��ه��ا وام���ت���داده���ا، ب��ح��ق��ول��ه��ا وب��ي��ادره��ا 
وغلالها، بطيورها، وزهرها، و�سم�سها وقمرها بقمحها 
وتنورها وخبزها، وهذا يدل على تعلق �ساعرنا بالمكان 

وجمالياته كامنة وظاهرة..
  وحملتُ قلبي في اأكفِّ اأزاهيري

ليفوح عطراً في ريا�س بلادي
   فلتهم�سِ الأطيارُ: اإني عا�سق

وفتاة حُلمي في الغ���رام بلادي
ويقول:

واأغازلُ الع�سفور كي يحظى المدى بق�سيدة من ثغره 
الو�س�����اء

ووماأتُ للقم���ح النبيل بدمع����ة
والقم��حُ يفقه دمعة الإيم�������اء
ك���ثرة ذك���ر ال��م��ام وم���ا ه��و ف��ي��ه ت��وح��ي اأن �ساعرنا 
يفتقد الأمان، وخ�سو�ساً في ق�سائده التي ي�سور فيها 
جراح الوطن، وما األم بعنا�سر جماله، وفي هذا ملمح 

من ميله نحو الرومان�سية:
وجمعتُ اأ�سراب النين حمائماً 

ترفو هديل اللحن في اإن�سادي 
ويقول: 

األ اأيها المدُمي هديل حمائمي
ترفّق ب�سدوي فالجناح ك�سيُر

في  تت�سلل  كامنة  طفولة  ن��واة  اإ���س��راق  �ساعرنا  ل��دى 
اأحلام اليقظة، وفي �ساعات ال�سعف:

وتر�سمني البنوةُ �سلوَ طفلٍ
مهي�سَ الُلمِ راعتهُ الوفاةُ

وحقك يا اأبي ما زلت طفلًا
اإلى عينيك تاأخذني الجه��اتُ

اأكح���ل منهما اأجف��ان عمري
فتزهر في دروبي الأمنيات 
  قد يجد �ساعرنا في بع�س الق�سائد ال�سهيرة دافعاً 
للن�سج على منوالها، فتنطلق نف�سه للجري في ميدانها 
ق�سيدة  الأول:  ذل��ك،  على  مثلان  ثمة  وقافية،  بحراً، 

�سوقي ال�سهيرة في دم�سق ومطلعها: 

با بَرَدى اأَرَقُّ �سَلامٌ مِن �سَ
وَدَمعٌ ل يُكَفكَفُ يا دِمَ�سقُ

اأما مطلع ق�سيدة �ساعرنا يا�سر:
بهدب العين نامي يا دم�سق 

فطيفك في فوؤادي ال�سبِّ ع�سق  
ل�سن  ول��ي��ل��ى  اأن���ا  ق�سيدة  وال��ث��اني   

المرواني ومطلعها:
ماتت بمحراب عينيك ابتهالتي

وا�ست�سلمت لرياح الياأ�س راي��اتي
يقول �ساعرنا:

 اأ�سرجت حزني على اأجياد ماأ�ساتي
ورحت اأبحث عن فحواي في ذاتي 
ال�سور،  من  كثافة  ديباجته  بتحميل  مغرم  �ساعرنا   
ول ريب في اأن هذا يدل على خيال منح، لكن الكثافة 
اأحياناً قد ت�سكل غلالة بين الن�س والمتلقي، وهذا نهج 
اأب��ي تم��ام الطائي، والمجاز  له ج��ذوره ال��رائ��دة في �سعر 
اأحد  اإليه  والم�ساف  الم�ساف  تركيب  عن  يت�سكل  ال��ذي 

مظاهر ذلك التكثيف:
كقوله: )اأخفيتُ قهري في حرير ردائي(، 

لم اأجد �سدى لمهنة الهند�سة في �سعره اإل في كلامه 
على الر�سم، والنحت:

ور�سمتُ بالدمع النبيل ق�سائداً  
اأخمدتُ فيها �سورة ال�ساد 
الغناء  المقد�س، ومن  تنهل من  ع��والم الجمال عنده 

والمو�سيقا، ومن الرياحين، ومن جمال المراأة: 
علقتُ اآمالي بمرود اإثمِدٍ

وجعلت من كح��ل العيون مرادي 
في اأبحر الهيام ربحي �سافرت

قلبي �سراعي والمحبة زادي 
 ي�ستلهم �ساعرنا من التاريخ بو�سفه قوة فاعلة بع�س 

المواقف لدمها مع راهن ا�ستدعى وجودها:
يا جعفرُ الطيارُ هلا فزعةٌ

ها قد بلغنا ذروة الإعياء 
وقوله: 

و)هاجر( القلب ما تاقت )لزمزمها(
 فكيف اأ�سربُ نجواها وت�سربني

المراأة في �سعره تكثف الوطن وتتماهي معه:
فكوني على عر�س الفوؤاد مليكة 

فاإني لأهداب العيون اأ�سير
المحيطة  الكائنات  اإلى  بالألم  اإح�سا�سه  ال�ساعر  ينقل 
به وهذا ي�سهم في ت�سحيم الآلم والهدف جعل المتلقي 

يتعاطف مع ما هو فيه:
وما بال الغ�سون لب�سن حزناً

واأكمام القرنفل ذاويات 
اأفكار  اإلى  �ساعرنا  عند  الق�سائد  تق�سيم  ي�سعب   -
الريح بح�سب الدفقة  م�ستقلة، فهو ينتقل كما ب�ساط 

ال�سعورية.
�سربه  في  تغرّدُ  متهد  ح�سا�س  اإن�سان  يا�سر  ال�ساعر 
الهند�سة، ويغرد مع من اأغوتهم حرفة الأدب فكان من 
واأعتقد  اأ�سير(،  و)وحيداً  غوايته )جرة عط�س(،  ثمار 
ول  عينيه،  بومي�س  الأدب  ح��رف��ة  على  يبخل  ل  اأن���ه 
روح��ه،  ب��وث��ب��ات  ول  خ��ي��ال��ه،  بجناح  ول  قلبه،  بوجيب 
اأتمنى لهذه الم�سيرة الطامة دوام العطاء، واأن تحقق 
ما ت�سبو اإليه ليكون لها مقعدُ �سدق في مراب ديوان 

العرب.

تتناول الكاتبة مها مارديني في روايتها )هاربون اإلى المجهول( الأو�ساع 
وما   ،)2011( ع��ام  بعد  ب�سورية  ع�سفت  التي  والوطنية  الجتماعية 
اأت��ون ح��رب، انت�سرت في العديد  اأدت اإلى  اأزم��ات ح��ادة،  تمخ�س عنها من 
�سر  ك��ل  م��ن  وحمايته  حبه  على  نجمع  ال���ذي  البيب  وطننا  ب��ق��اع  م��ن 
التي  العاتية  الخارجية  الم��وؤام��رات  ومنها  ع��دي��دة،  والأ���س��ب��اب  وم��ك��روه.. 
تتعر�س لها ال�سعوب العربية ال�سعيفة، والعاجزة عن حماية نف�سها من 
التي  ب��لادن��ا وخيراتها  ب���ثروات  ال�سر�س، طمعاً  الخ��ارج��ي  ال��ع��دوان  ه��ذا 
الأم��ة  اأع��داء  براثن  الآن حمايتها من  ن�ستطع حتى  بها، ولم  الله  حبانا 
العربية.. ول نن�سى الموؤامرة الداخلية، ودورها في هذه الأزمة التي ن�سعى 

اإ�سعال �سعير هذه الأزمة التي كلفتنا الكثير من الخ�سائر، وعرقلت  اأثارها في  اإلى تجاوزها والتغلب على 
تقدمنا ال�ساري.. ومن هذا المنطلق نوؤكد اأن المو�سوع الذي تتناوله الكاتبة مارديني، مو�سوع مهمّ حا�سراً 
وتاريخاً.. وال�سوؤال الذي ل يبرح ذاكرتنا، ونحن نقراأ هذه الرواية، باأحداثها التراجيدية المريرة الدامية: 
لماذا نحن نلجاأ اإلى اأوروبا، مهما كانت الأ�سباب، ول تلجاأ اأوربا اإلينا، وبلادنا مهد ال�سارات، وبلاد ال�سم�س، 

والجمال، والأكثر ثراء وعراقة؟
تبداأ الرواية بلوحات تراجيدية موؤلمة ومخيفة.. فها هو �سامر الطفل، يخ�سر خ�سارة فادحة �ساعقة، بغرق 
والده في البحر اإثر غرق زورقهم الذي تحطم بفعل موجة عاتية.. وكانت نجاة �سامر من الغرق، معجزة من 
معجزات القدر.. لكنه ل ي�ست�سلم، بل يتابع م�سيرة هروبه وحيداً، بعد فقده الك�سر، اإلى اأن تقوده خطاه، 
اأو حظه المنكوب بموت والده، اإلى �سخ�سية من اأرقى ملائكة الأر�س، هي غري�س تلك المراأة اليونانية التي 
تفخر الب�سرية باأمثالها، لتغمر �سامراً بحنان الأم ورعايتها غير المحدودة، وحبها الدافق، وحر�سها ال�سديد 
على تقديم كل ما يحتاج اإليه، في رحلته الم�سيرية تلك.. اإذاً هنا خ�سارة فادحة كانت في موت والده، وهناك 
ربح كبير تمثله غري�س كاأم راعية حنون، وراعية راقية يحلم بها كل طفل.. �سحيح اأن خ�سارة الأب خ�سارة 
كبيرة، ل تعو�س، لكن �سخ�سية غري�س كبيرة �سامخة �ساهقة بمعانيها الإن�سانية وال�سارية.. فهي زوجة 
حبيبها عمر �� العربي الذي تفخر به وبقومه، ولم تن�سه، رغم رحيله الماأ�سوي عن هذه الياة.. وكم نتمنى 
اأن تكون كل ن�سائنا العربيات، تحمل ميزات وخ�سائ�س غري�س التي لم تن�سَ ف�سل �سورية عليها، وتفخر 
بالعرب وتاريخهم وح�سارتهم.. وعندما ي�ساألها �سامر: هل تحبين ال�سخ�س الذي ي�سعى اإلى الزواج بك، 

توؤكد غري�س اأنها لم تحب اإلّ عمر.. فهي �ستبقى وفيه له حتى بعد رحيله عن الياة.. 
لم تقف غري�س اإلى جانب �سامر كاأم نجيبة حنون روؤوم، بل وقفت اأي�ساً اإلى جانب همام، و�ساعدته ليكون 

زارع ورود مهماً له مكانة مرموقة في الياة.. 
وهل نن�سى �سخ�سية فار�س وهو يعاني �سكرات الموت متدثراً مكبلًا باأنينه وح�سراته الارقة، وطموحاته 
الكاوية، بعد اأن و�سل اإلى المكان المن�سود الذي تمناه..:)اأراد فار�س اأن يقوم، لكنه لم يفلح، تهاوت قدماه،اأ�سرع 
�سامر اإلى الممر�سة، وعلى عجل جاءت لم�ساعدته(.. اإلى هذه الدرجة و�سل فار�س في مر�سه.. حيث ت�سكّل 
حالة فار�س، اللوحة التراجيدية الأ�سد اإيلاماً وحزناً و�سوداوية، في الرواية، بينما يبدو لنا �سامر، رغم نكبته 
بموت والده، اللوحة الأبهى اإ�سراقاً وتاألقاً، وهو يرتقي قمم التفوق العلمي لت�سبح رمزاً من رموز العبقرية 
العربية القادرة على اإثبات جدارتها في قمم التميز العلمي.. وها هو يذكرنا بتفوق ابن �سينا والفارابي، وابن 
النفي�س وغيرهم من العلماء الفطاحل الذين اأبدعوا وقدموا للعام اإنجازات كان لها الأثر الكبير في م�سيرة 
التطور العلمي للب�سرية.. ونحن نقراأ عن تفوق �سامر، ن�سمع اأحلامنا وطموحاتنا العربية، تهم�س لنا اأو 
ربما تزجرنا اأو تعاتبنا، وهي تذكرنا باأطفالنا كنوزنا الواعدة، هم فر�سان م�ستقبلنا، تقول: لِمَ هذه الروب 
المدمرة؟، اإنكم تغتالون م�ستقبلنا، وتدمرون طفولتنا، وتحرقون اأحلامنا، وتجعلوننا لقمة �سائغة لأعدائنا، 

والمترب�سين بنا، والاقدين علينا.. 
واأهم ما يمكن اأن نقوله عن �سخ�سيات هذه الرواية، اإن الميزة الجامعة بينهم هي اأنهم يحملون الوطن في 
قلوبهم، فهو لم يغبْ لظة واحدة عن ذاكرتهم، ووجدانهم، اأي اأن المحرك والدافع، في كتابة كل كلمة كان 
اإذا قلنا اإن هذا  الوطن، وكاأنه البر الذي تكتب به ماأ�ساتها، وتعبر عن طموحاتها، واآلمها.. ولن نبالغ 

الهروب هو بيت ق�سيد الماأ�ساة التي توؤجج م�ساعر الكاتبة، وتوجع م�سجعها، وتوجه طاقاتها الإبداعية.

هاربون إلى المجهول لمها مارديني
الآفاق الإبداعية والأهداف 

الوطنية والاجتماعية!

المهندس ياسر فايز المحمد شاعراً
)مسيرة طامحة دائبة حالمة(
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ال�سوؤال الم�ستحيل، �سوؤالي الأول والأخير: مَن اأنا؟
اأنا« �سعورٌ �سخيفٌ لدى الغيِر ولكنه  : »اأنا ل�ستُ  يراودني �سعورٌ باأنَّ

مُتعِبٌ لي...
، اأظنُّ ول�ستُ متاأكداً مما �ساأقولهُ: مَن اأنا؟ اأظنُّ

ال�سجرةُ  تلكَ  اأن��ا  العابرون،  بهِ  يَخْطُ  لم  ال��ذي  المن�سيُّ  الطريقُ  اأن��ا 
المعزولةُ عن الب�ستان، اأنا ورقةٌ من تلكَ ال�سجرةِ، ل�ستُ ورقةً عاديّةً، اأنا 
ةً،  بَحَتْ من�سيَّ ورقةٌ اإمّا اأَكَلتَْها دودةٌ واإمّا اأخذتها ريحٌ اإلى اللامكان واأَ�سْ
اأنا ذاك الجزءُ غيُر المرئيّ في لوحةٍ عظيمةٍ، اأنا الليّلُ من غير عا�سِقين، 
اأنا منزلٌ بلا �سُكان واأنا تلكَ الطاولةُ التي غَزَاها الغبار في ركنٍ مَن�سيّ 
اأي�ساً  اأن��ا، ورق��ةٌ بلا قلمٍ  اأن��ا، قلمٌ بلا حِبٍر هو  باأحد المطاعِم، الرمادُ 
الج��زءُ الذي  ��رَت بقذيفةٍ خاطئةٍ من حُماتِها، واأي�ساً  دُمِّ اأنا بلدةٌ  اأن��ا، 
�سحيّة  اأن��ا  اأن��ا،  اإنّ��ه  عظيمةٍ  �سيمفونيةٍ  مِ��ن  الجميعُ  �سماعَهُ  يتخطّى 

الُبّ الأولى والأخيرة
واأنا الُجنديُّ الذي قُتِلَ بر�سا�سةِ الحتفال بعد انتهاء الرب، نعم 

هو اأنا، اأنا اللا �سيء، اأنا �ساعةُ الفراقِ الأخيرة!
هذا جزءٌ �سغير مِن »اأنا« يا ليتني لم اأكن »اأنا«.

لو كنتُ قطرةَ مطر ابتلعتها الأر���س، لو كنتُ غيمةً لكانت دموعي 
تُفيدُ مَنْ على الأر�سِ، لو كنتُ عا�سفةً رعديّة لكان ا�ستفاد الغيُر من 
كما  له خراباً  بْتُ  و�سَبَّ اأح��دٍ  داخل  عَ�سَفْتُ  لما  الريحَ  كنتُ  ولو  غ�سبي، 

فُعِلَ بي...
لي�سَ لي دورٌ بما حدث اأو ما �سَيَحْدُثُ، بما قيل و�سيُقال

لي�سَ لي دورٌ بما كنتُ اأو ما �ساأكون فاأنا ل�ستُ اأنا«
مَن اأنا لأقول لكم مَن اأنا؟ 

مَن اأنا ليكتُبَ هذا الن�س بدمٍ اأ�سودِ اللون؟
اأنا الُرُّ الم�سجونُ بي، اأنا ما�سي نف�سي وم�ستقبلُها

ر ف�«اأنا ل�ستُ اأنا« اأمّا في الوقت الا�سِ
عندما جدتي اأنجبت اأمي لتنجبني اأنا؟ وعندما اأنا �ساأتزوج امراأةً في 

الم�ستقبل لتنجبَ طفلًا وعندما يبلغُ في العمر ما يبلغ...
؟ يجل�سُ حائراً لي�ساأل نف�سه هل اأنا هو اأنا؟ لِمَ

ه��ذه  وي����رى  ل�����س��وؤال��ه  ل���يرى ج���واب���اً  اأب��ي��ه  اأوراق  ب��ين  �سيبحثُ  ه��ل 
من  ولكن  التعقيد؟  ه��ذا  عن  بعيداً  اآخ��ر  اً  ن�سّ �سيكتبُ  اأم  ال�سفحة؟ 

الممكن األ يكترثَ للاأمر بتاتاً!
كان يمكن األ اأكون، اآهٍ يا اأبي لو كنتُ اأنا حيَن تعرّفتَ على اأمي وفعلتُ 

�سيئاً لأمنع هذا اللقاء، لما كنتُ اأنا!
فالجوابُ على �سوؤالي م�ستحيل، لذلك يا مرحباً بالموت، اإني اأنتظركَ 

حينها اأعود اأنا هو اأنا.
اأعود اأنا الذي ل اأعرفه حتى

مَن اأنا!!

يرنو  كع�سفور  اأم��ه،  ظ��لّ  اإلى  كطفل يحبو 
بظلي  اأع��ود  عط�سى،  زنبقة  ومثل  ع�سّه،  اإلى 

اإليك يا �سامة الدنيا و�سامها.
ال����ثرى،  ذرّات  ت��ت��ع�����س��ق  م����اء  ق���ط���رة  م��ث��ل 
ي�سدّني النين عاجلًا اإليك يا �سام، اإلى عبق 
تغفو  وه��ي  �ساحاتك  اإلى  والأزق���ة،  �سوارعك 
على كتف قا�سيون فت�ستنه�س معه باأ�سمائها 

التاريخ ب�سمو �سموخه.
اإلى ���س��روح��ك والأواب�������د، ت��ق�����سّ ح��ك��اي��ات 
ت��راه  م��ا  وك��ل  التليدة،  واأبجديتها  ال�سارة 

عيني ل يغنيني عن كنوزك والدرر.
تزنر  وال��غ��اب��ات  النظر  م��د  على   الخ�سرة 
ال���ب���ي���وت ب��ن�����س��ارة ي���ج���دده���ا خ���ير ال�����س��م��اء، 

ن�سارة  من  بع�ساً  ناظري  في  تعادل  ل  لكنها 
اأ���س��ج��ار ال��رب��وة وت��غ��ري��د اأوراق���ه���ا على اإي��ق��اع 
خفقات ب���ردى وخ��ري��ره، وه��و ي��خ��فّ ل��يروي 
الم�سم�س  واأ�سجار  غوطتك  في  الم�ستهى  حقول 

واليا�سمين.
لي�س  ول��ك��ن  ���س��ه��ي��ة هنا ،  ال�����س��ب��اح  وق���ه���وة 
ب�سهية ر�سفة على �سرفة تعانق �سرح قا�سيون، 
اأن  قبل   - الأولى  الفجر  خيوط  م��ع  لتنفتح 
تقبّلها �سم�س ال�سباح- على اآفاق مديدة من 
به  وت�سي  الربوع  وما تختزله  ووه��اد،  �سهول 

من خيرات وما تحت�سنه من ذكريات.
اإل��ي��ك ي��ا ���س��دد، فما غ��ادرت��ك م��رة،   اأ�ستاق 
اإل وع���ددت الأي����ام وال�����س��اع��ات، وت���راني هذه 

المرة اأعدّها بالدقائق والثواني، فعلى اأجنحة 

ال�سوق تلتهب الم�ساعر والأماني.

ع��ل��ى اأج��ن��ح��ة ال�����س��وق اأح��م��ل��ك اأي��ق��ون��ة بين 

فاأمخر  ال��ذك��رى  م��ع  بها  واأط���وف  ال�سلوع ، 

عباب ال�سماء، واأعود اإليك وقد اأيقنت مدداً 

التي  العنب  المتة في فيء عرائ�س  اأن كاأ�ساً من 

اإليك على  �سيظل يحملني  بيوم  ربيتها يوماً 

ابتنيناه  بيت  جانب  اإلى  بها  اأ�ستظل  اأن  اأم��ل 

اأخيراً، ومن عرق ال�سنين لبنة لبنة ولما نرتوِ 

من اأما�سيه، واأمّا عن وداع الوالدة الت�سعينية 

- وقد رحلت بلا وداع كما اأبو كمال واأعزاء - 

فما ع�ساني... ما ع�ساني اأن اأقول؟

أنا

مُوعِ سِيريِ وَأرَسِْي نَفَسِي  فيِ الدُّ
مرِجَْلٌ، وَقَلبْيِ شرِاَعٌ

أحمد شوقي 
على جناح الشوق

قلم  طالب  مخيلة  من  باحةٍ  في  الق�سة  ه��ذه  اأح���داثُ  دارت 

هذا  ب���داأ  اأنّ���ه  حيث  ذل��ي��ل��ة(  )ع��رب��ي��ة  جن�سية  �ساحب  وكتيب 

فل�سطين  اأر�����س  لملام�سة  ال��الم��ة  م�����س��اع��ره  بتلوين  ال��ع��رب��ي 

م فيها واأوّلها رثاء ورقي، قدّم لنف�سه �سخ�سية �سحفي  والتب�سُّ

التي  اإن�سانيّة  ال��لا  الجرائم  اإي�سال  في  �سامية  ر�سالةً  يحمل 

يتنغّم ويتفنُّ ال�سهيونّي في نحتها على اأج�ساد اأبناء اآدم التي 

يحملها  التي  العد�سة  وت�سوّر  لهم،  الله  من  هبةٌ  اإلّ  هي  ما 

الركام  على  ممتداً  اأمامها  الماثل  بالطفل  تكون  ما  اأ�سبه  هي 

ملتحفاً بدمائه فكلاهما ل يجيدُ الكذب، واألب�س �سدره بتلك 

البزة القما�سية �سنعُ �سهيون ثمّ دميته التي يروّح عن رج�سه 

الماآتم  ال�سهيد ف�سحةً من هذه  للحبِّ  الغلام  وت��رك هذا  بها، 

فع�سق �سهيدة مقد�سيّة هي م�سكاةُ الكاية التي انطفاأت حتّى 

تجرّاأ في الأحلام ليرى قلبه المبتور وفاتنته الكوثرية عاقدين 

رق�سةً اأبديّة �سمّاها )تراق�سُ الأرواح( اأخذ من اأر�س الأق�سى 

غزّة  �سهداء  اأرواح  ومن  قبلتها  ال�سخرة  قبة  ومن  م�سرحها 

الريّةِ  نفحة  وم��ن  وخمرها  �سُقيها  دمائهم  وم��ن  حا�سرها 

القادمةِ من بعيد عطرها و�سداها وقبل اأن ي�سل اإلى مرحلة 

كر الم�ستع�سية رع�س من هذه الأ�سغاث على خبر ا�ست�سهاد  ال�سُّ

ال�سحفي حمزة الدّحدوح اأثر قذيفةِ مازح بها قرن ال�سيطان 

نكتة يطلقُ عليها }القانون الدولي فذرف هذا العربي دمعتي 

ال�سرة والواقع ثم انكبّ اإلى كتيبه وقلمه. تراق�صُ الأرواح 

روحي ال�سّابةُ تثورُ في ج�سمِ كاهنِها العا�سي الفاتر تهرولُ في 

مطلعِ كلِّ �سهيقٍ ماولةً نحتَ ر�سالةِ الوداعِ الأخيرة على لوحِ 

�سماءِ مهجعي  مُغرِبةً عن  المحفوظ، مدبرةً معر�سةً  قها  تع�سُّ

تلك  اإلى  المغفور،  الو�سالِ  ذاك  اإلى  حُريتّها،  ب��رزخِ  اإلى  المقيد 

المن�سودةِ على  المنُتظرةِ  اإلى تلك الرق�سةِ  القرينةِ قرّةِ البّ، 

العذريّةِ  ال�سرةِ  م�سرح  اإلى  الرّوحية،  فوةِ  ال�سّ نوتةِ  اأنغامِ 

تلك  من  الم�سكوبِ  ال��ن��ورِ  اإلى  الخيّالية،  الكوكبةِ  خ�سبةِ  على 

هبِ الورِ المخمليّة، ال�سُّ

اإلى �سذى العفّةِ القلبيّة

اإلى تلك الرق�سةِ الأبديّة 

اإلى تلك الفاتنةِ الملائكيّة..

مشكاةٌ ومصباح 
في كوكبة 

ريةّ  فلسطين الدُّ

قصة

إبداعات شابة
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قصة

 قصة: فراس فائق دياب

 قصة: سلمى وديع اسمندر

د محمود قشمر   قصة: محمَّ
اأفنديّة مظاهرة  ـ   1

اأجل  تظاهرة طويلة عري�سة من  الأف��ن��ديّ��ة في  خ��رج 
الر�سوم الب�سيطة التي فر�ست على م�ستورداتهم:

من  م�ستعملة  ط��ائ��رات  ا�ستورد  درك��و���س:  اأب��و  يا�سين 
فرن�سا.

���س��ك��راً م�ستعملًا من  ا���س��ت��ورد  اأب���و ع��ن��ك��و���س:  ي��ا���س��ين 
اإيطاليا.

من  م�ستعملًا  حليباً  ا���س��ت��ورد  جنكو�س:  اأب���و  يا�سين 
موزمبيق.

م�ستعملًا من  غ����ازاً  ا���س��ت��ورد  ف��ن��ك��و���س:  اأب����و  ي��ا���س��ين 
بلجيكا.

يا�سين اأبو ...... ا�ستورد......
�سدرت بحقهم الإرادة ال�سّامية:

)يعفى ال�سيد يا�سين بكل األقابه ال�سّريّة والعلنيّة من 
الر�سوم وال�سرائب بدءاً من تاريخه...(

اآمر م�سلحة الم�ستوردات
يا�سين اأبو فتّو�س

التوقيع...........

***
2 ـ الطّريق اإلى البلد

مُطاأطئَ  ب��ب��طء  ���س��ار  ال��ب��ل��د..  اإلى  الم���وؤدي  الطريق  في 
الرّاأ�س.. �ساهدَ:

ظرفَ دواء فارغاً..
علبة دخان فارغة..
بكلة �سعر منفو�س..

م�سماراً تائهاً..
)حفّو�سة( طفل..

قلماً تالفاً..

جثّة طائر..
ملعقة مك�سورة..

قما�ساً ممزّقاً..
اإنّ��ه ي�سير في التج��اه الخطاأ  اأدرك حقيقة ما يجري، 

الذي ل يوؤدي اإلى اأي بلد...

جديدة بوّابة  ـ   3

لأول مرة يقول لعمره: كن؛ فلا يكون
ولأوّل مرّة تعتذر له عن كلّ �سيء

داأبت على ترتيب اأ�سيائها قبل و�سوله
اأح�����س��رت زه�����وراً ���س��ت��ويّ��ة.. ط��اق��ات اأق����ح����وان.. ح��زم 
فوق  ال��زّه��ر  �سفوف  ترتيب  في  مهارتها  اأب��دت  بنف�سج، 

الرّفوف، كانت مدر�سة في تن�سيق الزّهور والورود
اقتحم عالمها كزوبعة.. تمادى في اللعب.. هبطت يداه 

على �سعرها، واقتن�س قبلة من فمها
كانت اللحظات هاربة مزدحمة بالأكاذيب..

اأ�سابعها تهدهد الوقت كي ينام ويغفو
�سرخت: اأريدك اأن ت�سهر معي.

----------
لي�س هناك قهوة للاأكاذيب
لي�س هناك �ساي للاأقاويل

لي�س هناك زنابق حمراء باكية
لي�س هناك طاقات اأقحوان م�سفرّة

حزم بنف�سج حزينة.
------------

اأن  عليها  ب��اأنّ  �سعور  تملكها  ك��الج��دار..  بينهم  وقفت 
تكون رقيقة اأو اإيجابيّة، فقناع ال�سعادة �سقط.. اأ�سياوؤها 

تهم�س متاأخرّة مع اقتراب دخولها في بوابة جديدة...

مرثيات وجع
عندما علم اأنها ت�سارحه )ذاك( بكلماته )هو( انبثقت حمم من دموع �سالت اأ�سى على 

اأطلال ما�سٍ ت�سظت اأن�سامه في عبائق روحه ودخائل وجعه وخلجات وجدانه. 

حيرة
مقدّ�س  م��راب  في  خا�سعة  حيرتها،  ثياب  مت�سربلة  الكمة  تقف  الأرج��ا���س  زم��ن  في 

مت�سدّع من الوجع والطهارة.

بوح
بين اأحزان دفتي قلبه، وذائقة �سعوره المخ�سبة بالياأ�س والممهورة بالأ�سى؛ اندلعت حرائق 

من وجد؛ لتلك التي اأ�سبحت مرثية اآلمه، واأن�سودة عذابه، وبوح وجعه.

غدر
لم يعد للوقت اأهمية ول للحياة معنى عندما علم قاتله وقد التحف عباءة ف�سفا�سة 

من الخجل.

مار�ص
قدم ))مار�س(( �سائلًا في جعبته زهوراً جميلة، وجروحاً ب�سهامٍ لعينة.

اأهداب
المكان ذاته؛ تربع عر�س مملكتها، و�سطوتها، واندحارها و�سقوطها، تجري  اأه��داب  بين 

تحته اأنهار من نزف روحه.

ريح خنا
ب�سوقه  ذهبت  خنا  ري��حٌ  ف�ساقتها  لظُها،  ا�ستياقَه  يهيِّج  بوحُها  �سوقَه  دف��ن  كلما  ك��ان 

وا�ستياقه وتركته عارياً اأمام الأنا.

القربان
انثال في اأذنه عبر الأثير، فانهار وقد تخيله اإذ كان قرباناً على مذبح ال�سيطان.

عهد
ت�سابكت الأيدي فولد، وبعد اأن تفرقت حمل مولوده وقد فقد اأمه.

حب وكره
قال:

� الب الذي ل يحيا كل يوم يموت في كل يوم.
واأقول:

� الكره الذي ل يموت كل يوم يحيا في كل يوم.

بكاء
نادته:

� تعال لنكمل طريقنا..
فاأجابها:

� حتى ينتهي مني البكاء..!!

انهزام
ما كان يدري اأنه على قيد ال�سرور اإل بعدما راأى الوح�س يلوغ في اإنائه التائه بين براثنه.

ل تحوُّ
بعد اأن كان يقول لها:

� قلبي �سميته اليوم اأنتِ.
�سار يقول:

� جرحي �سميته دائماً اأنتِ.

قصص قصيرة جداً مسامير في نعش الفضاء

أمنية طفل

تم����دد ع��ل��ى الأر���������س... واأن����ظ����اره ت��ت��ن��ق��ل م���ن نجمة 
بالتقاط  اأح��لام طفولته  ي�ستح�سر  ب��داأ  اأخ���رى...  اإلى 
حقاً  ه��ي  ه��ل  ذهنه  في  الف�سول  تثير  كانت  ال��ن��ج��وم... 
بعيدة؟ يمد يده باتجاه ال�سماء، في�سعر باأنه قد اأم�سك 
تكن  ال��ت��ي لم  اأف��ك��اره  فتنت�سي  واح���دة،  ي��د  بقب�سة  بها 
اأح��لام طفل لم يتجاوز الثامنة من عمره،  ت�سبه  يوماً 
ويتمنون  النجوم  يراقبون  ك��ان��وا  ال��ي  اأط��ف��ال  جميع 
منازل  اإلى  طرقهم  لهم  لت�سيء  نجمة  على  ال�سول 

العائلة  ن�ساء  ب�سجيج  الممتلئة  المطابخ  اإلى  اأو  الأق��ارب، 
القمر  في  ينبهرون  ك��ان��وا  م��ن  ومنهم  اللحم،  ورائ��ح��ة 
ولي�س للنجوم مت�سع في حدقات اأعينهم، اإل هو... منذ 
طفولته لديه حلم وحيد يذكره كلما نظر اإلى النجوم.
كان يتمنى لو بو�سعه اأن يهدي نجمة لكل طفل جائع،

واثنتين لكل يتيم جائع،
واأن ينزل بنجوم ال�سماء جميعها... لأطفال ال�سهداء 

اأجمعين...
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 شعر: مناهل عبد الله حسن شعر: وفاء شكيب الحلبي 

 شعر: عبد الكريم الحماري 

 شعر: محمود حمود

اأجل�س في زاوية الم�ساء

يخالطني الظلام وحدي

واأتكئ على همومي 

اأراقب الياة من حولي

واأبكي بحرقة 

هكذا اأنا حين تغيب

غريب

اأفت�س عن الب�سمة 

في وجوه النا�س 

ول اأجد �سوى وجهك

الزين 

اأ�سير وحيداً

خطواتي مثقلة باآخر لقاء

تعيدني للوراء 

علها تحظى ب�سيء منك

ول اأجد �سوى الن�سيان 

كربيع كنت يوماً

يزهو به ني�سان

والآن كيف اأخبرك 

باأنّي اأتلا�سى كورقة خريف

ت�سحقها الأيام 

وتنتهي الطريق ول تنتهي؟

غادرتني ب�سمت 

كاأنك الموت 

ياأخذ ما ي�ساء ويم�سي

ويترك خلفه جثة هامدة

دون اكتراث اأو اأي تاأنيب

غريب 

نراهن األ نفترق

وتق�سم اأنك باقٍ

وعند اأول مطة تنزل

ويم�سي قطار العمر من دونك

األوّح لك من خلف الأيام 

واأ�سل لنهاية المطاف وحدي

واأنت لم يبق منك 

�سوى بع�س المكاتيب

ورود

لها �سدى �سِحْرها   

هذي الورودُ الجميلة

في �سُرْفةٍ في ال�سحارى  

وفي ريا�سِ الخميلة

لئن بقينا غَيارى   

وفي القلوبِ نزيلة

هذي الورودُ لَ�سارَ   

فينا الجمالُ ف�سيلة

ل يع�سقُ الورْدَ اإل   

روحٌ باأرْ�سٍ نبيلة

�ضيّاد
يدعو عليكَ بِقلبِهْ   

ع�سفورُ ماتَ بِنارِكْ

اأما يئِنُّ لِكرْبهْ   

اأخٌ لهُ في ديارِكْ

يا قاتِلًا لْنَ طيْرٍ   

دٍ و�سْطَ دارِكْ مُغرِّ

اأما تئنُّ جِراحٌ   

اإبّانَ موتِ �سغاركْ؟

غريب

ورودٌ وصيّاد

أيا قلمي جبال الشوح

اأيا قلمي ..ترفّقْ في مناورتي

ول تُبكِ بحبِر البوحِ حنجرتي

 �سرابُ العمرِ اأتبعهُ األملمُ ما

تبقّى من بقاياهم بذاكرتي

األومُ القلبَ كيفَ بغفلةٍ منّي 

اأجازَ دماءهم ت�سري باأوردتي

هنا هم�ساتهم بم�سامِ زهرِ الرّو_

حِ عالقةٌ ..معربدةٌ باأزمنتي

هنا عطرٌ هنا �سهدٌ  يطاردني

فكيفَ �ساأنزعُ النّهداتِ من رئتي؟

اأرى بجعاتِ اأمنيةٍ تدندنُ لي 

وترمقني ..تراق�سُ حزنَ اأم�سيتي

فلا اأقوى على زمنٍ يمزّقني

ونب�سي اأعزلٌ في وجهِ عا�سفتي

فهذا الوقتُ تُخمتهُ ت�ساورني 

على نف�سي لأ�سربَ نخبَ بعثرتي

اأقولُ ل�سورةٍ جفّتْ مدامعها 

من النّجوى ..وكم حفِلتْ بعاطفتي!

لماذا �سارتِ الأيامُ معتقلًا

ون�سياني ي�سرُّ على ماكمتي؟

اأرى الألوانَ قد بهتتْ بداخلها 

واأدركُ من ملامها معاتبتي

تقولُ: بعتمةِ الأقدارِ للاأحبا_

بِ اأ�سئلةٌ ولنْ تكفيكِ اأجوبتي

ملامكِ الّتي في غفلتي كبرتْ

وما فتئتْ ت�سيءُ حدودَ خارطتي

رحى الأيّامِ قد دارت تعلّمها

خرِ �سيّدتي باأنْ تبقى �سمودَ ال�سّ

األ انتبهي حنيُن العمرِ ذا فخٌّ 

يكبّلنا وي�سرقُ لونَ مملكتي

�ستعتادينَ يا ع�سفورةً عبرتْ

بحورَ ال�سّعرِ واعت�سمتْ بنافذتي

اتُ تعبرني اأقول لها: هي الغ�سّ

بدمعِ ق�سائدي بلّلتُ اأجنحتي

وكم قاومتُ في اللّيلاتِ اأ�سجاناً 

لتنقذني من الأفكارِ مبرتي

�سلي قلمي ..فاإنّ ال�سّعرَ عمّدني

وعانقَ في ربيعِ الد�سِ اأغنيتي

وزرتُ عوالماً قد كنتُ اأجهلها

وكم اأهدت جواهرها لقافيتي !
ت�سرّبني رحيقُ بحورهِ عمراً

فكيفَ �سيهربُ النّ�سيانُ من لغتي؟

حرائق الغابات

ثكلى جبال ال�سوح والزيتونِ

كحّلتُ من لونِ ال�سوادِ جفوني

تبكي ربُوعكِ حين تخلع ثوبها

يندى الجبيُن لدمعةِ المحزونِ

رئةُ البلادِ توقّفت اأنفا�سُها

يا ليتها �سربتْ دموع عيوني

لم تعزفُ الأطيارُ لن غنائها 

ناحت وزاد نحيبُها ل�سجوني

�سالت دموعُ العندليب تح�سّراً

وبكى اليمامُ وطائر ال�سونِ

ه بّت رياحُ الزن تعت�سرُ الأ�سى

اأ�سبحتُ اأجتّر المرار دعوني

من جذوةِ النيران ي�ستعرُ اللظى

فبكت عيونُ الأرزِ والليمونِ

�سُلت اأيادي الفا�سدين وما جنت

فلتُقطعي بال�سارمِ الم�سنونِ

رعف اليراعُ مدادهُ بغزارةٍ

فبداأتُ نظم ال�سعرٍ بالموزونِ

ن�سحت قوافي ال�سعرِ غيثاً اإذ همى

فا�ست ينابيعُ الوفا المدفونِ

وطني بِحُبِك قد ملكت جوارحي

باح الل�سانُ بع�سقك المكنونِ

ب�سهادةِ الميلادِ ب�سمةُ والدي

لفداءِ اأر�سك اإنهم نذروني

شعر

من أدب الشباب 
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 شعر: محمود علي السعيد/فلسطين شعر: فردوس النجار

 شعر: غنوة مصطفى

اإطلالةُ ال�سوءِ في عينيكَ ت�سجيني

ما اأينعَ الوردُ في خدِّ الب�ساتيِن  

الطق�سُ في جل�سةٍ رو�سٌ مبا�سمُهُ

وقبلةُ الدفءِ من بُرديكَ ت�سقيني  

ها  كنتَ المجلّي باأحلامٍ تطيرِّ

على الأحبةِ من حيٍن اإلى حيِن

جمالُ لُقياكَ نبعٌ في مواجدهِ 

يُ�سيدُ برجَ الندى بالرفقِ والليِن

كم مرةٍ ت�ساألُ الأيامَ فُرجَتها 

فينزفُ الجرحُ من نب�سِ ال�سرايين

م�سمونُ ما �سطّرتْ اأقلامُ غُربتنا

من حُرقةِ الوجدِ من اأحلى الم�ساميِن  

ناديتُ فيكَ من الترياقِ جرعتَهُ 

يا قرةَ العيِن لو بالجمرِ ناديني

البعدُ اأورقَ اأ�سواتاً مرّحةً

اأعطيكَ قو�سَ ال�سدى منها وتُعطيني  

في �سفحةِ الكونِ قولٌ ل يفارقني

تكوينُ قامةِ ليلِ الو�سلِ تكويني  

الفقدُ عمرٌ تمطّى فيكَ مغتبطاً

وب�سمةَ البرقِ فجرَ الدمعِ تُهديني  

اأنبيكَ والموتُ معتدٌّ ب�سطوتهِ

يا �سرخةَ ال�سمتِ من اأق�ساكَ يُق�سيني

اإذا ا�ستبدَّ باأطرافِ النوى عط�سٌ

فقطرةٌ من �سفاهِ القربِ تكفيني  

جُبلتَ من طُهرِ قنديلِ ال�سبا عَبَقاً  

وَجُلُّ ع�سّاقِ قُر�سِ ال�سم�سِ من طيِن

مَهما تقلبتِ الأيامُ في طُرُقٍ

لَ الخلقُ من دينٍ اإلى دينِ وبدَّ  

تبقى ربيعَ المدى يُرخي جدائلهُ 

كطفلةِ الغيمِ في اأح�سانِ كانونِ

رْفَ في األقٍ   ذكراكَ نجمٌ تُجيلُ الطَّ

على المفارقِ في كلِّ الميادينِ

عباأتُ جرةَ قلبي والهوى قدرٌ 

مّما تي�سّرَ من ع�سقٍ فل�سطيني

اإذا الأيام مرّت ل تجافي

فبع�س البّ ياأتي بالت�سافي

وبع�سٌ من ن�سيمٍ اإن اأتانا

غدونا في ا�ستياقٍ للطوافِ

ه�سي�س الغ�سن في هم�سٍ اأجبني

ول تبخل في�سقيني التّجافي

فبيدرُ قمحنا اأ�سحى احتراقاً

يئنّ وي�ستكي ف�سل الجفاف

اأيا مبوب عرّج في �سوؤال

فاف يفوح العطر من خ�سرٍ ال�سّ

وهاتِ الغيث من طللٍ بحلمٍ

ومن حرف ي�سبّح في القوافي

وقل ذا عا�سق قد مات حباً

يطوف بباب اإح�سانٍ يوافي

ومن فرط الهيام غدا �سريداً

ك�سحاذٍ وي�ساأل من كفاف

هودجُ الرحيل

لا تجافي

سرابيلٌ متأخرة
ينَ يتجهُ الم�سارْ؟ اأَلِأَ

هل ظلَّ في الأخلاقِ بع�سٌ مِن عَمارْ؟

مَن دارَ في فلكِ الفجيعةِ مثلُنا؟

�سَ الأمطارْ؟ مَن قَوَّ

عي تلك الم�سائلُ ت�ستثيُر تَوَجُّ

ويَحُلُّ في قلبي وفي الأملِ انح�سارْ

نا ل وعدَ للاأديانِ يبُرقُ للدُّ

ل وعدَ للتاريخ في كَذِباتهِ

رهطٌ من الأوهام يعبثُ في الِخيار

الأر�سُ تُر�سَقُ بالنيازكِ.. وال�سيا�سةُ في انبهارْ ! 

الجوُّ مُنغَلِقٌ بما اآتوهُ مِن تَوهِ القرارْ

يبدو ال�سروقُ كما الغروبُ بلا �سَنَا

ما!  الكلُّ �سَمْ�سَرَ في خُطانا والدِّ

نَ ما األِفنا من روؤى الكلُّ كَفَّ

اأو ما حَ�سِبناهُ المنى

يا خيبةَ الأقمارِ بعدَ النتظارْ

نيا على ب�سماتنا!  كم �ساقت الدُّ

اآدمَ في  اإن تغير ن�سلُ  ال��ث��واب��تَ..  اأع���رفُ م��ا  ب��تُّ  م��ا 

البُنى؟!

اأتَظَلُّ تلك الأر�سُ تَعدِلُ خَطوَنا؟

اذُبَ بيننا؟ اأم ل تَجَ

ق�سماً دم�سقُ  بقا�سَيونَ.. وما حَمَلْتِ من العَنَا

ق�سماً بغزةَ والجثامين الَجنِينَةِ 

والبطولةِ والعطاءاتِ ال�سخيَّةِ

ةِ  والفِدَا والهويَّ

ق�سماً فل�سطيُن العروبةِ بالرجالِ

وباللال وبال�سواترِ  والِمَى

�ساأ�سدُّ �سعر ال�سم�س في عَ�سَبي.. كما �ساء الهنا!

شعر

مهداة اإلى روح الأديب الم�ضرحي الراحل عبد الفتّاح قلعة جي..
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با�سم  تعنون  ل  العظيمة  ال��درام��ي��ة  والأع���م���ال  ال���رواي���ات  معظم 
�سواء كانت  “مركبة”  �سخ�سية  با�سم  واإنما  “حدث”  اأو  “مكان” 
اأو  اأو فنتازية  الواقعي،  المذهب  من  اأو  اأطفال،  اأدب  اأو  “بولي�سية، 

نف�سية.. اإلخ”.
هاملت، زوربا، هنري الخام�س، مدام بوفاري، جاك الموؤمن بالقدر، 

روبن هود، �سارك هومز.. اأوديب ملكاً.. الأودي�سا، جلجام�س.. اإلخ.
بهذه الأمثلة ال�سارخة على اأهمية ال�سخ�سية “المركبة” افتتحت 
الجل�سة الثالثة من جل�سات الوار الأدبي التي اأقامها اتحاد الكتاب 
د.  التح��اد  رئي�س  ال�سيد  والرواية بح�سور  الق�سة  العرب/ جمعية 
ممد الوراني وال�سيد نائب رئي�س التحاد ال�ساعر توفيق اأحمد 
وال�سادة اأع�ساء المكتب التنفيذي، وبم�ساركات ق�س�سية و�سعرية لكل 

من:
ال�ساعر عمر اأورفه لي/ �سعر ق�س�سي.

القا�س ن�سر م�سن/ ق�سة من المذهب الرمزي.
الكاتبة هدى يا�سين �سبان.

تناولت “جل�سة الوار الأدبي” في مطتها الأولى المعنية بمناحي 
الفنون  في  فنياً  “ال�سخ�سيات” بو�سفها عن�سراً  الإبداعية  العملية 
ال�سردية والدرامية وركزت على نوعين من ال�سخ�سيات “النامية” 

و“المركبة”.
�سارك في الوار ال�سادة:

الدكتور الباحث ممد الوراني.
ال�ساعر توفيق اأحمد.

الروائية فلك ح�سرية.
القا�س ريا�س طبرة.

الأ�ستاذ الأرقم الزعبي.
الروائي عماد نداف

الدكتور الناقد عبد الله ال�ساهر.
القا�س غ�سان حورانية.
القا�سة �سو�سن ر�سوان.

القا�س ن�سر م�سن.
ال�ساعر اأمير ال�سماوي.

الروائية رندا عازر.
القا�سة فاتن ديركي.
الم�سرحي اإياد يو�سف.
القا�سة روعة �سنوبر.

الكاتبة مها داوود.
ال�ساعر والكاتب حمزة اليا�سين.

الم�ساركات متعددة المحاور في الوار:
- المخرج ه�سام فرعون.

- الم�سرحي �سمير عدنان المطرود
- الروائية اأحلام اأبو ع�ساف.

 كما �ساركت كوكبة من الكتاب وال�سعراء ال�سباب.
ممثلون عن الفرق الأدبية ال�سابة:

ممثلون عن فريق “مئة كاتب وكاتب”.
ممثلون عن فريق “اأثر”.

ممثلون عن “رابطة اأدباء �سباب �سورية الفترا�سية”.
ممثلون عن فريق “رواد القلم”.

- مما تم طرحه في م�سار الجل�سة:

التعريف باأنواع ال�سخ�سيات:
ال�سخ�سية الب�سيطة/ الم�سطحة.

ال�سخ�سية النامية.
ال�سخ�سية المركبة.

ال�ضخ�ضية النامية:
هي التي تتطور بالتدريج ب�سبب بروز طموح لديها يحتاج تحقيقه 
واأ�سلوبها  ذهنيتها  فتطور  يتحقق،  كي  و�سراع  مناف�سة  في  التفوق 
تحديات  ب��روز  ب�سبب  تتطور  اأو  ف�سيئاً،  �سيئاً  الجتماعية  واأدوات��ه��ا 
وتهديد لها لوجودها اأو لجهة خ�سارتها �سخ�ساً ما اأو �سيئاً ما قَيِّماً 
التحديات  لتلك  ا�ستجابة  والتطور  للنمو  اأي�ساً  يدفعها  لديها مما 
وبما يتنا�سب مع وتيرتها ويمكن اأن تتحول اإلى �سخ�سية مركبة اأو 
اأو الدرامي عموماً وهي ما زالت في طور  اأن ينتهي العمل ال�سردي 
النمو والتطور وقد يحدد م�سيرها وتنتهي قبل اأن ت�سبح �سخ�سية 

مركبة.

ال�ضخ�ضية المركبة:
ومما ورد حول ال�سخ�سية المركبة اأنها تاأتي بحالتين:

�سراع  ج���راء  نف�سها  على  المنق�سمة  ال�سخ�سية  الأولى:  ال��ال��ة 
�سبيل  القيمي وخلافه على  الأخلاقي  تعي�سه - بين جانبها  نف�سي 
النف�سية غير م�ستقرة بكل ما تحمل  بنيتها  يجعل  انق�ساماً  المثال- 
تلك البنية من مبادئ ومرجعيات و�سوابط لل�سلوك، مما يوؤدي اإلى 
�سلوك متباين ي�سعب التكهن به �سواء كان �سلوكاً من قبيل المبادرة 
و“الفعل” اأو من قبيل “ال�ستجابة” لأفعال الآخرين اأو الأحداث 

عموماً.
ال�سلوك  اأنماط من  التي تمتلك عدة  ال�سخ�سية  الثانية:  الالة 
تخالف  اأنم��اط  “تمثل” اأنها من  “اأقنعة” اأي  لكونها تمتلك عدة 
حقيقتها كي ت�سلل الآخرين بما ي�سهل تحقيقها لأهدافها الخفية، 
اأي اأنها تواجه الآخرين ب�“اأقنعة/ اأنماط” تجيد لعب دورها، وقلما 
تظهر ذاتها القيقية وتبقى اإرادتها القيقية خفية اأو �سبه خفية 
عن ال�سخ�سيات غير المقربة منها، وتت�سم باأنها �سخ�سيات طموحة، 
مبادرة، غام�سة، لها في معظم الأحيان غايات ظاهرة واأخرى خفية 
من كل �سلوك تبادر به ومن جل الأحداث التي ت�سنعها اأو ت�ساهم في 

�سناعتها وتوجيهها.
الت�سويق،  عن�سر  في  ك��ب��ير  ب�سكل  ت�ساهم  الم��رك��ب��ة  ال�سخ�سية   -
اكت�سافها  ي��ت��م  مظلمة  “غرف”  ف��ي��ه  ال�سخ�سية  ه���ذه  و“بناء” 

تدريجياً حتى نهاية العمل ال�سردي اأو الدرامي عموماً.
ومما ورد من اآراء اأي�ساً اأن كل ال�سخ�سيات هي �سخ�سيات مركبة في 
واقع الياة وبالتالي يجب اأن يح�سر لها الممثل اأو الكاتب في ذهنه 
“تاريخها وجذورها وخلفيتها” حتى لو كانت تمثل بم�ساهد قليلة 
اأو تكتب بم�ساحة ب�سيطة من ممل ال�سرد، ويجب اأن تاأتي خلفيَّتَها 
في  “وظيفتها”  مع  يتنا�سب  بما  النف�سي  وتكوينها  و�سلوكها  تلك 
الن�س، واأن يكون تطورها منطقياً وغير خفي ب�سكل تام عن الم�ساهد 
كي يفهم التبدلت الادة في �سلوكها، ول يقع في حيرة حين يراها 

انتقلت من فعل الخير اإلى الإف�ساد في الأر�س على �سبيل المثال.
ال�سينما  فيلم  اأو  رواي��ة  اأو  م�سرحية  في  المركبة  ال�سخ�سيات  تعدد 
ي�سمى  فيما  الداثي  التوجه  ينا�سب  التلفزيونية”  “الدراما  اأو 

الموزعة”. “البطولة 
عن  ال��ك��ائ��ي  ال����تراث  م��ن  ق�����س��يرة  ق�سة  الجل�سة  ت�سمنت  ك��م��ا 
البريطاني” يج�سد ال�ستغلال وال�سر، وتم  الحتلال  من  “�سابط 
“�سرقائيل”  ك�سخ�سية  المركبة  ال�سخ�سيات  عن  اأمثلة  عدة  تقديم 
و�سخ�سيات  م�سن،  ن�سر  القا�س  ق�سة  بطلة  كانت  التي  الرمزية 

من التاريخ كالجاج وهند وعبد الملك بن مروان.
الق�س�س  م��ن  ق�سة  تح��وي��ل  لم�����س��روع  ب��روؤي��ة  الفعالية  واخ��ت��ت��م��ت 
الم�ساركة في �سل�سلة الجل�سات للقا�س حمزة اليا�سين اإلى فيلم ق�سير 
والرواية،  الق�سة  جمعية  مقرر  من  القادمة  للجل�سات  ومقترحات 

الروائي والإعلامي عماد نداف.
يذكر اأن فريق اإعداد �سل�سلة “جل�سات الوار الأدبي” يتاألف من 

الكتاب:
�سو�سن ر�سوان/ اأمانة �سر.

�سامر من�سور/ اإدارة واإعداد.
غ�سان منذر حورانية/ تنظيم واإ�سراف عام.

»جلسات الحوار الأدبي« تناقش طبيعة  وميزات الشخصيات )النامية والمركبة( في السرد والدراما
 كتبت: سوسن رضوان

مع  للت�سبيك  اللاذقية  في  العرب  الكتاب  لتح��اد  الفرعي  المكتب  هيئة  خطة  �سمن 
ال�سيد مدير التربية في  الهيئة بزيارة  الثقافي، قامت  المعنية بالعمل  مختلف الجهات 

اللاذقية.
التح���اد،  ف��رع  بها  ي��ق��وم  ال��ت��ي  الن�ساطات  دائ���رة  لتو�سيع  التن�سيق  اللقاء  خ��لال  تم 

والتفاق على رفد المدار�س بكتب التحاد.
ا�ستمرار  على  الت��ف��اق  وتم  الثقافة،  مدير  ال�سيد  الفرعي  المكتب  هيئة  التقت  كما 
اللقاء  ك��ان  وق��د  واح��د،  والهدف  واح��د  العمل  ميدان  اأن  وخا�سة  والتن�سيق،  التفاعل 
مثمراً وبناءً، وتم الترتيب خلاله لإحياء المهرجانات التي يت�سارك التحاد والمديرية 

الثقافية في تنظيمها. 
وقام ال�سيد ممدوح ليقة رئي�س الفرع والآن�سة ندى اإ�سماعيل بزيارة اأر�س التحاد في 
الم�سروع العا�سر )ال�سريط الأخ�سر( للاطلاع على اأعمال البناء المبا�سر بها ومتابعتها، 

حيث كانت الأمور ت�سير ب�سكل جيد.
هذا وقد زارت الهيئة الدكتورة ميرنا دللة اأمين فرع حزب البعث العربي ال�ستراكي 
في جامعة ت�سرين والدكتورة معينة بدران رئي�س مكتب الإعداد في جامعة ت�سرين، وتم 

الطلاع على واقع العمل في مكتبة التحاد في كلية الآداب. 

لقاءات ونشاطات لتفعيل العمل الثقافي في فرع اللاذقية
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دع�����ا ف�����رع ط���رط���و����س لتح������اد ال���ك���ت���اب ال���ع���رب  
ب���ال���ت���ع���اون م���ع ���س��ع��ب��ة ن��ق��اب��ة الم��ع��ل��م��ين ل�����س��ور 
اتح��اد  اأ���س��دق��اء  ن��ادي  لأع�����س��اء  التاأ�سي�سي  اللقاء 
الثلاثاء  �سباح  وذل��ك  �سافيتا،  في  العرب  الكتاب 

المعلمين. نقابة  �سعبة  مقر  في   2024/1/16
ج��م��ع ال��ل��ق��اء ب��اق��ة م���ن ال�����س��خ�����س��ي��ات ال��ف��ك��ري��ة 
مفتوحة  ح��واري��ة  جل�سة  ع��بر  ال��ب��ارزة  والثقافية 
تم  اأن  ب��ع��د  الأه��م��ي��ة  ذات  الآراء  ب��ع�����س  ت��ن��اول��ت 

التعارف.
حا�سنة  مظلة  يوفّر  اأن  يجب  النادي  اإنَّ  وحيث 

للاأن�سطة الثقافية عبر روابط مع الموؤ�س�سات الثقافية ذات ال�سلة الملتزمة بال�ساأن الثقافي تم اقتراح تنظيم ظهرية �سعرية �سهرية، وندوة ثقافية اأدبية تتناول كل �سهر مو�سوعاً مدداً، وجل�سات 
نقدية وفكرية من �سانها الرتقاء بال�ساأن الثقافي.

اتحاد  نظم  والإعلاميين،  والم�سرحيين  والأدب���اء  الكتاب  من  كبير  ع��دد  وح�سور  بم�ساركة 
الكتاب العرب ومديرية الثقافة بحلب حفلًا تاأبينياً تكريماً للاأديب والكاتب الم�سرحي الراحل 
عبد الفتاح قلعه جي، الذي ي�سكّل نقطة علام بارزة في خارطة  الم�سرح ال�سوري والعربي، وذلك 

بالعزيزية. العربي  الثقافي  المركز  في  ظهر الأربعاء 2024/1/17 
اأن الأدي��ب والم�سرحي عبد الفتاح  اأكد د. ممد ال��وراني رئي�س اتحاد الكتاب العرب  وقد 
بعددٍ  حلب  في  الم�سرحية  ي��ادات  ال��رِّ بتوثيقِه  الم�سرحية  والركة  المعارف  اأث��رى  قد  جي  قلعه 
حتّى  عَ�سَر،  التا�سع  القرن  في  والفنيَّة  الثقافيَّة  الياة  توثيق  ت�سمّنت  الّتي  مُوؤلّفاتِهِ،  من 
مُنت�سَف القرن العِ�سرين، م�سدداً على اأن �سيرته الأدبية وعطاءَه الإبداعي �سيبقيان قِبلةً لكلِّ 
وِيّ  اث النَّهْ�سَ اأُ�سُ�سٍ قويمة مِنَ العِلم والفِكْر والترُّ باحثٍ حقيقي عن الثقافة الناه�سة على 
اأغوار  ابِرين  ال�سَّ بين في جماليّاتِهِ،  والمنُقِّ العربيّ  الم�سرح  اأعمدةِ  اأهم  اأحد  و�سيظلٌّ    ، التنويريِّ
بداياتِهِ الأولى، بعد اأن اأتحف عُ�سّاق الم�سرحِ ومُريدِي الفنِّ القيقي بتِ�سعين م�سرحية، اإ�سافةً 
اث والدّرا�سات النقديّة والإبداعاتِ الأدبيةِ المختلفةِ، مُعتمِداً في  اإلى مُوؤلّفاتِه المتُنوّعة في الترُّ
ذلك على حقائقَ تاريخية، تَعامَلَ معَها باإح�سا�سِ الطبيب وبراعةِ الأديب، وا�ستفادَ منها بكُلِّ 

والفل�سفة  اث  وال��ترُّ التاريخِ  كُتبِ  مُتَّكِئاً في هذا على  تَ�سْويه،  اأو  مِن غيِر تحريفٍ  مِ�سداقيّة، 
والفِكْر.

اأ�ساء الفل بفقراته المنوعة على م�سوار الأديب الراحل من خلال �سهادات األقاها المقربون 
والممثل  الكاتب  واإخ��راج  اإع��داد  ال�سهروردي( من  الوقت  )�سيد  بعنوان  منه، وفقرة م�سرحية 
الم�سرحي اأحمد فار�س العلي، كما ت�سمن الفل عر�س فيلم توثيقي يلخ�س �سيرته الذاتية 

واإ�سهاماته في الأدب والم�سرح.
ح�سر الفعالية د. فاروق ا�سليم واأ. الأرقم الزعبي ود. جهاد بكفلوني من المكتب التنفيذي 
للاتحاد، وقد األقى اأ. جابر ال�ساجور مدير ثقافة حلب كلمة في هذه المنا�سبة،  وقدم الزميل 
وثيقة  الفل  وت�سمن  الفقيد،  اأ�سدقاء  كلمة  العرب  الكتاب  اتح��اد  ع�سو  الله  العبد  ممد 
األقى المهند�س يا�سر عبد  �سعرية بعنوان: هودج الرحيل لل�ساعر ممود علي ال�سعيد”، كما 
الفتاح قلعه جي كلمة اأ�سرة الفقيد التي لم�ست حياة الراحل وعلاقته في اإطار اأ�سرته وعائلته، 
ر لهذا الفل، وفي نهاية اللقاء تم توزيع مموعة من  �ساكراً في الختام كل من �ساهم وح�سّ

اإ�سدارات الزميل الراحل على ال�سور.

الاجتماع التأسيسي لنادي أصدقاء اتحاد الكتاب العرب في صافيتا

في لغتي حفل تأبين الأديب والكاتب المسرحي عبد الفتاح قلعه جي بحلب
أتقاسم مع 

ظلي كل 
الأشياء 

�سمن اإ�سدارات دار »نينوى« 
وال��ت��وزي��ع  والن�سر  ل��ل��درا���س��ات 
���س��در دي�����وان ج��دي��د ل��لاأدي��ب 
ف��وؤاد اآل ع��واد حمل عنوان »في 
ل��غ��ت��ي اأت���ق���ا����س���م م���ع ظ��ل��ي كل 

الأ�سياء«.
وفنّان  �ساعر  الكتاب  م��وؤل��ف 
ت�����س��ك��ي��ل��ي األم�������اني م����ن اأ����س���ول 
����س���وري���ة، م���ن م��وال��ي��د دم�����س��ق 
م���ه���رج���ان  يُ�����دي�����ر   ،1965
عر الألماني العربي  �سالون ال�سِّ
اإلى   ،2005 عام  اأ�سّ�سه  ال��ذي 
ومترجم  ككاتب  عمله  جانب 
ة  عر والق�سّ ال�سِّ )كَتَبَ في  اأدبي 
ل���لاأط���ف���ال وال����ك����ب����ار(، ي��ك��ت��ب 
لل�سحافة الألمانية ويُحا�سر في 
الفنون المعماريّة ويُدرِّ�س اللغة 
الآن  اإلى  ل��ه  ���س��در  الألم���ان���يّ���ة، 
اأك����ثر م��ن 40 ع��ن��وان��اً ت��ت��وزّع 
وترجماته  الخا�سة  كتبه  بين 
عر.  ال�سِّ �سالون  في  واإ�سداراته 
��ع��ريّ��ة ع��دي��دة،  ل���ه دواوي������ن ���سِ
الأزرق«  »التعب  دي��وان  اآخرها 
���س��ي�����س��در له  ال���ع���ام  ه����ذا  وفي 
واآخر  بالألمانية  واحد  ديوانان، 
ق�سائده  تُ��رج��م��ت  ب��ال��ع��رب��يّ��ة، 

اإلى عدّة لغات.
ق�������س���ائ���د ال������دي������وان ك��ت��ب��ه��ا 
ال�����س��اع��ر ب��ال��ل��غ��ة الألم���ان���ي���ة ثم 
ال��ع��رب��ي��ة،  ال��ل��غ��ة  اإل  ت��رج��م��ه��ا 
بغواها  الأح���لام  تعانق  وفيها 
اإلى  المف�سية  ال��دروب  خطوات 
في  الإن�سانية  الم�ساعر  ب��واب��ات 
اأرقى حالتها، وتر�سل حروفها 
تكلل  نورانية روحانية  �سذرات 
ه���ام���ة ال�����زن ب���ت���اج م���ن اأم���ل 

وحب ولهفة وذكرى. 
اآل ع�����واد في  ا���س��ت��ط��اع ف�����وؤاد 
ت��ر���س��ي��خ تجربته  دي���وان���ه ه���ذا 
الثقافي  بمخزونها  ال�سعرية، 
العميق، فقب�س ببراعة وتمكن 
ع��ل��ى م��ف��ات��ي��ح الخ���زائ���ن ال��ت��ي 
ال����روف  ن��ف��ائ�����س  ف��ي��ه��ا  اأودع 
وال�ستعارات  والمعاني  وال�سور 
والآلم  والآم��������ال  والأح��������لام 
ول������ظ������ات ال������ف������رح وال�������زن 
لي�سبها  والنك�سار  وال��ترق��ب 
ي�سكل  جميل  دي���وان  بوتقة  في 

كوكباً م�سعاً في مرّة ال�سعر. 

ت�سغلهم ق�سايا الوطن وتنب�س اأرواحهم على وقع اأحداثه وهمومه، فينزف القلم تارة بالألم 
والزن وتارة بالأمل باأن مهما طال اأمد الظلم فلابدّ �سياأتي يوم ينت�سر فيه الق وترتفع 
رايات الن�سر، وللتعبير عن م�ساعرهم ال�سادقة، اجتمعوا على منبر فرع دم�سق لتحاد الكتاب 
ال�سعر  بين  جمعت  التي  الأم�سية  فكانت  جلدتهم،  لأبناء  وولءه��م  انتماءهم  يعلنون  العرب، 
والنثر، وكان اللقاء الذي قدم له الدكتور اإبراهيم زعرور واأ�ساد بدور المثقف والأديب في ن�سرة 
ق�سايا الق وق�سايا المجتمع العادلة وتوثيق ما يدور في المجتمع من اأحداث كانت �ساهدة على 
ع�سر ذاك الطغيان والتحالف ال�سهيوني الغادر، فقد �سارك في الأم�سية كل من ال�ساعر غدير 
اإ�سماعيل وفار�س دعدو�س، اللذين قدما ق�سائد اأ�سبه باللحمة ال�سعرية عن طوفان الأق�سى 
 وفل�سطين والوطن والمقاومة، كما قدم القا�س ب�سار بطر�س ن�ساً له من اأجمل واأمتع الن�سو�س.
وتوقف الأديب والناقد عمر جمعة في درا�سته النقدية عند اأهم ما تميزت به الم�ساركات وبيّن 
اإ�سماعيل حفلت بالمتانة والفنيات العالية، وفي طالعها قدرة مذهلة  اأن ق�سيدة ال�ساعر غدير 
على توظيف اللغة وتوليد ا�ستقاقاتها والبناء عليها، في �سور �سعرية تندفع لتوؤلف هذا المعنى 
الجميل والعميق والبليغ في اآن، واأ�ساف: هذا اإلى جانب التنا�سات التي ا�ستطاع غدير اإ�سماعيل 
اأن ين�سئها بما ي�سمو بخطابه ال�سعري، باإيقاعاته ودللته، نحو ق�سيدة مختلفة ت�ساف اإلى 
تجربته ال�سعرية التي تعد من التجارب ال�سورية الجديدة والمب�سرة باأن الركة ال�سعرية واإن 
فاإنها  عا�سفة،  وفكرية  واجتماعية  �سيا�سية  تح��ولت  من  الأخ��يرة  العقود  اأنتجته  بما  تاأثرت 
ال�سورية وحمايتها  الق�سيدة  انحرافات  اإنتاج مغاير، قد ي�سوب  اج��تراح  وق��ادرة على  را�سخة 
اأف��ق وا�سع يذكرنا  اأن تنجو منها نحو  دائماً  اأزم��ة، نرجو  اأوقعتها في  مما اعتراها من عوالق 
نحت  قد  دعدو�س  فار�س  ال�ساعر  ق�سيدة  اأن  جمعة  وراأى  الأوائ���ل،  ال��رواد  ال�سعراء  فعله  بما 
باتجاه الملحمية المترعة بال�سور ال�سعرية العالية، التي لم تثقل البنيان الفني واللغوي لها، 
اإذ ا�ستطاع دعدو�س اأن يحافظ على اإيقاعاته حتى القفلة النهائية بما ا�ستخدمه من مفردات 
عبرت عن المو�سوع العام الذي اختار فيه ال�ساعر اأن ي�سف ما جرى من حادث العدوان على 
اأب�سع  اأبنائه  الذي يواجه بدماء  اليوم في قطاع غزة  ال�سباط في حم�س، وما يجري  الطلاب 

 جرائم الإبادة، ليقول اإن الدم واحد والجرح واحد والهدف واحد، وبالتالي فاإن المقاومة واحدة.
الق�سيدة،  ط��ول  على  اللغوي  والتكثيف  القت�ساد  هو  دع��دو���س  ق�سيدة  يميز  ما  اأن  واأو���س��ح 
وغزة”  حم�س  المكانين”  م��واج��ع  وت�ستذكر  ت�ستدعي  وه��ي  ���س��وره��ا  في  مده�سة  ك��ان��ت  ال��ت��ي 
 ودموع الأمهات البواكي على ال�سهداء الذين �ساروا نجوماً ت�سع نوراً وت�سيء عتمة ال�سماء.
وبيّن جمعة اأن ق�سة” �سرف روما” التي قراأها القا�س ب�سار البطر�س من مموعته” دم اللقلق” 
قد اختار الكاتب فيها التكاء على التاريخ بما يمتد من مفارقات وتناق�سات ين�سد الإن�سان في 
�سراعه معها البحث عن العدالة والرية، تلك القيم العابرة للاأزمان والتي تمكن البطر�س من 
اأن يوجهها الوجهة المطلوبة، في ق�سته التي ل تخلو من اإ�سكالية ال�سوؤال الأزلي عن م�سروعية 
و�سرورة ا�ستدعاء �سخ�سيات ووقائع من التاريخ القريب اأو البعيد للبناء عليها، وواقعنا ي�سج 
بما هو اأق�سى من تلك الوقائع. واأ�ساف: اللافت اأن ب�سار البطر�س الذي يذهب كثيراً باتجاه 
 ال�سخرية في خطابه و�سرده الق�س�سي، دائماً ما يحقق بنجاح ثنائية التلقي في الإقناع والإمتاع.
هذا وت�سمنت الأم�سية العديد من المداخلات ومنها ما قدمه الأديب اأيمن ال�سن الذي توقف 

عند هذه الم�ساركات ب�سيء من النقد النطباعي، كما اأ�ساد بالعمق الذي تميزت به الم�ساركات.

إيقاعات على نبض الوطن
 كتبت: فاتن دعبول
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 كلمة أخيرة

سامبا....

أميرةُ ظباءِ الأنهار

  كتب: توفيق أحمد

اأنتِ �سامبا العربيةُ

ذاتُ ا�سْمِرارِ اللَّمى

وابي�سا�سِ الروحِ ونقاءِ القلب

فلى زمناً اأنتِ التي اأَحاطَ بكِ الدِّ

كما اأَحاط باآبائك واأجدادك

ولكنَّكِ ا�ستطعتِ ارتياد اأرواح النخيل

واأ�سبحتِ المنََّ وال�سلوى

تْكِ القُرى بكلّ جَمالها وجَهالتها واأنتِ التي لَفَّ

ا�س العوا�سم وا�سْتطعتِ القَبْ�سَ على حُرَّ

ولكنْ بيدٍ ندِيّةٍ فائقةِ الأناقةِ

وعقلٍ تجاوزَ هَرْطقاتِ الفلا�سفة

يالكِ من غزالةٍ قافَزِةٍ فوق �سروج الريح

قْتِ عوالَم من لهيبِ ال�سقاء عندما اخْتَرَ

غادَرْتِهِ و�سميُرك العالي

يلتفتُ اإلى القانطيَن هنالكَ عُنْوَةً

بَحْتِ اأميرةً لظباء الأنهار غادرتِهِ واأَ�سْ

اأعرفُ اأنَّ كُلَّ مَواجِعِ الُخلّان

تَ�سْكُنُ قاعَ وجدانِكِ

واأعرفُ اأنّكِ

�ستردعيَن العوا�سفَ عن وجوهِهِم

حِم لات الرَّ تقاوِمين با�سم �سِ

با�سْمِ خَلا�س الماأزوميَن

فاأنت �سنونو رحَلَ ليعودَ

واأنتِ ق�سيدةٌ كُتِبَتْ هنا

وقُرَئِتْ هناكَ

واأنتِ طقو�سٌ ل تخونُ مُناخاتِها

رفات مِنْ هنالكَ لوِّحي على ال�سُّ

فاإن لم يَرَوْكِ باأعيُنِهِم

وْنَكِ في حنينِهم ف�سَيَرَ

اأنتِ مَلاذٌ اآمنٌ للع�سافير

و�سديقةٌ للدفاتِرِ المعجونةِ بالق�سائد

واأنتِ �سو�سَنَةٌ ل تُلوي قامَتَها عوا�سفُ الغربةِ

عي�سي لظاتِكِ

فَنَحْنُ ما زلنا مُبَعثرينَ كما تعرفينا

لي�س لدينا اإلّ كراماتُنا وكبرياوؤُنا

كوني كما اأنتِ

اأ�سطورةً للحُبِّ والجمال

وْقَ والمواعيدِ التي تَ�سْتَنفِرُ ال�سَّ

والدودِ المفتوحةِ على اأجملِ التفا�سيل

لم اأَرَك منذ زمن

لكنَّ قرنْفُلكَِ مرو�سٌ بكوؤو�سنا

حاولي اإيجازَ الأزمنةِ

والزمنُ يم�سي حَذِراً اأمام الأذكياء

كُلُّ ذلكِ واأنتِ فرا�سةٌ

ةَ الم�سابيحِ الخادعةِ تعرفُ كيف تَتّقي اأ�سِعَّ

علّميهم كيفَ يُزْرعُ عَبَّاد ال�سم�س والقمح والبابونج

جِوارَ اأ�سوار النخيل..

�ساألقاكِ رُبّما بعد �سنبلتين اأو �سهرين اأو �سببين

عيناك �سفتانِ من مودّات

و�سنديانُ طفولتِك

اأ�سبَح الآن �سفحاً وجَبَلًا و�سَهْلًا

اأ�سبحَ م�سافراً في ق�سائدِ العُ�ساق

ولغزاً يحتاج اإلى اأزاميلَ من الهوى

دعينا نُ�سَلّي..

لنقطف اأحلامَ حقولنا

وب�ساتين المفردات التي تَ�سعُّ بالدمع والفرح

واأقول لك: اإنّ انتظار �سميم البابونج قَدْ ل يكون طويلاً


