
���ز ه���ذه الأمّ���ة عن غيره���ا م���ن الأمم، لتعبِّر عن  ف���ات الت���ي تميِّر اإنّ هُوي���ة اأيّ���ة اأمّ���ة اأو مجتم���ع تتمث���ل بال�صّ
�صخ�صيتها الح�صارية. والهُوية بهذا المعنى ت�صتمل على ثلاثة عنا�صر رئي�صة؛ اأولها العقيدة التي توفر روؤية 
الوج���ود، وثانيه���ا: الل�ص���ان الذي نُعَبِّر  م���ن خلاله عن كوامن النف�س، وتراث الأمة الثقافي ال�ص���ارب في عمق 
الح�ص���ارة، وثالثه���ا: اللغ���ة بم���ا تحمله من ثقافة وفكر يميزان �ص���عباً ما عن غيره من ال�ص���عوب، ي�ص���اف اإلى 
ذلك التاريخ بما يحمله من عنا�صر الثقافة المختلفة التي ت�صهم اإ�صهاماً اأ�صا�صياً في �صناعة الهُوية، فلا هُوية 
دون تاريخ. وحين تتوفر هذه العنا�ص���ر فاإنّها تخلق ال�ص���عور بالوجود والنتماء والم�صير الم�صترك، وهو �صعور 
ي�ص���من ا�ص���تمرارية الجماعة ويحفظ كيانها، وعندما تختفي اأو تتلا�ص���ى تبداأ الجماعة في مواجهة م�ص���ير 
قد يوؤدي اإلى التفكك والتناحر، لأنّ الهُوية هُويات متعددة في الأ�صا�س، منها الثقافي والديني والأيديولوجي 
والعرقي، ولعل اأخطرها ما يقوم على التطرف ورف�س الآخر، و�صولً اإلى نمو الهُويات القائمة على الحدّية 
في المواق���ف تج���اه الآخري���ن، ب�ص���بب ادّع���اء امت���لاك الحقيقة المطلق���ة وتجريدهم منه���ا بحجة اأنّهم اأ�ص���حاب 
هُوي���ات مزيّف���ة، وه���ذا م���ا يق���ود اإلى “م���وت الجميع كاأغبياء، ب���دل اأن يتعلم���وا العي�س كاإخوة” ح�ص���ب مقولة 

كينغ”. لوثر  “مارتن 
م���ن هن���ا يمكننا القول: “اإن هُوية ال�ص���يء هي ثوابته التي تتجدد وتف�ص���ح ع���ن ذاتها؛ دون اأن تخلي مكانها 
لنقي�ص���تها، طالما بقيت الذات على قيد الحياة، وهي بهذا المعنى كالب�ص���مة بالن�ص���بة للاإن�ص���ان، يتميز بها عن 
غ���يره، وتتج���دد فاعليته���ا، ويتجلّى وجهه���ا، كلما اأزيلت من فوقه���ا طوارئ الطم�س والحج���ب، دون اأن تخلي 
مكانه���ا ومكانتها لغيرها من الب�ص���مات”، ح�ص���ب روؤي���ة الباحث محمد عمارة. من جهة اأخ���رى فاإن النتماء 
ي�ص���كل المفه���وم ال���لازم للهُوي���ة الجتماعي���ة اإذ اإنّ���ه يوؤكّ���د ح�ص���ور مجموع���ة م���ن الأف���كار والقي���م والأعراف 
والتقالي���د، الت���ي تتغلغ���ل داخ���ل اأعم���اق الف���رد فيحيا به���ا وتحيا ب���ه، حتى تتح���وّل اإلى وجود غير مح�ص���و�س 
وكاأنّه الهواء يتنف�ص���ه ول يراه، وبالتالي فالنتماء هو الجواب على �ص���وؤال الهُوية وهو اأ�صا�ص���ها، كما اأنّه يمثل 
مجموع���ة الأوا�ص���ر الت���ي ترب���ط الف���رد بجماعته، اأو عقيدت���ه، اأو لغته، وح�ص���ب الباحث زك���ي نجيب محمود 
فالولء: “دمج بين الذات الفردية في ذات اأو�ص���ع منها، واأ�ص���مل، لي�ص���بح الفرد بهذا الدمج جزءاً من اأ�صرة، اأو 

من جماعة، اأو من اأمة، اأو من الإن�صانية جمعاء”.
ن�ص���تطيع القول: اإن هاج�س الهُوية لم يفارق المثقف العربي منذ ن�ص���وء الدولة العربية الحديثة والتخلّ�س 
من الحتلال، كما ل يمكننا اإنكار اأن الهُوية اأ�ص���بحت م�ص���كلة عند عدد من المفكرين وال�صيا�ص���يين في الوطن 
العربي، وهي م�ص���كلة اأبعدت ال�ص���تقرار والت�ص���امن عن الأقطار العربية، وجعلتها لقمة �ص���ائغة على مائدة 
المحت���ل والطام���ع بموقعه���ا وخيراتها، وه���ي دول كان باإمكانها ت�ص���كيل قومية اقت�ص���ادية قائم���ة على الهُوية 
الوطني���ة، وعل���ى الم�ص���تركات فيم���ا بينها، “�ص���حيح اأننا قمنا بنه�ص���ة لغوي���ة واأدبية كبيرة، و�ص���عينا مراراً اإلى 
نه�ص���ة قومية، اإلّ اأننا دخلنا فيما �ص���مي )�ص���حوات( دينية مختلفة الطابع، عندما ف�صلنا في تحقيق القومية 
العربي���ة الجامع���ة، وفي كلُ مرة وظّفنا جانباً �ص���رورة اإقامة النه�ص���ة العلمية والتقني���ة والإنتاجية وفق روؤية  
المفكر اللبناني جورج قرم، كما ن�صينا تماماً هذا الجانب الأ�صا�صي من الوعي القومي، وهو الجانب القت�صادي 
في تاأكيد الهُوية. وتوؤكد كل تجارب ال�صعوب في التاريخ اأن النجاح العلمي والقت�صادي هو الركيزة الأ�صا�صية 
للو�ص���ول اإلى الثقة بالنف�س، وبالتالي الثقة بالهُوية الجماعية. وهذا ما يتطلب من الجميع ال�ص���تغال على 
ا�صتح�ص���ار ذاكرتنا الح�ص���ارية وثقافتنا العريقة، وهي ثقافة قائمة على التنوع العرقي والقومي والمذهبي، 
الذي يتطلب القطيعة مع جميع المراحل والحقب المظلمة في تاريخنا، وهو ما ل يتحقق اإلّ ببناء ا�صتراتيجية 

ثقافية ح�صارية قائمة على فكر نه�صوي متعدد الجذور والثقافات.

جريدة تعنى بشؤون الأدب والفكر والفن تصدر عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق
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الافتتاحية
 كتبها: د. محمد الحوراني

الهُويات المتعددة 
والهُوية الوطنية الجامعة )2(

 لوحة للفنان التشكيلي سلمان المالك

 لوحة للفنان التشكيلي عون الدروبي

المثقف وإشكالية العلاقة 
بين القول والفعل

الفنان التشكيلي سلمان المالك
صياد الدهشة.. وأمير اللون

)تيمّناً بالورد( للشاعرة 
سعاد محمد..



قضايا وآراءشعر
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   كتب: عيد الدرويش

   كتب: عاطف البطرس

البحث في الأ�ص���طورة، بحث يلازم وجود الإن�ص���ان على 
ه���ذه الأر����س، فمن���ذ اأن وج���د فه���و يمتل���ك عق���لًا يتدبر 
ب���ه حيات���ه، وحب���اهُ الله اإ�ص���افة للعق���ل حوا�س، ي�ص���تطيع 
م���ن خلاله���ا التعرّف على م���ا حوله، وكل ه���ذه الحوا�س 
يُ�ص���رف عليه���ا العق���ل، في بداي���ة وج���وده لم يك���ن لدي���ه 
خ���بة، اأو معرف���ة، اأو تميي���ز ب���ين الأ�ص���ياء، والأ�ص���وات، 
ولكن���ه اعتم���د عل���ى فطرت���ه، وكان مج���رداً م���ن المعرف���ة 
والخ���بات، في كل حركات���ه و�ص���كناته واأفعاله، وما يجول 
في داخله من اأحا�ص���ي�س ورغبات وغرائز، فبداأت م�صيرته 
المتنامي���ة والمتراكم���ة، من خلال تعامله م���ع اأقرانه وبما 
حوله من الكائنات الحية، وي�صتك�ص���ف نوامي�س الطبيعة 
والكون، فا�ص���تاأن�س بع�س الحيوان���ات، وابتعد عن اأخرى، 
من خلال التجارب، عندما اأكلت من بني جن�ص���ه، وياأخذ 
احتياطات���ه منه���ا، عل���ى م���ا تبقى له م���ن اأق���ران، فرادى 
اأن تج���رّب  ا�ص���تطاعت  وا�ص���عة،  ومجتمع���ين، في مخيل���ة 
كل الت�ص���ورات م���ن م�ص���اهدات وحوادث، اأطلق القدا�ص���ة 
والألوهي���ة عل���ى بع�ص���ها دون اأخرى، فتع���ددت الآلهة في 
الأن���واع والدرج���ات والمقايي����س، وكلم���ا اكت�ص���ف الإن�ص���ان 
والأ�ص���طورة،  الخراف���ة  اأ�ص���اطين  به���ا  يحط���م  معرف���ة، 
وينتقل اإلى اأخرى، وي�ص���ير من حال اإلى حال، وي�ص���تحث 
الخطا ليعرف اأكثر، ومن اأهم ما اخترعه الإن�ص���ان عب 
م�ص���يرة حيات���ه هي الكتاب���ة والتدوين، وبها �ص���طّر ودوّن 
كل �ص���يء، والأ�ص���طورة لغ���ة من �ص���طر �ص���طراً، في ل�ص���ان 
الع���رب، وال�ص���طر ه���و الخ���ط والكتاب���ة، وج���اء في محكم 

التنزيل، قال تعالى »قالوا اأ�صاطير الأولين«.
الأ�ص���طورة ه���ي ملحم���ة اأدبي���ة، تج�صّ���د وعي الإن�ص���ان، 
ت�صوراته واأحا�صي�صه، في حقب تاريخية متعددة، وتت�صابه 
اإلى حد كبير بينها، وتختلف في الأ�ص���لوب اأو الأ�ص���خا�س، 
وفروقات اأخرى تعب عن تعدد وجهات النظر اأو م�صتوى 
الإدراك بين مجتمع واآخر، بين مكونات الأ�صطورة ابتداء 
م���ن الآله���ة وانته���اء بالطقو����س والحي���اة اليومي���ة، كل 
ح�صب ما و�صل اإليه من معرفة ودرجات الوعي، والفارق 
بين الأ�ص���طورة والخرافة، فالخرافة ا�ص���م رجل ا�صتهوته 
حكاي���ات خيالية، وم���ن اأحاديث الجن، ي���روي حكايات في 
ال�ص���هرات، وهي حكاية ب�ص���يطة، واأ�صخا�ص���ها معدودون، 
وت���روى عل���ى األ�ص���نة الحيوان���ات، بينم���ا الأ�ص���طورة بناء 
متكام���ل، يبحث في ق�ص���ايا كث���يرة وكبيرة، ت�ص���غل اأذهان 
الجمي���ع خ���لال فترات زمني���ة طويلة، تمزج ب���ين الواقع 
ومخيال الإن�ص���ان، الذي عا�س في اأزمنة موغلة في القدم، 
وتعالج ق�صايا واأ�صئلة تدور في اأذهان المجتمعات، منها ما 
ح�صل عليها من اإجابات، ومنها لم ولن يح�صل بعد، وقد 
دوّنت ق�صة الح�ص���ارة، كثيراً من الأ�صاطير لكل ح�صارة 
م���ن الح�ص���ارات القديمة، وعلى �ص���بيل المث���ال يروي »ول 
ديورانت«)تتحدث بع�س الأ�ص���اطير باأن الإن�ص���ان اأول ما 
عب���د القمر، و�ص���وّرت هذه الأ�ص���اطير، ب���اأن القمر، رجل 
�ص���جاع، قد اأغوى الن�ص���اء، وقد �ص���بب لهنّ الحي�س، كان 
ذل���ك م���رة كلما ظه���ر( فالأ�ص���طورة هي ت�ص���جيل لدرجة 
الوعي عند الإن�ص���ان، متفاعلة العنا�صر والترابط بينها، 
تج�ص���د الكثير م���ن المعايير المعرفية، الت���ي كانت تدور في 
اأذه���ان النا����س في منظوم���ة اأدبي���ة، وملحمي���ة، تجمع كل 
الق�ص���ايا الفكري���ة، والجتماعي���ة والنقو����س والع���ادات، 

لكل مجتم���ع من المجتمعات، ت�ص���في المهابة، والقدا�ص���ة، 
والرهب���ة، في جوانبه���ا المتع���ددة، تلام�س المقد����س، ونقراأ 
ب���ين �ص���طورها، حياة النا����س بوعيهم، وتفا�ص���يل الحياة، 
التي كانت تربطهم، وحالة التما�صك بينهم، فالأ�صطورة 
ر�ص���مها و�صاغها وو�ص���ع مفرداتها، �صار عليها وعمل بها، 
في �ص���يغة تراك���م مع���رفي، وفق ق���درات الإن�ص���ان العقلية، 
الإن�ص���ان  عل���ى  الخا�ص���ة  قوانينه���ا  تفر����س  والطبيع���ة 
والحي���اة، فتع���ددت الأ�ص���اطير وتنوع���ت ع���ب الع�ص���ور، 

ونرى �صماتها وخ�صائ�صها فيما يلي:
- الأ�ص���طورة ه���ي ن�ص���و�س اأدبي���ة، وملحمي���ة، توظ���ف 
اأفعال الإن�صان، وعلاقته بما حوله، مع نف�صه وت�صوراته 
الطبيع���ة  م���ع  وتكيّف���ه  قدرت���ه،  وم�ص���توى  العقلي���ة 
وظواهره���ا المتك���ررة، ممزوج���ة بعلاقت���ه م���ع الكائن���ات 
الأدن���ى من���ه، ومنها الأق���وى منه، وكيفي���ة التعامل معها 
وتروي�ص���ها، وا�ص���تخدامها لم�ص���لحة، وفي اأعم���ال الح���رب 
والزراعة، والنقل وغيرها، مج�ص���داً ذلك في كل ما تركه، 

من اإرث ح�صاري كبير، كذلك مع القوى الخارقة.
- الأ�ص���طورة تجعلن���ا نق���راأ ونع���رف، كي���ف كان يفك���ر 
ه���ذا الإن�ص���ان ع���ب تاريخ حيات���ه؟ والعلاق���ة والطقو�س 
ال�ص���ائدة، ب���ين اأبن���اء تل���ك المجتمع���ات، وه���ي بن���اء معرفي 
مكثّ���ف ومتراك���م، يحم���ل ب���ين ثناي���اه ت�ص���ورات كث���يرة 
ومتع���ددة، واأ�ص���اليب الحي���اة المتنوع���ة، وكلم���ا زاد الوعي 
لدى الإن�ص���ان، انح�ص���ر دور الأ�ص���طورة، ولكنه���ا تبقى في 
مخيلة الإن�صان، وتجعله اأكثر ا�صتقراراً من قبل، فالوعي 
يهذب الأ�صطورة ويبقيها، كما يك�صف الوعي من المراحل 
ال�ص���ابقة، ويوظفها في المراحل التالية، في حياة الإن�ص���ان، 
في الأدب والرواي���ة، والق�ص���ة، وكذلك في الخيال العلمي، 
والحياة العامة، والف�ص���اء المعرفي، يحدد بموجبها اإطاراً 
جديداً للاأ�صطورة، التي تحولت في البحث عن البدايات، 
وفي جوان���ب المعرفة والت�ص���ورات ومخيلة الإن�ص���ان، التي 
ل ي�ص���تطيع اأن يعي����س م���ن دونه���ا، لأنها المج���ال الأرحب 
والأجمل، في بناء اأ�ص����س المعرفة، ب�ص���كل م�ص���تمر، وحاجة 

الإن�صان الدائمة، للقفز فوق الواقع.
وتختل���ف،  وتتن���وع  الآله���ة،  تتع���دد  الأ�ص���طورة  في    -
م���ن م���كان اإلى اآخ���ر، وم���ن زم���ان لآخ���ر، فالحي���اة م���رت 
بمراحل الطوطمية والم�صاعية والإقطاعية والراأ�صمالية 
وال�ص���تراكية، وغيره���ا م���ن النظري���ات، الت���ي و�ص���عها 
الإن�ص���ان، وفق درجة وعيه وتطوره، كما يوجد ت�ص���ابه في 
الأ�صاطير، فاآلهة الحب “ع�صتار” في الح�صارات ال�صرقية 
و”اأفروديت” عند الإغريق، اأما لدى الرومان باأن هناك 
الإن�صان منذ ولدته، حتى وفاته، ويبقى  “جناً” يرافق 
ملازماً له، طوال حياته، فتقدم له القرابين، في كل عام.

و�ص���فوة الق���ول اإذا كان���ت الأ�ص���طورة ت�صتك�ص���ف معالم 
الحياة ب�صكل عام والإن�صان في الما�صي ال�صحيق، في �صيغة 
معرفي���ة عالي���ة البن���اء والت�ص���وّر، ف���اإن الأ�ص���طورة اليوم 
تفت���ح اآفاق���اً معرفي���ة كب���يرة ومتع���ددة في ع���الم الرواي���ة 
والبح���ث ع���ن ع���الم ماأم���ول كم���ا يحل���م ب���ه الإن�ص���ان اأو 
يتخيله، ف�صفينة الخيال العلمي هي الأقرب اإليه للولوج 

في عالم الم�صتقبل....!!! 

كثيراً ما ي�ص���كو القراء م���ن عدم التطابق 
والمبدع���ين،  الكتّ���اب  بع����س  �ص���لوك  ب���ين 
والأفكار التي يحملها اإنتاجهم الإبداعي اأو 
الفكري.. هذه الحال���ة مفهومة، فالتطابق 
ب���ين القول والفع���ل لي�س بالعملية ال�ص���هلة 
كما يت�ص���ورها الذهن، اأما القطيعة بينهما 

فهي الطامة الكبى.
المثق���ف )المبدع( م�ص���دود دائماً اإلى الواقع 
ال���ذي يعي����س ب���ين ظهرانيه، ومهم���ا حاول 
المقاوم���ة والترف���ع عن �ص���غائره يب���ق بفعل 
قوة الجذب منغم�صاً في م�صكلاته وهمومه.
الكات���ب اأو المب���دع منتج اجتماع���ي، يدخل 
اجتماعي���ة  اقت�ص���ادية  علاق���ات  �ص���بكة 
�صيا�ص���ية ح�ص���ارية، ومن ال�ص���عب اأن يبقى 
اأو  الإبداعي���ة،  اأو  الفكري���ة  �ص���ومعته  في 
ب���ين الكتب والمراج���ع التي ت�ص���دّه دائماً اإلى 
النظري���ة والمثال والنم���وذج.. هو رهن حالة 
م���ن التناق�س، بين واقع يقوده اإلى اليومي 
المعي����س، واأبنية فكرية ثقافية ترتفع به اإلى 
ملك���وت الإبداع والت���زود بالمعرفة بطبيعتها 
في  ت�ص���اهم  الت���ي  الإن�ص���انية  التراكمي���ة 

اإنتاجها �صعوب الأر�س، ما�صياً وحا�صراً.
فالتواف���ق بين اليوم���ي المعي����س والفكري 
النظري، في المجتمع���ات المتخلفة اجتماعياً، 
وح�ص���ارياً ي�ص���بح مطلب���اً ع�ص���ير التحق���ق 
ل ي�ص���تطيع اإنج���ازه اإل م���ن امتل���ك ق���درة 
الواق���ع  تبع���ات  م���ن  ���نه  تح�صّ ر�ص���ولية 
باإرهاقات���ه ومتطلبات���ه، فالمب���دع اأو الكات���ب 
اآخ���ر، ويعي����س  يفك���ر ب�ص���يء ويكت���ب �ص���يئاً 

ب�صكل مختلف عنهما.
والفع���ل  الق���ول  ب���ين  الزدواجي���ة  طبع���اً 
ت�ص���وّغ  ل  المع���رفي  الجتماع���ي  بمدلوله���ا 
القطيع���ة والطلاق الكام���ل، واإل فما قيمة 
الثقاف���ة والفك���ر اإذا لم ي�ص���تطيعا تهذي���ب 
خطاه���ا  وت�ص���ويب  وتقويمه���ا  النفو����س 
والأ�ص���لح  الأف�ص���ل  نح���و  به���ا  والرتف���اع 

والأبقى؟
المب���دع والكات���ب، مث���ال ونم���وذج يحتذى، 
فه���و م�ص���در هداي���ة ومن���ارة و�ص���لوك، ف���اإن 
تعار�ص���ت مواقف���ه الحياتي���ة مع م���ا يكتبه، 

فَقَدَ الم�صداقية عند القراء.
ثم���ة م���ن يق���ول: م���ا يهمن���ا م���ن الكتّ���اب 
يبدعون���ه..  وم���ا  يكتبون���ه  م���ا  والمبدع���ين 
اأم���ا �ص���لوكهم اليومي فلا يعرف���ه اإل حلقة 
ل  قرائه���م  وع���دد  معارفه���م،  م���ن  �ص���يقة 

ه���ذا  في  ال�ص���يقة..  الحلق���ة  بتل���ك  يق���ارن 
الق���ول �ص���واب ب���يّن، ولكن���ه ل يقن���ع تماماً، 
اإذا كان التناق����س جلي���اً ول يقب���ل  خا�ص���ة 

الت�صالح اأو الت�صويغ.
ولكن األي�ص���ت الكتابة والإبداع �ص���كلًا من 
المث���ال  الممك���ن ومنا�ص���دة  اأ�ص���كال مخاطب���ة 
والنم���وذج؟ فالمبدع يح���اور ويبتغي الممكنات 
المتاحة له نظرياً.. هو يكتب ما ي�ص���بو اإليه 
الت���ي  �ص���لوكه اليوم���ي، ويب�ص���ر بالقي���م  في 
يعج���ز ع���ن ممار�ص���تها في الواق���ع، فالقي���م 
والمثل العليا تزداد ح�صوراً في الفكر بمقدار 

غيابها عن الواقع.
والمفكري���ن  الكتّ���اب  ل�ص���ير  ق���راءة  اإن 
والمبدع���ين عل���ى الم�ص���توى العالم���ي تب���ين اأن 
التطاب���ق بين القول والفع���ل، بين النظرية 
والتطبي���ق، يبق���ى م���ن اأه���م الأه���داف التي 
ي�ص���عى المبدعون للو�ص���ول اإليه���ا، فتتعاظم 
الهوّة عند منتجي الأدب )ال�ص���عر، الرواية، 
الق�ص���ة(، وتتقل����س عن���د المفكري���ن، بفع���ل 
تكوينه���م وعقلانيته���م الت���ي يقابله���ا عن���د 
ال�ص���عور  وح���دّة  النفع���ال  �ص���رعة  الأدب���اء 
م���ن  كث���ير  في  الأن���ا  وت�ص���خّم  والمزاجي���ة 

الأحيان.
المنج���ز  عل���ى  الحك���م  ينبغ���ي  النهاي���ة  في 
المكتوب، فهو اأو�ص���ع انت�ص���اراً واأعم���ق تاأثيراً 
يعن���ي  ل  وه���ذا  النفو����س،  في  غ���وراً  واأبع���د 
اأب���داً ت�ص���ويغ التناق����س وت�ص���ويغ القطيع���ة 
ب���ين الق���ول والفع���ل، لأن حال���ة ال�ص���تواء 
والتطاب���ق تبق���ى ه���ي الغاية واله���دف عند 
الق���راء  وعن���د  والفك���ر،  الثقاف���ة  منتج���ي 

والمثقفين.
ولك���ن ما مفه���وم ال�ص���تواء؟ اأو م���ا معنى 
الإب���داع خرق���اً  األي����س  ال�ص���وي؟  الإن�ص���اني 
للقاع���دة وخروج���اً عل���ى مفاهيم ال�ص���تواء 

الم�صطحة؟
فال�ص���ويّ هو الذي بمقدوره اأن يوفّق بين 
تخلف الواقع الذي يعي�س فيه، ومرجعياته 
م�ص���ادر  كان���ت  اأي���اً  والمعرفي���ة  النظري���ة 
اإنتاجه���ا، محلياً وعالمياً.. هذا التوافق يناأى 
ب���ه ع���ن الزدواجية التي قد ت���وؤدي، في حال 

تعاظمها، اإلى حالة انف�صام مر�صية.

المثقف وإشكالية الإنسان والأسطورة
العلاقة بين القول 

والفعل
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الخطاب���ة والإلق���اء فن���ان يجع���لان المتكل���م يدخ���ل اإلى قل���وب 
النا�س ب�صهولة، في�صد اأ�صماعهم، ويجذب خواطرهم، ومن اأ�صهر 
ق�ص����س الخطابة والإلقاء ق�ص���ة الخطيب اليوناني ديمو�ص���تين 
وهو اأحد اأخطب اليونانيين القدامى، وقد قيل اإنه حينما حاول 
التكل���م عل���ى المن���ب لأول مرة اأثار في �ص���امعيه غريزة ال�ص���حك، 
واأخذوا ي�صخرون منه، اإل اأنه �صمم على اأن يكون خطيباً، واأخذ 
يتم���رن على الخطابة اإلى اأن و�ص���ل اإلى مرتبة من التمكن منها 

اأمكن معها القول باأنه خطيب اليونانيين الأوحد.
طريقة اإلقاء ال�ص���عر: هو فن قراءة الن�صو�س ال�صعرية ب�صكل 
جيد اأي نطق الكلام من دون اأخطاء وب�ص���كل �ص���ليم مع امتلاك 
الق���درة عل���ى اإر�ص���ال النفع���الت العاطفية والتعب���ير عن الن�س 
ال�ص���عري لتو�ص���يل الفك���رة كامل���ة غير منقو�ص���ة، ويك���ون ذلك 
عادة اأمام ح�صد من المتلقين، والمق�صود بالن�صو�س ال�صعرية هي 
تلك التي لها وزن وقافية وجر�س مو�صيقي واأما عن كيفية اإلقاء 
ال�ص���عر فيك���ون ع���ب طريقة ال�ص���اعر، ومن اأهم ال�ص���عراء الذين 
برزوا في اإلقائهم في الع�ص���ر الحديث وكان لكلامهم �ص���حر نزار 
قباني، و�ص���ميح القا�ص���م ومحمود دروي�س، فهوؤلء ا�صتطاعوا اأن 

يمتلكوا المنابر.
ومن الق�ص���ائد التي ن�صمع فيها الن�صيابية والطلاقة ق�صيدة 

)القتيل رقم 18( لمحمود دروي�س ومنها:
غابة الزيتون كانت مرة خ�صراء 

كانت.... وال�صماء 
غابة زرقاء... كانت حبيبي 
ما الذي غيرها هذا الم�صاء؟

لك مني كل �صيء 
خاتم العر�س وما �صئت 

اإن خم�صين �صحية 
جعلتها في الغروب

بركة حمراء... خم�صين �صحية
فتو�ص���يح الألفاظ والمعاني وركوب الحبلين ال�صوتيين ب�صورة 
وا�ص���حة والتنغي���م في ال���كلام من اأهم �ص���فات الإلق���اء الخطابي 
وال�ص���عري، وه���ذا التنغيم يجب اأن يتنا�ص���ب مع المعن���ى ومراعاة 
وقعه على الم�صتمعين لذلك من ال�صروري جداً التلوين في اإيقاع 
ال�ص���وت ونغماته بحيث ل تكون الق�ص���يدة على النغمة نف�ص���ها، 
واإنم���ا يجب التنويع في الإن�ص���اء م���ع مراعاة التفاعي���ل والأوزان 
وال�صور، فاأر�صطو طالي�س كان يتحدث عن الت�صخي�س وال�صور، 

فقال: هو قوة و�صع الأ�صياء تحت العين.
ومعرفة نوع ال�صعر وفهم مو�صوع الق�صيدة نقطتان رئي�صيتان 

في الإلقاء.
قال المرق�س الأكب وهو من ال�صعراء المتيمين:

فاأرقني واأحبابي هجود  �صرى ليلًا خيال من �صليمى  
واأذكر اأهلها وهم بعيد فبت اأدير اأمري كل حال 

وقطعت المواثق والعهود �صكن ببلدة و�صكنت اأخرى  
وما بالي اأُ�صاد ول اأ�صيد فما بالي اأفي ويُخان عهدي 

والباق���ي مع���روف في الإلقاء من الدربة والمران والمرا�س والملَكَة 
وال�صخ�صية وجمال التقطيع في ال�صوت والنظر اإلى المتلقي

 كتبها: د. خلدون صبح

جماليات الإلقاء الشعري

الفن����ان الت�ص����كيلي �ص����لمان المال����ك، بداياته م����ع عالم الف����ن الت�ص����كيلي، كانت مبكرة 
ومتمي����زة فقد نجح اأن يلفت النتب����اه اإلى موهبته المبكرة في طفولته وفي يفاعته، توج 

ذلك حين حاز بكالوريو�س تربية وفنون، من جامعة القاهرة في العام 1982. 
اأق����ام العديد من المعار�س في العديد من العوا�ص����م العربي����ة والعالمية، وعمل ولعدة 
�صنوات كر�صام كاريكاتير لعدة جرائد يومية وعدة مجلات، كذلك مخرجاً فنياً لعدة 
مجلات، و�صمم اأغلفة لعدة كتبة موزعة في الوطن العربي، حاز العديد من الجوائز 

والأو�صمة عالمياً وعربياً. 
الفنان الت�ص����كيلي �ص����لمان المالك. كان لقائي الأول معه في دم�ص����ق في العام -2011 
منذ ذالك اللقاء الجميل واأنا اأتابع تجربة فناننا �صلمان المالك، لما لها من خ�صو�صية 

وهوية وب�صمة تزداد تكر�صاً يوماً اأثر يوم. 
من����ذ بواك����ير اإبداعات����ه الفني����ة في ع����الم الر�ص����م كان الفن����ان �ص����لمان المالك، ي�ص����عى 
لتكري�����س ب�ص����مته كفن����ان ت�ص����كيل عرب����ي، تكون له ب�ص����مته الخا�ص����ة به، ع����ب تجربة 
مبكرة اأينعت ثمارها، تجلى ذلك منذ معر�ص����ه الأول الذي اأ�ص�����س لم�صروع ب�صمة فنية 
خا�ص����ة لفن����ان عربي ا�ص����مه �ص����لمان المالك، تت�ص����م اأعمال الفنان �ص����لمان ب����ذاك الغنى 
الفن����ي، وب����ذاك الثراء الذاهب كثيراً اإلى الهارموني المنبث����ق كانبثاق الورود بعد زخة 
مطر ربيعية، والمنحاز كثيراً للهوية الب�صرية والفكرية ولمقولة )ال�صنفرى(: )كل ما 
اأظه����ر خيط وكل ما اأ�ص����تر اأبره(، هكذا هو ال�ص����لمان مالك، يق����دم لنا لوحته ممهورة 
بتوقيع����ه المتمي����ز، تاركاً لنا ف�ص����اء التخي����ل والمتعة والده�ص����ة وال�ص����غف والبهاء،لتبداأ 

رحلة الب�صر والب�صيرة مع التماهي لحد التوحد مع عوالمه الفنية والحياتية. 
تتميز تجربته باأنها لي�صت مرهونة لف�صاء �صيق، ول اإلى عالم �صيق، ول لأقفا�س 
دهاليز العتمة، عوالمه الفنية ف�ص����اءات تحلق في �ص����موات تمت����د اأكثر تحليقاً في عوالم 
الفن والإبداع، ولوحاته تفتح �ص����تائر نوافذها لل�ص����م�س، وللهواء، الهواء الذي اإن كان 

نقياً تعقد معه �صداقة اأزلية.
لي�ص����ت هن����اك اأية م�ص����كلة لونية اأو مقاطع����ة بين الألوان وبين المنت����ج الفني للفنان، 

اأو تعانق الألوان تو�ص����جها وتوا�ص����جها، حزنها اأو فرحها، اأو �صخو�ص����ها بكل ما يلب�صها 
الفن����ان م����ن لبو�����س وفق روؤيت����ه اأو روؤاه، حتى وفق ما يبتغي من م�ص����روع فني مر على 

مختبه الفني فاأراد له ما اأراد. 
 روح الفن����ان الت����ي ت�ص����به اأمواج البح����ر وتتقاطع بين مده وجزره، اأج����د اأنها تمر في 
كث����ير م����ن ال�ص����كينة في مختب المالك الفن����ي قبل ذهابه لبيا�س لوحت����ه، اإلى مغازلتها 
اأو التماهي معها، اأو �ص����كب بع�ص����اً من فرحه اأو حزنه على �ص����طح بيا�ص����ها، �صينتج عن 
ذل����ك عم����لًا فني����اً على غاية م����ن الأبهة والجمال، وه����و توءم الروح والجمال، و�ص����ياد 

الده�صة واأمير اللون. 
تتناغ����م تنويعات �ص����لمان المالك من الح�س الغرافيكي المنتمي لب�ص����مة الفنان ذاته، 
ثمة اإح�صا�س غرافيكي �صفاف ولفت ومده�س، يظهر جلياً وب�صكل جمالي اآ�صر واأخاذ، 
ليمكننا المرور به مرور الكرام، بل �ص����نتوقف عنده طويلًا لما فيه من اإح�ص����ا�س غامر 
بالده�ص����ة والكينون����ة الت����ي ت�ص����تطيع اأن تخل����ق حالة من الح����وار مع ال����ذات، ومن ثم 
التماه����ي م����ع ال����ذات ق����ي رحلة البح����ث عن المزي����د من تجلي����ات الذاك����رة، المختمرة في 
مخت����ب الفن����ان وفي محترفه الفني، ليبداأ بال�ص����عي لبتكار ف�ص����اءات جدي����دة واألوان 
جديدة وعوالم جديدة، و ي�صكل اللون في كل اللوحة بعداً جمالياً ي�صيف لح�صا�صيتها 

ذاك البعد الغير مرئي. 
ثمة اأعمال فنية اأخرى نتح�ص�س فيها ميلًا نحو التعبيرية، وفي رحلة اأخرى ذهاب 

اإلى الراحة الطارئة لربما هي ا�صتراحة المحارب ما بين بين.
 ثم����ة مي����ول اأخ����رى تنح����از اإلى النطباعي����ة، وثم����ة حالت قريب����ة من ال�ص����وريالية 
نتلم�صها هنا وهناك، في كل هذا وذاك وفي ال�صنوات الأخيرة �صنجد ذاك الميل ال�صديد 
اإلى مدر�صته الخا�صة به، والتي ا�صتطاعت بل نجحت في تر�صيخ هذه المدر�صة في �صتى 
اأنحاء الوطن العربي، والتي اأحب اأن اأ�صميها المدر�صة )المالكية(، تجربة الفنان �صلمان 

المالك تحتاج لوقفات اأطول، ولكن م�صاحة المكان تقت�صي هذا الختزال.

الإدغ����ام في اللغ����ة العربي����ة ه����و: الجمع ب����ين حرفين 
م����ن مخ����رج واح����د، متماثل����ين كان����ا اأو غ����ير متماثلين، 
و�ص����نعالجه هن����ا م����ن حيثُ هو اأح����دُ مظاه����ر الختزال، 
����ردَ، وه����و نوع����ان:  المطَّ الإدغ����امَ  اإل  نتن����اول من����ه  ف����لا 
المتقارب����ين، والإدغ����ام فيم����ا  المتماثل����ين واإدغ����ام  اإدغ����ام 
يخ�����س جمالية الكتابة العربية يقلّ�س م�ص����احة الكلمة 
المكتوب����ة، فالحرفان المدغمان يبقيان ر�ص����ماً على حرف 
ة الت����ي تاأخذ مكانها  ����دَّ واح����د، ويُعَبَّ عن الظاهرة بال�صَّ
فوق الحرف المدغَم، فت�ص����في عليه م�صحة من الجمال 
ال�صكلي، ول تاأخذ حيّزاً على ال�صطر، خلافاً لكثير من 

اللغات، ول �صيما الأوروبية. 
����غرى، كما ي�ص����يب  وي�ص����يب الإدغام بِنية الكلمة ال�صّ
بِنيته����ا الكبى، والكلمة في ا�ص����طلاح النحويين: ا�ص����مٌ 
اأو فع����لٌ اأو ح����رف، وتكون في حدها الأدنى بِنيةً �ص����غرى 
نعرّفه����ا باأنه����ا: اأ�ص����غر وح����دة لغوي����ة حامل����ة لمعن����ىً في 
البني����ة  م����ن  تتك����ون  ك����بى  بِني����ةٌ  ويقابله����ا  الجمل����ة، 
ال�ص����غرى ذاتِها، ا�ص����ماً كانت اأو فعلًا، اأو حرفاً، م�ص����افاً 
اإليه����ا الزوائ����دُ كلُّه����ا، وه����ي في الأ�ص����ل وح����دات لغوي����ة 

�صغرى حاملة لمعنى.
ومثال البنية ال�ص����غرى اإن كانت ا�ص����ماً )�صَ����يْف(، واإن 
كان����ت فع����لًا )�صَ����مِعَ(، واإن كان����ت ح����رف معن����ىً )عل����ى(، 
ومث����ال البنية ال�ص����غرى الت����ي قوامها ح����رف واحد، اإن 
كانت ا�ص����ماً: )ال�ص����مائر المت�ص����لة على اختلافها(؛ واإن 
كانت فعلًا: الأمر من الثلاثي المجرّد اللفيف المفروق: 
)قِ، م����ن وَقَ����ى(؛ واإن كانت حرفاً: )الواو العاطفة(، اأما 
البني����ة الك����بى فمثاله����ا اإن كانت نواتُها فع����لًا )كَتَبَا(، 
واإن كان����ت نواتُه����ا ا�ص����ماً )درا�صَ����تَهُما(؛ واإن كانت نواتُها 

حرفاً )عنهُ(، من جملة: »كَتَبَا عَنْهُ درا�صَتَهُما«.
والإدغام نوعان هما: 1، اإدغام المتماثِليَْن، و2، اإدغام 
المتقارِبَ����يْن )في المخَْرَج(، والأول منهما يعتري البِنيتين 
ال�ص����غرى الك����بى، اأم����ا في البني����ة ال�ص����غرى فاأ�ص����هر 
حالت����ه: اإدغ����ام لم الفع����ل في عين����ه، ويك����ون في الما�ص����ي 
، مَدّا؛ً  ، مُ����دَّ دُّ ، يَمُ والم�ص����ارع والأمر والم�ص����در مث����ل: »مَدَّ
اً«، غيَر اأنّ  ، عَ�صّ ، عَ�سَّ ، يَعَ�سُّ ، فِرّ،َ فَرّا؛ً وعَ�سَّ ، يَفِرُّ وفَرَّ
الإدغ����ام واجب الفك اإن ات�ص����ل بالما�ص����ي التاءُ المتحركة 
»مَ����دَدْتُ«،  في:  كم����ا  الفاعِلِ����يْن،  عل����ى  الدال����ةُ  )ن����ا(  اأو 
و»مَدَدْن����ا«، وهو جائز في الأمر منه مث����ل: »مُدَّ وامْدُدْ«، 

دُدْ«.  ، ولم يَمْ دَّ وفي م�صارعه المجزوم، مثل: »لم يَمُ

غير اأن ات�ص����ال الما�ص����ي بالتاء المتحركة و)نا( الدالة 
عل����ى الفاعِل����ين ينق����ل المثال م����ن البِني����ة ال�ص����غرى اإلى 
البنية الكبى للكلمة، التي �ص����نُعطي عليها، بالإ�صافة 
اإلى الأمثلة ال�ص����ابقة، مثال: اإدغام نون الوقاية في نون 
: )من وعن( لدى ات�ص����الهما بي����اء المتكلم،  ح����رفَيْ الجرِّر
والنون وظيفتها وقايةُ حرف الجر ال�ص����اكن من الك�صر 
المنا�صب للياء، وت�صهيلُ نطق الكلمة الجديدة؛ وبنتيجة 
ذل����ك توالت نون����ان، اأولهما �ص����اكنة والثانية متحركة، 
فوجب الإدغام، و�صارت الكلمتان: )مِنِّري وعَنِّري(، ومنه 
اأي�ص����اً اإدغام نون �ص����مير )نا( الفاعِلِين في نون الأفعال 
الت����ي لمُها نونٌ، مثل: »�صَ����كَنَّا«؛ واإدغ����ام التاء المتحركة 

.» مَتُّ بتاء الأفعال التي لمُها تاءٌ، مثل: »�صَ
ومنه كذلك اإدغام همزة الثلاثي المهموز الفاء بهمزة 
)اأفع����ل( عن����د دخوله����ا علي����ه، مث����ل: )اآمَنْ����تُ، واآنَ�صْ����تَ، 
واآثَرْتِ(، ويجتمع الإدغامان اإن ات�ص����لت بالفعل )اآمَنَ(، 
الأمثل����ة  في  والإدغ����ام  ����ا«،  »اآمَنَّ مث����ل:  الفاعِلِ����يْن،  )ن����ا( 

ال�صابقة واجب.
اأم����ا اإدغ����ام المتقاربَيْن فيكون فق����ط في البنية الكبى 
للكلم����ة، ومن����ه اإدغ����ام ياء المتكل����م في حرف معن����ىً اآخرُه 

، وفِيَّ(.  ، وعَليََّ األفٌ مق�صورة، مثل: )اإِلَيَّ
ومنه كذلك اإدغام همزة ال�ص����تفهام في همزة الو�صل 
من )ال( التعريف التي تت�صدر الكلمة التي تليها، بعد 
قلبه����ا األف����اً، لي�ص����بح مخرجُهُم����ا واح����داً، والإدغ����ام هنا 
واج����بٌ، مثل: »اآل�ص����مت اأبلغُ اأم ال�ص����راخُ؟«، فاإذا حُذِفَتْ 
اجتماعه����ا  ل����دى  التعري����ف  )ال(  م����ن  الو�ص����ل  هم����زةُ 
بهم����زة ال�ص����تفهام قبلها، كُتِبَ����تِ الهم����زةُ عندئذ هكذا: 
����مْتُ اأبلغُ اأم ال�ص����راخُ؟«، والأمران جائزان، »ولي�س  »اأَل�صَّ
لقائ����ل باأح����د الوجهين تخطئ����ة الآخ����ر« )الأفغاني، في 
موج����زه،1971: 417(، واإن كان الم����دّ في راأيه اأو�ص����ح، 

اأما نحن فنجد المدَّ اأو�صحَ واأجملَ.
ومث����ل هذه الحالة اأي�ص����اً اإدغام األف الثنين في همزة 
الفع����ل المهم����وز ال����لام عندما يُ�ص����نَدُ اإليها، مثل )نَ�صَ����اآ(، 
وهذا الإدغام ينبغي اأن يكون هنا واجباً اأي�صا؛ً فالهمزة 
�ص����ارت ج����زءاً من البني����ة الك����بى للكلمة، و�ص����ارت اإذاً 

همزةً متو�صطة �صمن كلمة واحدة.
والمنط����ق ال�ص����كليّ الكلّ����يّ لقاع����دة الإدغ����ام الواج����ب 
م على ال�ص����وابق،  يتحتّ����م تعميمه على اللواحق، كما عُمِّر
باعتب����ار اأنه����ا جميع����اً )ال�ص����وابق واللواح����ق( اأجزاء من 

البِني����ة الك����بى للكلمة المكتوب����ة، ف����اإذا كان اإدغام همزة 
ال�ص����تفهام بهم����زة الو�ص����ل في )ال( التعري����ف الواقع����ة 
في اأول الكلم����ة، بع����د قلبها األف����اً، اإدغاماً واجب����ا؛ً لأنهما 
غَ����دَوَا م����ن مخ����رج واحد، فلِ����مَ ل يك����ون اإدغ����ام الهمزةِ: 
لمِ الفع����ل، باأل����ف الثن����ين، وهم����ا بالطريق����ة ذاتها من 
مخرج واحد، واجباً اأي�صاً، في مثل: »اإنّ اأَخَوَيَّ نَ�صَاآ نَ�صْاأَةً 
�ص����الِحةً«؟ والألف �صوت يُنطَقُ بالطريقة عينِها، �صواءٌ 
نَحْ نظ����امُ اللغة  اأكان حرف����اً اأم �ص����ميراً مت�ص����لًا، ولم يَمْ
العربية ال�ص����مائرَ المت�ص����لةَ، التي هي بحكم الت�ص����نيف 
يّةَ  اأ�صماء، والتي تقوم في بنيتها على حرف واحد، خا�صّ
اأن تَ�صْتَقِلَّ بنف�صها كلمةً مثل بقية الأ�صماء )ومن بينها 
ال�ص����مائر المنف�ص����لة(، ب����ل جَعَلهََ����ا ج����زءاً م����ن الكلمة في 
بِنيته����ا الك����بى، متبوع����ةً اأحياناً بالأل����ف الفارقة )واو 
الجماعة في الما�صي والأمر عموماً، وفي م�صارعِ الأفعال 
في  الرف����ع  بن����ون  اأو  المج����زومِ(،  اأو  المن�ص����وبِ  الخم�ص����ة 
الأفع����ال الخم�ص����ة مطلقاً )واو الجماع����ة واألف الثنين 

وياء الموؤنثة المخاطَبة(. 
وبن����اء عل����ى ذل����ك ت�ص����بح هم����زة )نَ�صَ����اآ( في الما�ص����ي اأو 
)يَنْ�صَ����اآنِ( في م�ص����ارع الأفع����ال الخم�ص����ة، متو�ص����طةً ل 
األ����ف، وَفْق����اً للقاع����دة المطّ����ردة  متطرف����ة، تُكتَ����بُ عل����ى 
للهمزة المتو�ص����طة: اإنها هنا مفتوحة وما قبلها مفتوح، 
فه����ي واجب����ة الكتابة على األ����ف )وقد كانت في الأ�ص����ل: 
قبل الإ�ص����ناد اإلى األف الثنين، مكتوبة على األف؛ لأنها 
كان����ت متطرف����ة م����ا قبله����ا مفت����وح(، وات�ص����الها باأل����ف 
الثن����ين الت����ي اأ�ص����بحت جزءاً م����ن الكلم����ة المكتوبة بعد 
الإ�ص����ناد جع����ل اإدغامَه����ا واجب����اً لل�ص����بب ال����ذي �ص����بق اأن 
اأو�ص����حناه، ومثل هذا التحليل المنطقيّ الكلّيّ، ال�صديد 
التما�ص����ك، الع�ص����يّ على الخ����تراق والنق�س، ل يترك 
مج����الً اأم����ام التربويين العرب ليختلف����وا على كتابتها، 
ف����اإذا م����ا تبنّين����ا ه����ذا التوحي����د للقاع����دة اأرحنا اأنف�ص����نا 
م����ن ج����دل بيزنطيٍّ عقي����م، و�ص����هّلنا على معلم����ي اللغة 
العربي����ة ومتعلميها وم�ص����تعمليها، عَنَتَ التخبّطِ الموؤلِم 
وغ����يِر المج����دي، ب����ين اآراء م�ص����تتة ل تعرف ال�ص����تقرار، 
����ر في الأذهان  ����ها بع�ص����اً تخطئ����ةً ت�صتح�صِ ����ئ بع�صُ يخطِّر
بع����د ق����رون طويلة، ج����دالت الب�ص����ريين والكوفيين في 

فترة تقعيد قواعد اللغة العربية. 
وهك����ذا تب����دو ظاه����رة الإدغ����ام عام����ل اخت����زال مبهر، 

وجمال نادر، ور�صاقة اآ�صرة.

الفنان التشكيلي سلمان المالك
صياد الدهشة.. وأمير اللون

الإدغام أحد مظاهر الجمال والاختزال والرشاقة 
في نظام الكتابة العربية
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بال���ورد(  ن���اً  )تيمُّ ال�ص���عرية  المجموع���ة  ق���راءة  عن���د 
ب���د لن���ا م���ن النتب���اه اإلى  لل�ص���اعرة �ص���عاد محم���د، ل 
المعن���ى المت���واري في الق�ص���يدة، حي���ث نج���د ه���ذا المعن���ى 
يحف���ر مج���راه في الجمل���ة ال�ص���عرية بكث���ير م���ن الروح 
التاأملية للذات ال�ص���اعرة، وهذا المعنى المتواري ل بد له 
م���ن حد����س لتذوقه لأن���ه يتخفى وراء ال�ص���ور الكثيرة، 
وانطلاق���اً مما �ص���بق اأجد الب���دء بهذا المقطع ال�ص���عري 

منا�صبا:
“الأرب���عُ والع�ص���رون، اأب���داً ل تكف���ي/ لإقام���ة �ص���عائر 
الحي���اة حتّ���ى دون النّوافل/لي���ومٍ مر�ص���حٍ دائم���اً ليك���ونَ 

الأخير �صفحة 9”.
فيما قراأنا تبدو الذات ال�ص���اعرة في �صباق محموم مع 
الزم���ن، ذاتٌ لديه���ا الكثير لتقوله لكن الزمن ي�ص���يق، 
لذلك هي تريد وقتاً اإ�ص���افياً خارج الزمن المحدد الذي 
يقي���د اللحظة ال�ص���عرية، والهاج�س الملُّ���ح هو اأن كل يوم 
ب�ص���اعاته الأرب���ع والع�ص���رين يب���دو الي���وم الأخ���ير م���ن 

العمر، ثم نقراأ:
م���ن على كلَّ  “اأحت���اج وقت���اً خ���ارج الزم���ن /لأهيلَ الزَّ
الم�صل�ص���لات/التّي اأُ�ص���ندَ اإليَّ فيه���ا دورُ ال�صّ���اعةِ!/ووقتاً 
لأنهبَ كلَّ �ص���جرِ ال�صّعرِ الم�ص���اع/الّذي زرعَهُ الأ�صبقون/

ل���و  اأنث���ى(  بعنوان:/)القيم���ة  ق�ص���يدةً  با�ص���مي  واأزرعُ 
اختلت بالموت لأن�صنته!”

متم���ردةً  روح���اً  تحم���ل  هن���ا  ال�ص���اعرة  ال���ذات  تب���دو 
وراف�ص���ة، ويتمث���ل ذلك بفعل )لأهي���ل( الذي يعني هنا 
مر والإخفاء، ولو �ص���األنا: هدم ماذا؟ نكت�ص���ف  فع���ل الطَّ
اأن���ه ه���دم ال�ص���ائد والتمرد عل���ى دور الأنث���ى ووظيفتها 
ك�ص���اعة مراقب���ة للزم���ن، ث���م اأنه���ا تري���د وقت���اً اإ�ص���افياً 
للا�ص���تفادةِ م���ن تج���ارب من �ص���بقها من ال�ص���عراء، ولو 
�ص���األنا: لماذا؟ �ص���تكون المفاجاأة اأنها تريد كتابة ق�ص���يدة 
مختلف���ة بعن���وان: )القيم���ة اأنث���ى(، ه���ذا دلي���لٌ اإ�ص���افيٌّ 
عل���ى ال���روح التواق���ة لل���ذات ال�ص���اعرة الت���ي تبحث عن 
الخت���لاف وذل���ك بانحيازها اإلى الأنث���ى التي لو اأخذت 
دوره���ا ربم���ا اأ�ص���بح الم���وت اأك���ثر اإن�ص���انية، وهنا �ص���تفوز 

بال�صاعة الإ�صافية التي تبحث عنها.
*�صورة �لمر�أة في تيمنا بالورد:

للاإطلال���ة عل���ى هذا الجانب اأجدُ من المنا�ص���ب قراءة 
هذا المقطع ال�صعري:

“اأعت���ذرُ م���ن الرج���لَ الّذي اأحببتُهُ/ بينما كنتُ اأن�ص���جُ 
له منديلًا قد�ص���ي اللّون/�صبقتني اإليه جميلةٌ بمنديلٍ 
ج�ص���ورِ الدّللةِ  �ص���فحة25”، لدينا هنا �ص���ورة ناب�ص���ة 
الأولى  ال�ص���ورة  رج���ل،  وبينهم���ا  لمراأت���ين  بالحي���اة 
لم���راأة طافح���ة بال���روح والح���ب والتاأم���ل، وف���وق كل 
ذل���ك بالحي���اء، ه���ي ام���راأة ذات ترجي���ع داخل���ي تخف���ي 
ول تف�ص���ح، وكل هذا في جملة �ص���عرية تتاألف من �ص���بع 
كلمات لي�س اأكثر؛ “بينما كنت ان�صج له منديلا قد�صي 
الل���ون”، توح���ي ه���ذه الجمل���ة ال�ص���عرية بط���ول الم���دة 
الزمني���ة )بينما( وهذا ما ت�ص���تغرقه عملية النّ�ص���ج وما 
فيه من تاأمل وتفكر وا�ص���تبطان، ثم اأنها تن�صج منديلًا 
وهذا رمز قديم للحب والتوا�ص���ل بين الع�ص���اق، ول بد 
من النتباه اأي�صاً اإلى لون المنديل فهو “قد�صي اللون” 
اأي هو تعويذة لحماية الحبيب، وبالمقابل تنه�س �صورة 
المراأة  الأخرى التي نقراأ و�ص���فاً لها في: “�ص���بقتني اإليه 
جميل���ةٌ بمندي���لٍ ج�ص���ورِ الدّلل���ة”، تب���دو �ص���ورة المراأة 
الأخ���رى م�ص���تهترة، مت�ص���رّعةً وب���لا حي���اء، ويبدو هذا 

حين قدمت للرجل منديلًا ج�صورَ الدللةُ..
 ال�ص���وؤال الم�ص���مر هن���ا: م���ا ل���ون المندي���ل؟ هو ج�ص���ور 
الدلل���ة، اأي لي����س فيه ما هو قد�ص���ي، اإذاً هو يلعب على 

ال�صهوات!

 ويبقى الأهم في ال�ص���وؤال الم�صمر الآخر: من �صيختار 
ه���ذا الرج���ل الوق���ف ب���ين امراأت���ين؟ للاإجابة ع���ن هذا 

ال�صوؤال اأجد من المنا�صب قراءة المقبو�س التالي:
“كلانا يُدينُ الآخرَ بالعديدِ من اإ�صاراتِ ال�صتفهام/ 
���خورِ/  األومُ���هُ على خ�ص���لةِ الوع���ول في علاقتِهِ مع ال�صّ
وببغائيّةِ الحالِ/وهو ي�ص���خرُ من ق�ص���ورِ موهبةِ الجزرِ 
الرّم���لُ  لي�ص���فعني  العواط���فِ  بحمّ���ى  اأندف���عُ   / ل���ديَّ

بالنّكران �صفحة30”
لدين���ا هن���ا �ص���ورتان متقابلت���ان: رج���ل وام���راأة، ه���ي 
تلوم���ه على عيب لديه عندما ت�ص���بهه بالوعل وعلاقته 
م���ع ال�ص���خور، ه���ي �ص���ورة الوع���ل المعت���ادة ح���ين ينطح 
ال�صخور بلا �صبب؛ هنا اإ�صارة خفية اإلى اأن هذا الرجل 
مت�ص���رع، ي�ص���نع اأعداء وهميين ولي�س لدي���ه قدرة على 
حل الم�ص���كلات، واأي�ص���اً من �ص���فاته ببغائية الحال، فهو 
مقل���د وغير ق���ادر عل���ى البت���كار، بينما �ص���ورة المراأة في 
المقاب���ل الت���ي ي�ص���خر الرج���ل منه���ا تتمث���ل في كلمت���ين، 
وهم���ا: الم���د والرم���ل، هن���ا �ص���ورة البحر ال���ذي هو رمز 
الم���راأة في التقل���ب وتغ���ير المزاج، وه���ذا ل يد للم���راأة فيه 
فه���و مرتبط بالم���د والج���زر، اإذاً هي تحم���ل براءتها من 
تهم���ة الرجل، ل بد لنا هن���ا بناء على هذا  المقبو�س من 
ا�صتنتاج الجواب عن ال�صوؤال ال�صابق، وهو من هي المراأة 

التي اختارها الرجل؟..
 بالتاأكيد هي المراأة ذات المنديل ج�صور الدللة!.

* �لانزياح:
ي�ص���غل النزياح في مجموعة )تيمّناً بالورد( لل�صاعرة 
�ص���عاد محم���د جانباً لفتاً من ال�ص���غل عليه، ه���و انزياح 
يعطي  معنى اإ�ص���افيّاً ومفارقاً لما هو �ص���ائد؛ لأنّه يك�صر 

اأفق التوقع لدى المتلقي، فمثلًا: 
“لكلٍّ ما �صلفَ من الأ�صبابِ الودودةِ واللّدودةِ/اأحبّكَ 
واأغ�سُّ القلب، �ص���فحة١7”، هذا اختزال لق�صة طويلة 
)لكلَّ ما �ص���لفَ( وهو اإ�صارة اإلى حديث طويل �صابق بين 
رج���ل وام���راأة وا�ص���تعادة للحظ���ات الود والخ�ص���ام، لكن 
النتيج���ة تك���ون بانت�ص���ار الح���ب لأنه���ا الم���راأة الم�ص���حية 
والمتفهم���ة “اأحب���ك واأغ����س القل���ب”، م���ا يه���م هن���ا هو 
التركي���ز على النزياح، لم تقل الذات ال�ص���اعرة )اأغ�سُّ 
الطّرف( لأنها تحمل معنى �ص���ائعاً ي�صير اإلى التغا�صي، 

بينما )اأغ�س القلب( تدل �صفح ومغفرة المحب.
/)مِنْ  /يوقظُ يديَّ وهناك كذلك “ي�صيلُ طيفُكَ عليَّ
مالِ �ص���وتِكَ هاتِ اأمنية(/ت�صدّقْ علي في و�صحِ ال�صّوقِ/

ول���و باأغنية �ص���فحة 68”، هي حالة حل���م جميل اأتى في 
لحظة تاأمل وا�صتغراق في هاج�س �صيطر عليه اللاوعي 
“ي�ص���يل طيف���ك عل���ي” لك���ن طيف���ه اأيق���ظ م���ا هو غير 
متوق���ع لديه���ا “يوقظ ي���دي” وبحال���ة مفاجئة تقول: 
“ من مال �صوتك هات اأمنية “، هي ت�صولف هنا، وهذا 
انزياح عن القول المعروف )من مال الله يا مح�ص���نين(، 
لكن لماذا �ص���ار النزياح هنا اإلى : من مال �ص���وتك هات 
اأمنية، ثم: ت�صدق علي ولو باأغنية، وعند ال�صوؤال: لماذا 
الأغني���ة؟ بالتاأكي���د الأغني���ة ت�ص���ير اإلى الزمن الجميل 

الذي كان.
اأي�ص���ا في مجموعة )تيمّناً بالورد ال�صعرية( ل بد من 
النتب���اه اإلى ح�ص���ور مف���ردات الطبيع���ة محمولة  على 
لغ���ة جميلة �ص���فافة ر�ص���يقة ر�ص���اقة الكلم���ة المعبة عن 

الحالة، وهكذا نقراأ:
الجفل���ى/  الغ���زالتِ  حدْ����سُ  الأرزاقِ../  م���ن  لي   “
والحف���رِ  النف���ي  اأح���رفِ  �ص���حبةُ  لي  البعي���د/  ون���داءُ 

النافرة �صفحة١68”.

)تيمّناً بالورد( للشاعرة سعاد محمد..

ل ي���بح ال�ص���اعر الحداث���ي يبح���ث في ذات���ه ووج���وده وكينونته التي يطل م���ن خلالها على الع���الم والوجود 
اأ بجوانيته التي يبث منها اختلاجاته. باأ�صره؛ فقد بات يقدم روؤيته الفل�صفية بطابع �صعريٍّ معبَّ

وال�ص���اعر من���ير خل���ف حداث���ي ا�ص���تطاع من خلال ن�ص���ه “يقظة الذكري���ات” اأن يب���ث لواعج ذاته العا�ص���قة 
المتعذبة من كدمات الحبِّر في ك�صف �صعري يزيد التوتر العالي لجودة الن�س .

 الق�ص���يدة منتقاة من مجموعته )اأبحث عن ت�ص���عة اأيام في الأ�ص���بوع(، هذا العنوان الذي يحمل توق ال�صاعر 
اإلى عمر يمتد لي�صتطيع اأن يحتمل اأحلامه، فهو بخلاف الآخرين يرى اأن الأ�صبوع باأيامه ال�صبعة ل يكفيه 
ليعي���د ترتي���ب اأ�ص���ياء قلبه فيبحث عن تقويم جديد باأن ي�ص���يف يومين، واحد له والآخ���ر لمن يجد فيها ذاته 
وهي “الحبيبة”، واليومان هذان هما يومان جميلان يخت�صران عمراً فكاأنما قال:” اأبحث عن عمرين ...”
 لقد بداأ الن�سُّ بتنا�س ديني: “ع�صع�سَ الليلُ في ظلامِ �صباتِهْ” من �صورة التكوير في القراآن الكريم )والليل 

اإذا ع�صع�س (( وقد خيَّم عليه المناخ ال�صوفي ال�صامي، اإذ اقتب�س ال�صاعر �صورة ال�صاجد في ال�صلاة: 
 “ �صلاتِهْ  في  �صاجدٍ  “كت�صابيحِ 

 واإن اإ�صباغ ال�صاعر هذا المناخ ال�صوفي واتحاده بلغة القراآن يعطي للن�س قدا�صة خا�صة؛ فعندما يمزج حزنه 
بلبو�س �صامٍ يت�صوَّف المتلقي للف�صاءات المعرفية المتواترة في الن�س.

 بالنتقال اإلى اأ�ص���لوب الن�س ال�ص���عري، فاإننا نرى اأن الن�س يتفلت من الكتابة الجاهزة ويحمل في اأ�ص���لوبه 
تجدي���داً لفت���اً، ويج���در بن���ا اأن نطلق عليه لقب )الق�ص���يدة الق�ص�ص���ية(، �ص���يّما اأن ال�ص���اعر الت���زم في الأغلب 
الأ�صلوب ال�صردي الذي يحمل رايتَه الفعلُ الما�صي، عندما يقول:” ع�صع�س، اأودع، �صفّه، انت�صى، ب�صطَ، ارتدتْ، 
تْ”، ل نن�ص���ى اأن ال�ص���اعر اأتى باأ�صلوب الخطف خلفا؛ً  بثّني، جئنَ، �ص���كبَ، غلّقَ، اأزهرَ، ظمئتْ، ذوتْ، تغلغلتْ، هدَّ
فق���د ب���داأ بق�س حزنه ومعاناته التي خيمت ليلًا على قلبه المتاألم، ثم بداأ ب�ص���رد اأ�ص���باب ذلك الحزن واأحداثه 

وعمر ذلك الألم وال�صوق والخذلن وما �صنع:
لقلبي/ �صكبَ الليلُ في جراحيَ ملحاً ... ». خافقيهِ  الحبُّ  ب�صطَ   / حنيناً  �صبايَ  في  ال�صوقُ  “ اأودعَ 

 وعندم���ا نلاح���ظ اأدوات ال�ص���اعر اللغوي���ة نج���د اأنه ا�ص���تدعى اأ�ص���اليب بلاغي���ة في خدمة معانيه ال�ص���اخنة، 
فالتعجب في قوله: 

“ ي���ا اإله���ي! واأيُّ ح���ب اأع���اني؟!، اأربي���ع مهم����س في دمائ���ي!، اأم غ���رامٌ مه���دد ب�ص���تاته؟!، اأرحي���ل مبك���ر م���ن 
�ص���لوعي!، واأوان مكبل بفواتهْ!؟”. يخرج اإلى غر�س بلاغي اآخر وهو الحيرة وتقرير الألم، كما اأن الت�ص���ور 

في ا�صتخدام )كم( التكثيرية يزيد احتقان الألم و�صحن الن�س بجودة حزنٍ عالية:                 
 “ كم �صوؤالٍ ي�صير نحو احتراقٍ 

                           وجواب يلمُّ غيم وفاتهِ! 
ولقاءٍ ي�صير نهر وداعٍ      

                       وعزاءٍ يعبُّ حزنَ فراتِهْ 
كما اأنَّ ا�صتخدام الجملة ال�صمية في الن�س دليل على ثبات الحالة ال�صعورية لمعناها كما في قوله: 

“ وغرام���ي يطي���بُ في خلواتِ���هْ /ح�ص���راتي تغلغل���تْ في م�ص���ائي / الأ�ص���ى واق���ف على عتبات���هْ / فمقامي ميمم 
�صطر ذاتِهْ / وفوؤادي م�صافر في �صباتِهْ(، الن�س مفعم بالمعاناة، والت�صاعد في الخط النفعالي وا�صح فيه، وقد 
جاءت الألفاظ مطواعة لخدمة ذلك الت�ص���اعد والحتدام؛ فاإن ذكاء ا�صتح�ص���ار اللفظة �ص���اعد على ا�صتيعاب 
المعاني والروؤيا والواقع، قامت هذه اللفظة باإيجاز معنى كامل وهو )ا�صتحالة ال�صحو(، اإنما المبالغة اللازمة 
في ا�ص���تداد �ص���حالته، وهذا ال�صتح�ص���ار ل يتاأتى لمخيلة اأي �ص���اعر؛ ففي ا�ص���تخدامه للاألفاظ طاقة تعبيرية 
كامنة في اللا�صعور الذي تختمر فيه المعاني والأفكار عفواً قبل اأن يدركها ال�صاعر ويكتبها في الورق ...القوة 
(؛ فقد كان بمقدوره ا�صتخدام اأية  في ا�صتخدام اللفظة ال�صاعرية ملحوظ في الن�س كثيراً كما في قوله: )يعبُّ

مفردة مرادفة لهذه ولكنه بلغ ذروة التماهي والن�صهار مع حزنه عندما قال:
حزنَ فراتِهْ » يعبُّ  وعزاءٍ  وداعٍ                   نهرَ  ي�صيُر  “ولقاءٍ 

بالحديث عن ال�صورة ا�صعرية التي ت�صاند ال�صاعر كونها رمزاً واأداة فنية حد�صية اإيحائية ت�صتفزنا وتدعونا 
للدخول اإلى ف�ص���اءات المعاني، �ص���يّما اأنها وليدة تفاعل الق�ص���يدة والواقع بمعايير يفر�ص���ها الإبداع ال�صعري 
على اختلافه بين �صاعر واآخر، نجد ال�صورة هي القالب الذي ي�صب فيه ال�صاعر معانيه العاطفية اأو العقلية 
في اختيار غير �ص���عوري اأو م�ص���بق، وقد تماهت مع الغر�س الرئي�س والمعاني الجزئية؛ فمثلًا ا�ص���تدعاء �صورة 
الغ���زال في البي���ت الثاني ج���اء مطابقاً لمعنى البيت، وفائق ال�ص���عرية، فحلمه جميل ولكنه �ص���ريع العدو تماماً 
ه ال�صحرُ هائماً في فلاتِهْ “ثمَّ اأن يقلب  كغزالٍ هائم في طريق ل نهاية له:    “وا�صتوى الحلم يانعاً كغزالٍ  م�صَّ
ال�ص���اعر المعتادَ، ويجعل الحبَّ يب�ص���ط له ذراعيه كي ينب�س اأمر لفت ونا�ص���ع البلاغة والقوة، فكان ي�ص���تطيع 

اأن يقول: اأحببتُ، لكنه كثف المعنى وقال:
لقلبي        وارتدتْ مهجتي �صذا �صلواتِهْ “  خافقيه  الحبُّ  “ب�صط 

)اللغ���ة ال�ص���عرية كم���ا يق���ول اأودني�س:” ه���ي الخروج عن المعنى الوا�ص���ح والمعلوم اإلى مع���انٍ اأخرى لم تتعود 
الغو�س فيها “.

وال�ص���اعر حافظ على متانة لغته ال�ص���عرية من حيث القوة في ا�ص���تخدام الأدوات والبتعاد عن الإ�ص���فاف في 
 ً انتق���اء المع���اني والألف���اظ والتراكيب، ومم���ا تقدم نرى اأن الأدوات ال�ص���عرية فني���اً واإيقاعياً ولغوي���اً كانت كلاَّ
واح���داً لخل���ق هذه القطعة الجمالية التي جعلت ال�ص���اعر يقب�س على جمرة ال�ص���عر بقوة، من خلال تقديمه 

ن�صاً مكثفاً، عالي البيان والتوتر العاطفي والنف�صي.

قراءة في قصيدة » يقظة الذكريات«
للشـاعر منير خلـف
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 ترجمة عبد السلام إبراهيم - مصر
  كتب: علي الرّاعي

اأبريل

يئ�صت فلم اأجد للياأ�س مثيلا

لي�س لديك مكان في هذه الحديقة

تفكر في تلك الأمور، تُوؤدي

اإ�صارات �صجرٍ ظاهرة؛ الرجل

يجتث الع�صب ال�صار بتركيز وافٍ في غابة،

المراأة تعرج، ترف�س اأن تغير ملاب�صها

اأو اأن تغ�صل �صعرها

هل تفتر�س اأنني اأكترث

لو اأنك تحدثت اإلى امراأة اأخرى؟

لكن ما يهمّني اأن تعرف

اأنني توقعت ما هو اأف�صل من مخلوقين

يتمتعان بعقلين: لو كان العك�س �صحيحا 

ويهمكما اأمركما حقّا

فعلى الأقل باإمكانك اأن تفهم

اأن الحزن موزعٌ 

بينكما وبين �ص���نفكما من الب�صر، بالن�صبة 

لي

اأراك، كما يرى اللون الأزرق الغامق

لون نبات العن�صل البي،

اأعواد البنف�صج بي�صاء

�صظية عتيقة

كنت اأحاول اأن اأحب علاقتنا

نت علامة على المراآة: دوَّ

ل يمكن اأن تكره الجوهر وتحبّ ال�صكل

كان يوماً جميلًا، برغم البودة

كانت، بالن�ص���بة لي، اإيماءة عاطفية ب�ص���كل 

مُ�صرف

 ق�صيدتك:

حاولت، لكنني لم اأ�صتطع

نت علامة فوق العلامة الأولى: دوَّ

ق ملاب�صك، ابكِ، انتحب، اجلد نف�صك، مزِّر

قائمة بالأ�صياء التي تحبها:

الدن�س، الطعام، الأ�صداف، �صعر الب�صر

 قلت

ا�صتر�صال مُبتذل ثمّ 

�صطرتُ العلامتين

اآي اآي اآي اآي �صرخت

المراآة العارية

اأحزان الأ�صاطير اليونانية

في النهاية، ظهرتُ 

لزوجتك كاإله، في منزلها، اإيثيكا �صوت

ب���لا ج�ص���د: توقف���ت ع���ن حياكته���ا، ت���دور 

براأ�صها

بداية نحو اليمين، ثم نحو الي�صار

برغم اأنه بلا جدوى بالطبع

اأن تُ�صّ���به ذلك ال�صوت باأي م�صدر مجرد: 

اأرتاب

�صتعود اإلى نولها

بما تعرفه الآن عندما

تراها مرة اأخرى، قُل لها

هكذا يقول الإله وداعاً:

لو اأنني ع�صت في ذاكرتها للاأبد

فاأنا باقٍ في حياتك للاأبد

لوي���ز جل���وك �ص���اعرة اأمريكي���ة )1943 

-( ح�ص���لت عل���ى جائ���زة نوب���ل ل���لاآداب ع���ام 

المانحة  ال�ص���ويدية  اللجنة  وقال���ت   ،2020

للجائ���زة: اإن الف���وز ج���اء ل�ص���وتها ال�ص���عري 

الفريد الذي ي�صفي بجماله الب�صيط طابعاً 

عالمي���اً عل���ى الوج���ود الف���ردي، در�ص���ت الأدب 

عل���ى يد �ص���عراء اأث���روا في تجربتها ال�ص���عرية 

مثل �ص���تانلي كونيت���ز، وح�ص���لت جلوك على 

جائ���زة بوليتزر ع���ن مجموعته���ا “القزحية 

المتوح�صة”، كما ح�صلت على جائزة نا�صونال 

ب���وك كريتيك �ص���يركل ع���ن ديوان “انت�ص���ار 

اأخيل”، ومن اأهم اأعمالها ديوان “اأفيرنو”

لويز جلوك
قصائد مختارة -2-

البع�س اإنهم ي�صتطيعون اأن ي�صتدعوا للذاكرة األف عام “ يقول 
واآخرون يقولون اإنهم قد زاروا األف ال�صنة القادمة

وفي يومٍ كثير الرّياح
ل اأزال انتظر الحافلة..«

غير اأن ال�ص���اعر الكوري كُو اأون، وهو ينتظر الحافلة كان ي�ص���تثمر تلك 
“الحي���وات” ال�ص���ابقة واللاحق���ة، وم���ن م�ص���اهداته الحا�ص���رة ليق���دم ما 
يُقارب ال�”150” كتاباً، تنوعت بين ال�ص���عر الذي قدم من خلاله �ص���بعين 
مجموعة �ص���عرية، وما يقرب من الع�ص���رين رواية، وحوالى الخم�ص���ة ع�صر 
كتاب���اً في النق���د، وثلاث���ين كتاباً في النثر، وخم�ص���ة كت���ب في اأدب الرحلات، 
ومثلها في اأدب الأطفال، وغيرها اأي�ص���اً في  التراجم، وال�صيرة الذاتية، وفي 

الترجمة كذلك.
ه���ذا الك���م الهائل من النت���اج الإبداعي لهذا الأديب الك���وري، كان خزانه 
تل���ك الحي���وات الت���ي ي�ص���رّ هذا ال�ص���اعر اأن���ه عا�ص���ها ذات حين، تمام���اً كما 
يعي�س الحياة الحا�ص���رة، وكذلك م�ص���اهد الحي���وات القادمة التي تتراءى 
ل���ه كاأح���لام، ربم���ا م���ن هن���ا كان اأن عن���وّن المترج���م /اأ�ص���رف اأب���و زي���د/ 
مختارات���ه ال�ص���عرية، الت���ي نقله���ا اإلى العربي���ة ب�”األف حي���اة وحياة” ذلك 
اأن مث���ل ه���ذا النت���اج الثّر، يحتاج اإلى األ���ف حياةٍ وحياة لإنج���ازه، واليوم ل 
يُذك���ر ال�ص���عر الك���وري المعا�ص���ر، اإل ويُذكر اأم���يره ك���و اأون، وفي هذا المجال 
يذكر اأبو زيد: اإذا زرت كوريا الجنوبية، وع�صت فيها اأياماً، و�صعدت جبالها 
الخ�ص���راء والثلجية، و�ص���ممت هواءها البارد المحُمل بعبير المروج، وعطور 
الحدائق، وعبق ال�صاي، اأو تن�صمت ن�صيمها الدافئ الممزوج بروائح الفاكهة 
والبه���ارات، ودخل���ت معابده���ا ف�ص���كنت في رحاب ب���وذا، وتاأمل���ت لحظات في 
طقو����س الرهب���ان، وراقبت طيور الغاب���ات، واأزهار الب�ص���اتين، وتعرفت اإلى 
النا����س، واإلى الكائن���ات الأخ���رى في الب والبحر والنه���ر والجزُر، تكون قد 

قراأت اأ�صعار )كو اأون(، لأن هذا ال�صاعر حيٌّ في هذا كله.
ذلك اأن ق�صائد، ومعظم ما يكتبه اأون، ياأخذ هذا الجانب التاأملي، تماماً 
ككاه���نٍ �ص���ائح في الودي���ان والجب���ال، فلا تخلو ق�ص���يدة من مف���ردات هذه 
البية، حتى اأن ق�ص���يدة هذا ال�ص���اعر، تُبنى م���ن مفارقتين، مقطع تاأملي 
م���ن الطبيع���ة، واآخر من الواق���ع الجتماعي، لياأتي بالمفارق���ة الثالثة التي 
هي “بيت الق�ص���يد” كما ن�ص���ف زبدة ال�ص���عر ولبّ الق�ص���يدة في العربية.. 
هن���ا حيث تكاد الكتابة ال�ص���عرية ت�ص���يُر مو�ص���وعاً متوات���راً لذاتها، وهكذا 
يُقدم ال�ص���اعر ق�ص���يدته كو�صيط، هنا اأي�ص���اً ل يمكن فهم العالم الداخلي 
لل�ص���اعر، اأو ظواهر العالم في ن�ص���وئها، وتحولتها اإل من خلال الو�ص���يط 

ال�صعري الفعال في الوعي.
»ذات يومٍ ربيعيٍّ ممطر؛

نظرتُ اإلى الخارج مرة، اأو مرتين
اأت�صاءلُ اإن كان اأحدٌ �صوف ياأتي..« 

وح�ص���ب ناقل اأ�ص���عار اأون اإلى العربية اأ�صرف اأبو زيد، فقد كتب )كو اأون( 
ق�ص���ائده في اأ�ص���كالٍ مختلفة، ولمو�ص���وعات متعددة، فق�صائده الأولى كانت 
معظمه���ا عل���ى هيئة عباراتٍ ق�ص���يرة، ركزت على المف���ردات الموحية، وغالباً 
م���ا كان ي�ص���توحي ال�ص���عر من م�ص���هدٍ طبيع���ي راآه، اأو من �ص���خ�سٍ لقاه، اأو 
م���ن ذكرياتٍ �ص���ادفها، وفي �ص���عره �ص���يتعرفُ الق���ارئ على ق�ص���يدة “الزن” 
الت���ي ه���ي تعبير عن لحظة تنوير للعقل، وتتك���ون من حفنة كلمات تخفي 
تحته���ا لحظ���ة التاأمل، هو �ص���عرٌ ي�ص���اعدُ رهبان زن البوذيين على ممار�ص���ة 

طقو�صهم، وقد ازدهرت تلك الق�صائد في البلدان التي عا�س فيها هوؤلء.
»لو ا�صت�صلمتُ للرقاد، �صاأكونُ

مثل حيوان مري�س،
يتوق اإلى

الوقوف طوال اليوم«
عدا ذلك يكتب )كو اأون( ق�ص���ائد مطولت، اأو مخت�ص���رة، لكنها عفوية، 
تهتمُ باللغة، وذات حين كتب ملحمة من �صبعة اأجزاء عن ال�صراع الكوري 
للا�صتقلال عن اليابان، وعلى عك�س الكثيرين لم تكن ال�صيا�صة جزءاً من 

اأعماله.
» في فناء بيت عائلةٍ فقيرة

يطلعُ القمرُ بهياً
حتى يفوق بيا�صه كعكة الأرز”

�ص���عوب  كان���ت  م�ص���ت،  �ص���نين  من���ذ  اأون(:  )ك���و  يكت���ب  نثريات���ه،  في 
“الناندرثال” تحرقُ موتاها، وتُزيّن نعو�ص���هم بغ�صونٍ خ�صراء، و�صنابل 
اأرجوانية، واأقحوان ذهبي متوج، وعراقيب مقد�ص���ة، و�ص���واها ثم ي�ص���عون 
الج�ص���د فوقه���ا.. هذا ما اكتُ�ص���ف في كهوفٍ في العراق.. وكان ج�ص���دُ �ص���بيٍّ 
من الع�صر الحجري قبل ع�صرين األف عام، وقد اكت�صفت في كهف في كوريا 
بمقاطعة ت�صونجي، وعلى حاجبيه اأقحوانٍ متحجر، الأمر نف�صه في م�صر، 
ح���ين ع���ثروا على اأكاليل زهر عل���ى راأ�س الفرعون ال�ص���بي توت عنخ اآمون 

ال���ذي م���ات قب���ل ثلاث اآلف وثلاثمئة �ص���نة خل���ت.. اأنا على اقتن���اعٍ تام – 
يقول - باأن طق�س تقديم الزهر هو لبُّ ال�صعر فال�صعرية:

» بعد كلِّر ما قُيل، وتم
ل تزال البحيرة

حيث كانت
بعد وداع اأحدهم..«

يق���ول اأون من���ذ الأزل كان النا�س يتلون �ص���لواتهم بقلوبٍ ملوؤها ال�ص���عر 
عل���ى موتاه���م لك���ي يُبعث���وا في الع���الم الآخر عالماً م���ن الأزه���ار حيث تمثل 
الجنان الآ�صى النا�صئ بين الح�صور والغياب، وكما انحاز ال�صعر للاإن�صانية 
على مدى ع�صرات الآلف من ال�صنين، فقد اأ�صبح بمرور الزمن اأ�صدق ما 
يُعبّ عن كنه ذلك الزمن، اإن بيتاً واحداً من ال�صّ���عر، بل ربما كلمة واحدة 
منه، قد تُبعث فيَّ ع�صرة اآلف زهرة.. هكذا تاأتي الق�صيدة لدى اأون كحلم، 
يق���ول كان���ت اأحلام اأجنتها في الليلة الما�ص���ية، وح�ص���ب نه�ص���ت ق�ص���يدة في 
اأحلامي هي من بنات اأفكاره – يوؤكد - بالقدر الذي تكون ق�صيدة �صواه”، 
ه���ذا ال�ص���خ�س المجهول ربما يكون كذل���ك هو اأنا في حيواتٍ �ص���ابقة، وربما 

يكون �صخ�صاً �صاأ�صبحه في علم م�صتقبل..!«
ورغم الم�صافة المكانية والزمنية بين كو اأون و�صاعر الفلا�صفة العرب اأبو 
العلاء المعري، فثمة ما يُلفت في التاأمل الذي يكاد يكون القا�ص���م الم�ص���ترك 
لمج���يء ق�ص���يدة ممل���وءة بالحكمة ذاته���ا تقريب���اً.. هنا لننظر اإلى ق�ص���يدة 

فيها: يذكر  “طمي” التي 
» لو اأنك اإن�صان، اإن�صانٍ، اأو حيوان،

فاأنت بالتاأكيد مخلوقٌ من طمي
فا�صمع جيّداً.. هل ت�صمع

خفق النب�صات داخل الطمي
مرة كل �صهر على الأقل

تمدد على الأر�س وا�صتمع جيداً
ت�صمع �صوت جدّك يدق مثل جر�س

داخل الطمي؟«
اأم���ا �ص���اعرنا اأب���و الع���لاء المع���ري، فيطلب ه���و الآخر م���ن الماري���ن اأمامه 
الهدوء في خبط اأقدامهم، فما اأديم هذه الأر�س اإل من اأج�ص���اد اأ�ص���لافنا، 
ومن ثم لنم�صي الهوينى حتى ل نزعج ممن ل تزال نب�صاتهم تخفق اأديم 

التراب الذي منه ولدنا، واإليه نعود:
حْ�  ��احِ هَ��ذِهْ قُ��بُ��ورُنَ��ا تَ��مْ�لَاأُ ال�رُّ �صَ
�بَ فَ��اأَيْ�نَ الْ�قُ�بُ�ورُ مِ�نْ عَ�هْ�دِ عَ�ادِ؟
��فِ الْ��وَطْءَ مَ��ا اأَظُ��نُّ اأَدِي��مَ الْ� خَ��فِّر

جْ�����صَ����ادِ لَّ مِ����نْ هَ����ذِهِ الْأَ اأَرْ�سِ اإِ
وَقَ���بِ���ي��حٌ بِ��نَ��ا وَاإِنْ قَ��دُمَ الْ��عَ��هْ�
�دُ هَ�������وَانُ الْآبَ������اءِ وَالْأَجْ������دَادِ

�صِ�رْ اإِنِ ا�صْ�طَ�عْ�تَ فِ�ي الْهَوَاءِ رُوَيْداً
لَ اخْ��تِ��يَ��الً عَ��لَ��ى رُفَ�اتِ الْ�عِ�بَ�ادِ

��ارَ لَ��حْ��داً مِ�رَاراً رُبَّ لَ��حْ��دٍ قَ��دْ �صَ
��دَادِ �صْ �صَ���احِ���كٍ مِ��نْ تَ��زَاحُ��مِ الْأَ

وَدَفِ���ي���نٍ عَ��لَ��ى بَ��قَ��ايَ��ا دَفِ��ي��نٍ
فِ����ي طَ���وِي���لِ الْأَزْمَ���انِ وَالْآبَ���ادِ

ولد كو اأون �ص���نة 1933 في جون�ص���ان بمقاطعة ت�صول ال�صمالية لعائلة 
م���ن الفلاح���ين في كوري���ا الجنوبية، وقد عانى اأثناء الحرب الكورية �ص���واء 
�صد الحتلال، اأم �صد النف�صال، مما دعاه لي�صبح كاهناً بوذيّاً من طائفة 
ال���زن، وكان ن�ص���ر اأولى ق�ص���ائده ع���ام 1958، وبعده���ا ب�ص���نوات قليلة عاد 
اإلى العالم مجدداً لي�ص���در اأول كتبه �ص���نة 1960، في�ص���بح �صوت ال�صراع 
من اأجل الحرية  في ال�صبعينيات والثمانينيات، وهو �صراع اأوقعه في براثن 
ال�صجن مراراً، ومن ثم كان هذا النتاج الذي فاق ال�”150” كتاباً تُرجمت 
موؤخ���راً مخت���ارت من اأعمال���ه اإلى اأكثر من “14” لغ���ة، ومختارات “األف 

حياةٍ وحياة” هي المجموعة الأولى في اللغة العربية.
من عنفوان، فيه  ما  بكل  يغني  الليل  “طائر 

بينما النجوم ت�صيء بكل ما مُنحت من قوة
في عالم كهذا، اأ�صتلقي بثقة،

داعياً النوم لياأتي”

يكتب الشعر كما يتنفس
الأديب الكوري “كُو أون” والقصيدة الآتية من ألف حياة وحياة
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ها اأنت ذا لملمتَ اأوجاعنا واإزعاجاتِك وارتحلت.. عجلة الزّمن تدور وتدور؛ واأنت معها تدور، تاركاً العالَم حزيناً متاألماً 

�صراعات واأزمات وحروب دمويّة، وكوارث طبيعية، كان  منْ  اأحدثته  ما  ب�صبب  –  لكنْ  ورحيلك  وداعك  على  – لي�س 
من ح�صائلها اأوْجاع واآهات، ودماء و�صرخات! ال�صوؤال: األم تخجل اأيّها العام المن�صرم من اأفعالك الناق�صة، من عواقب 

حروبك الموؤ�صفة؟ »فوا�صلُك المو�صيقية«، مُوجِعةً كانت تقا�صيمُها، حزينةً كانت األحانها، لأنّ ملايين القلوب، بهذا العالَم 

المتُراحِ����ب، ا�ص����توطنها األٌم قات����ل، وح����زن دفين! يا عامنا الرّاحل: ب�ص����تانُك لم يكن وارفاً ول مُوْرق����اً ول يانِعاً، »عطاوؤك« 

لم يكن ربيعاً وردياً، كان دماً م�صفوحاً، وتقتيلًا وتفجيراً وتهجيراً وتدميراً، بهذا الوطن اأو ذاك، بهذه الدولة اأو تلك! 

لْيَنة من ب�صمات  بعد اأنْ قام المتُ�ص����نِّرعون الإرهابيّون، �ص����ذّاذ الآفاق، اأ�ص����حاب الفكر الظلامي الأ�ص����ود، باغتيال ملايين مُمَ

����عوبة اندمالُها و�ص����فاوؤها بالقريب العاجل! ب����ل مخطئٌ مَنْ ينْعتُ  الأطف����ال، اأحدث����وا باأعماقه����م جروحاً غائرة، من ال�صّ

»ب�ص����تانك« بال�ص����حّ واليبا�س، ما دام ن�ص����غك دماً، وثمارك �ص����حايا! يا عام 2019 ، بع�ص����هم لقّبكَ ب�)عام ال�صلام(، و)عام 

الأم����ن والأمان(، لكنّ ملايين الأنا�صِ����يّ من البوؤ�ص����اء والمحروم����ين والمعوزين والفقراء، لقّبوك ب�)عام الأ�ص����ى والحزن(! 

����رُو�س برموزها القا�ص����ية، وح�ص����ائلها المحُزِنة! اأنت يا عامنا الرّاحل، لم ترحم اأبناءك  نعم، كنتَ بحقٍ عاماً للحرب ال�صّ

– اأبن����اءَ الحي����اة – كن����ت تتل����ذّذ بتعذيبه����م وقهرهم وموتهم، بل ت�ص����عد بروؤية الدم الم�ص����فوح به����ذا الوطن اأو ذاك، بهذه 
عاع، ل  الجغرافي����ا اأو تل����ك، وهيئ����ة التنفي����ذ اأ�ص����خا�سٌ ماأجورُون، م����ن اأهْمَاج الب�ص����ر، م����ن اأراذلِ النّا�س، من الَحمْق����ى الرُّ

يعرف����ون م����ن طراوة الرّحمة اإل ا�ص����مها، ول من ال�ص����فقة �ص����وى حروفها، لأنّه����م، بعقولهم المقفلة، مجرم����ون، يتفنّنون 

بِ�ص����ياغة بقع الدم واإ�ص����التها، خ�صو�ص����اً اإذا كانت من ج�ص����د الإن�ص����ان العربي واأوْردته وال�صّ����رايين.. اإنّ الغزاة الجدد، اأو 

)المغُُول( – ومَنْ اأيّدهم وعا�صدهم، من اأهلينا وبني جِلدتنا– يريدون اأنْ تذعن الجماهير لم�صيئتهم، واأن تبقى �صنادين 

لمطارقه����م، تاأتم����ر باأوامرهم، وت�ص����تجيب لإملاءاتهم، تارة بالتّرغيب، واأخرى بالتّرهيب، كما يخ�ص����ع قطيعٌ من الغنم 

لراعيه، لكن اأنّى لهم تحقيق اأمنياتهم الموُؤَبلَ�صَ����ة، ما دام بوطننا الكبير، وبوطننا ال�ص����وري على وجه التخ�ص����ي�س، �ص����بابٌ 

قلوبُه����م ناب�ص����ة بح����بّ الله والوطن: “وحبُّ الوطن من الإيمان”، موؤمنون بق�ص����ية التح����رّر والنعتاق منْ نِيْرِ الظالمين 

ال�ص����ياطين، والمجرم����ين الفا�ص����دين! ي����ا عامن����ا الرّاحل، ه����ا اأنت لملمتَ اأ�ص����ياءك البائخة، و�ص����فحات “روايت����ك” الموُجِعة 

وارتحلت، كان رحيلك خل�صة تحت جُنحِ الظلام، وقتها كانت ملايين الأفواه تتبادل عبارات التّهنئة بالعام الجديد:

كلّ عام والوطن واأنتِ حبيبتي باألف خير..

ابن عمّي “ناجي”: عاماً �صعيداً، خالياً من الإرهاب والإرهابيين، والفَ�صَدَة والفا�صِدين، بم�صيئة الله، و�صيادة القانون، 

والتطبيق...

عيد ال�صخ�صي والمجتمعي والوطني  ليكن العام الجديد 2020، عاماً للفرح والنت�صار، وتحقيق الأمنيات على ال�صّ

باآن..

اأختي الغالية “نجاة”: كلّ عام واأطفالك واأطفال العالم بخير ومحبّة و�صلام!

�صديقي العزيز “�صامح”، اأرْجوه عاماً للتّوادد والتقارب والتّغيير نحو الأعلى، لك كلّ التهنئات الطيّبة..

   *  *  *                                   

اأمّا اأحد الم�صوؤولين النّظفاء، فقد قال:

نري����ده عام����اً للعم����ل الجادّ، ناأمل في����ه تعبيد ال�ص����وارع والطرقات، اإزالة المطبّ����ات، الرْتقاء بالتربي����ة والتعليم، تطبيق 

العدالة دون و�صاطات و�صم�صرة، محاربة الفَ�صَدَة ق�صائيّاً، اإن�صاء المزيد من حدائق الأطفال وحرا�صتها، الهتمام الأكب 

بالنظاف����ة العامّ����ة، وتفري����غ الحاوي����ات منْ حمولتها المقُ����زّزة، العمل على تطبي����ق القانون، وجعله �ص����يّد الموقف، محاربة 

الرّ�صا بقوّة القانون، بحيث يكون تطبيقه على الجميع بلا ا�صتثناء، محاربة كلّ المظاهر المخُِلّة بحياة المواطنين واأمنهم 

و�صعادتهم..

     *  *  *                                  

هذه العبارات ومثيلاتها، �ص����معناها ع�ص����رات المرّات، باإ�ص����راقة كلّ عام جديد، ردّدتها الإذاعات، قنوات التلفزة، وكالت 

����حف، والمج����لات، على األ�ص����نة المذيع����ين والمذيع����ات، باجتماعات الم�ص����وؤولين  الأنب����اء، ارت�ص����مت حروفه����ا ف����وق مبا�ص����م ال�صّ

تْها الآذان..ال�ص����وؤال: اأيّ خيٍر عِ�ص����ناه  وندواته����م وت�ص����ريحاتهم، مث����لُ هذه التّهنئات تك����رّرت كثيراً، لكَتْها الأل�ص����ن، مَجّ

ونعي�ص����ه، والمجرمون يتربّ�ص����ون بنا الدّوائر، يت�ص����بّبون بقتل �ص����باب الأمة، واإزْهاق الأرْواح البيئة، اإر�ص����اءً ل�”المنُعِمِين 

عليه����م”، بفت����اوى قتْ����لِ النا�����س جميع����اً، الذي����ن يرف�ص����ون اإملاءاته����م الظلاميّ����ة؟ اأيّ خيٍر ع�ص����ناه ونعي�ص����ه، والتلاعب 

بمقدّرات المواطنين، وحياتهم، واأرْزاقهم، واأموالهم، هو ال�صّغل ال�صّاغل، لتجّارنا الأ�صاوِ�س – تّجار الأزمات؟ الأهمّ: هل 

تاأتي النفراجات كلّها بالعام الجديد؟ فلا يق�ص����ي المواطن نهاره وليله باحثاً عنْ اأ�ص����طوانةِ غاز هنا، عنْ ربطة خبزٍ له 

ولعياله هناك، دون اأيّ تجريح، اأو اأدْنى مهانة هذا هو الماأمُول، والمنُتظر!

برقيّة متأخّرة 
إلى العام الرّاحل!

شعر
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حكمُ قدر
اإنه اللقاء الأول بعد م�ص����ي ع�ص����ر �ص����نوات على �ص����جنك والحكم على �ص����بابك في زاوية محوطة باأربعةِ جدران 

مهترئة وممتلئة باآهات الم�صاجين وذكرياتهم.
اأذكرُ جيداً انقطاع النف�س الذي رافقني عند مغادرتك للمنزل م�صرعاً اإلى �صيارتك التي لم يركبها اأحد غيرك 

من بعدك لأنهم يظنون اأنها نذير �صوؤم على كل مَن يقودها.
ل�صتُ اأعلم لَم اأوؤيدهم هذه المرة، فقد كانت الهلاك الذي ذهب بك اإلى عتمة الظلام ومرارة الأيام، اليوم وبعد 
تلك ال�صّ����نين اأرى وجهك اأمام ال�ص����م�س ي�صطع اأرى ملامحك التي غابت عن عيوني دون اأن تغيب عن قلبي لقد 

تغيّرتْ ملامحك عما �صبق فعيناك باتتا اأحزن وثغرك ل يعرف البت�صامة
واأكتافك العري�صة التي كنتُ اأقول باأنها ت�صتطيع اأن تهزَّ جبلًا ل ت�صتطيع اأن تحرّكَ �صاكناً اليوم،

يداك كانتا ترتجفان بعد النظرة الأولى التي جعلتْ عينيّ وعينيك تلتقيان ل اأعرف ذاك ال�صعور الذي يمكنُ 
اأن يُو�ص����ف في مث����ل هذه الحالة ج�ص����دك القابع بكامل �ص����عفه اأمامي يحتاج اإلى جرعة م����ن القوّة والحنان واأنت 

كاأنك الطفل الذي يريدُ اأن يبكي بعد البحث الطويل عن والدته.
األ ت����راني؟ اأن����ا هن����ا اأق����ف اأمامك فاتحةً ذراعيّ لحت�ص����انك بقوّة لأ�ص����بعَ ناظ����ري بروؤية عيني����ك التي حرمني 
الزم����ن منه����ا األ ت����راني؟ اأن����ا هن����ا اأق����ف في الق����ب الذي كُت����ب على �ص����اهدته اأخبوا ول����دي اأن الموت لم ي�ص����مح لي 
بانتظ����اره في الدني����ا ولي�����س على حكم الله من اعترا�س وددتُ لو اأن العمر في الحياة ممتدّ  لكن المنيّة اآتية في غير 

الموعد ومَلك الموت روحي قد �صلب،
كنتَ الروح وما زلت يا ولدي لكن الروح بيد الباري تحت�صرُ

هذه ليلتي الأخيرة والقلب للحظات روؤياك تنتظر..

اأحبّ مخاطبة النا�س الذين رحلوا دون رجعة..
�صيءٌ ما في الغياب يجعل الخطاب اأ�صل�سَ واأ�صدق

ل نخ�صى حين نقول الحقيقة حينها..
ل نتلعثم!

نتحدّث باأريحية تامة
كما لو اأنّنا اأمام ال�صطور..

على الورق
جميع الأ�صياء ممكنة الحدوث!

يعودُ الموتى اإلى الحياة كي نخبهم باأنّنا نحبّهم!
ون�صالح الأ�صدقاء الذين رحلوا قبل اأن نودّعهم!

في زوايا الورق..
حقائق مُخبّاأة، مطويّة ومغلّفة، ل اأحد ي�صتطيع اأن 

يفهم ما يدور حولها..
اإن قراأتَ وظننت باأنّك قد فهمت تبقَ في �صكٍ دائم

هناك �صيء ناق�س على الدوام!
نقطة غير مفهومة

لطالما كانت اإ�صارات ال�صتفهام جذّابة للبع�س
للبحث والتوغّل

ولإر�صاء الف�صول..

اأح����بّ الكتاب����ة ع����ن الأ�ص����خا�س الذي����ن رحل����وا دون 
رجعة..

الرحيل مُهيب
قادرٌ على اأن يبعث فيك روحاً اأخرى

ق����ادرٌ عل����ى اأن يخلق فيكَ اإن�ص����اناً اآخر لم تكن تدري 
عنه اأيّ �صيء..

اأ�صعر بالِخفّة
حين اأتحدّث مع الأ�صخا�س الذين لم يعودوا هنا..

اأنا خفيفة
اأحادث اأطيافاً لي�س بو�صعها اأن تردّ!

اأتفحّ�سُ الأ�صخا�س الموجودين حولي
اأتفحّ�صهم بعناية تامّة!

األتقط لهم �صوراً في عينيّ دون اأن ينتبهوا..
ل اأحاول الم�صاركة في الحديث الذي يخو�صون به..

اأ�صت�صلم لل�صمت
اً واأر�صم ن�صّ
فيه يغيبون

اأو فيه اأغيب
دون رجعة.

اأجهل  م�صنّ  رجل  وبين  بيني  حديث  دار  اليوم.. 
اإبهامه  اإ�صبع  اأراني  اأن  من هو، وابتداأ حديثه بعد 

المقطوع،
قال لي: قطع منذ ما يقارب ال�صنتين لكنه ل زال 
لقد  والألم،  للمعاناة  خلقت  الحياة  هذه  يوؤلمني، 

خ�صرت اأ�صبعي ب�صبب البحث عن لقمة العي�س.
�صاألته: هل ما زلت تعمل؟

اأعي�س؟  اأن  لي  وكيف  �صمت:  لحظة  بعد  اأجابني 
ل  انه  حتى  ف  التوقَّ عليَّ  اأنه  واأدرك  جداً  تعبت 

منها  التعب  واأخذ  اإل  ج�صدي  في  منطقة  توجد 
خافت:  ب�صوت  ا�صتدرك  ثم  قليلًا.  �صمت  ماأخذاً 
اأذهب..   لم  نعم  الطبيب….  اإلى  اأذهب  لم  لكن 

�صاألته بتعجب : لماذا ؟ 
اأجابني: �صيطلب مني الراحة، واأنا ل اأقدر عليها، 

اآلم الج�صد يا �صغيرتي، اأهون علي من الحاجة.
بعد كلامه تمنيت لو اأن الجوع كان وح�صاً لقتلته، 

و�صعرت باإح�صا�سٍ خارقٍ في اأعماق روحي 
هو اأنني كنت اأتكلم مع اإن�صان 

هيبة الرحيل

لقاء مع إنسان

»نادي الشباب الثقافي- حماة «

»نادي الشباب الثقافي- حماة «

»أدب الشباب«
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-١
عرِ، اأريدُ منَ ال�صِّر

اأنْ ياأخذَ النّا�سَ في رحلةٍ، 
، ل ينتهي العَدُّ اإلّ وقد دخلَ النّا�سَ  ثُمَّ

بيتَ الق�صيدةِ 
حتّى، اإذا حَلَّ ليلُ الغِناءِ 

ي�صيُر الجميعُ المغَنّي وترتع�سُ 
الأغنياتْ

عرِ،  اأريدُ منَ ال�صِّر
اأنْ ينهَبَ اللّونَ 

اأنْ يخطفَ البقَ في �صحكةٍ 
حتّى، 

اإذا تهتُ عنْ قطرةٍ في مياهِ الكلامِ 
تدلَّتْ غيومُ المعاني 

فلم يبقَ، 
ةِ والنّايِ غيُر الّذي يت�صاقَطُ  بيَن المجرَّ

منْ مطرِ المفرداتْ
عرِ، اأريدُ منَ ال�صِّر

ةِ  اأنْ يتم�صّى على �صاطئِ الأبجديَّ
اأ�صقرَ، منْ وَخزَةِ الطّيِر 

اأ�صمرَ، 
منْ خلجةٍ في اأنيِن الجبالِ  

ومنْ، 
نارِ عينَيهِ ي�صرقُ نورُ 

الحياةْ 
2-

تعبتُ، 
منَ ال�صّرحِ واللتِبا�سِ 

منْ الو�صفِ منْ جملةٍ ل تُطلُّ على 
غيِر معنىً وحيدٍ، 

منَ الإنزلقِ،
اإلى خانةِ المتَُقاربِ والنّومِ 

تحتَ اأمانِ الق�صائدِ، 
منْ موجِ 

بحرِ امرُئِ القي�سِ، منْ ليلِهِ 
في المجازِ 

تعبتُ، 
منَ المَ�صْيِ في فاعلاتُنْ 

منَ الرّك�سِ، في فاعلُنْ منْ جَوازِ 
الب�صيطِ، منَ البحرِ والبيتِ 

والقافيةْ
تعبتُ منَ الإقتبا�سِ،

ومنْ حيلةِ المتَُدارَكِ في �صَرحِ 
هذا الم�صاءِ منَ الوقتِ 

والعومِ في المدُنِ 
الدّاميةْ

ذهبتُ اإلى حانةٍ، 
واتّفقتُ معَ النّادِلِ الَجهْمِ اأنْ 

ي�صتريحَ اإلى ليلِهِ 
وي�صبَّ لَي الَخمرَ، 

عرِ  باحِ على ال�صِّر حتّى طلوعِ ال�صّ
والخابيةْ

 -3
ثُ، اأتحدَّ

عرِ عنْ حَجَرِ ال�صِّر
عنْ مائِهِ، 

و�صقائقِ نَعمائِهِ في الحقولِ 
م�سِ، البعيدةِ وال�صَّ

وءِ  عنْ �صُنَّةِ ال�صُّ
ةِ  عنْ زَغَبِ النّارِ بيَن المَ�صَرَّ

، والقَبَ�سِ البابليِّر
عنِ اللّيلِ 

عنْ بهجَةِ اللّيلِ 

عنْ قَمَرِ الماءِ،
كيفَ يذوبُ على جانبيهِ، 

البَهاءْ
ثُ، اأتحدَّ

عرِ عنْ فَرَحِ ال�صِّر
عنْ، فِتنَةٍ 

فِ واللَّعِبِ  في زُللِ التَّ�صَوُّ
الُحرِّر 

عنْ لفتَةِ 
في ا�صت�صافةِ اأنثى وعنْ 

كحلِ اأهدابِها في 
الق�صيدةِ، 

اإذْ كلّما، 
التفتَتْ، خِل�صَةً، في 

الهواءِ، 
ا�صتدارَتْ اأ�صابعُهُ، 

قَ في لفتَةٍ ما تُثيُر  كيْ تُطَوِّر
ا�صتدارتُها في، 

الهواءْ
ثُ، اأتحدَّ

عرِ عنْ وردَةِ ال�صِّر
عنْ، �صهقَةِ 

الوردِ بيَن الأغاني 
وعنْ وَهدَةٍ 

هادِ وبيَن  تَتَفلَّتُ بيَن ال�صُّ
قادِ،  الرُّ

نْدِ  عنِ الرَّ
ةِ  رفةِ المرَمَريَّ وال�صُّ

نْدِ،  للرَّ
عنْ 

عرِ  معدَنِ ال�صِّر
عنْ كْنْهِهِ، 

وا�صْمِهِ 
عنْ 

مراياهُ في كلِّر 
�صيءٍ

وعنْ دِلِّرهِ، 
في الكلامِ اإذا نَزَّ في 

برهةٍ منْ كتابِ، 
النِّر�صاءْ

 -٤
عادةً،

ما يكونُ مقامُ الق�صيدةِ،
اأنبلَ منْ حاجةِ الطّيِر

حيَن بكى النّهرُ،
كنتُ اأجفُّ على ورقِ ال�صفتيِن

كما لو تملَّكَني طائرٌ منْ زمانِ الأ�صاطيِر
يبحثُ عنْ وجهِهِ في العَطَ�سْ

لْم يَكُ الماءُ
ةٍ،  اأبعَدَ منْ �صُرَّ

ثُمَّ ماجَ
ولم يهدَاأِ الماءُ،

فان�صقَّ في وَهدَةِ ال�صّهلِ 
غمرٌ كثيفٌ، و�صالَ الغَبَ�سْ

تهتُ،
في مهرجانِ المياهِ، 

وطفتُ
- على حَدِّر عِلْمِ 

الق�صيدةِ-،
 ، كِّر حتّى تَغَمّدَني ليلكَُ ال�صَّ

واتَّ�صَعَتْ مقلةَُ اللّيلِ، فارتبكَ الطّيُر 
في خَطوِهِ، وارتَعَ�سْ

من كتاب: )معجم الورد .. مقام العاشق(

ت عليَّ  مرَّ
كما يمرُّ بنف�صجُ

واأنا تماماً.. 
نرج�صيٌّ مُزعِجُ

انِ من �صمعٍ  خَدَّ
وقلبي عَو�صجُ

مُ لل�صموع العو�صجُ؟ ماذا يقدِّر
لِّريلُ  األَقى لنا ال�صِّر

بوةٍ اآخِرَ �صَ
اإذ مال عن ظهر الغواية هَودَجُ

اليومَ خمرٌ 
يا �صديقةَ موعدي

وغداً يَهُ�سُّ الروحَ حزنٌ اأعَرَجُ
�صنموتُ مثل فرا�صتين 

على الندى
والعمرُ يا عمرَ الفرا�صةِ مُحرَجُ

ل تلم�صي جَرَ�صاً 
بباب القلب 

جُ فالليلُ الطويلُ بغائبيهِ مُدَجَّ

كنا على نارين ن�صكُبُ زيتَنا
والأو�سُ اأوَغَلَ في دِماها الَخزرجُ

قالوا 
بلادُكَ ذئبةٌ مجروحةٌ..

بحنيِن ذئبٍ كلنا نُ�صتَدرَجُ
ةً اأَو�صتني الريحُ القديمةُ مَرَّ

اأن اأتبعَ الغاوين
ليلةَ اأَ�صرَجوا

اأُ�صغي اإلى المدنِ العتيقةِ كلما
جُ اأَلفيتُ �صوتَكِ دونها يَتهَدَّ

ها  مِن غيِر �صامةِ خدِّر
مَن �صوف 

يّاً اأنّ هذي مَنبجُ يُقنِعُ بُحتُرِ
مِن غيِر اأهداب الفراتِ على القَطا

مَن يحر�سُ الع�صاقَ 
جوا حتى يَن�صُ

هُبِّري ب�صقرِكِ يا قري�سُ
فاإننا

حوجُ الآن لل�صقر المُ�صَل�صَلِ اأَ

هُبِّي بصَقركِ

)وجداني��ات  ال�ش��عرية  مجموعت��ي  م��ن 
وتجليّ��ات وع��د ب��ن اأدرى( الفائ��زة بالمرثية 
في  الأدب��ي  التمي��ز  جائ��زة  في  الثالث��ة 
ال�شويداء التي اأقيم مهرجان اإعلان نتائجها 
اتح��اد  برعاي��ة   ٢٠٢٣/٨/٦ الأح��د  ي��وم 

الكتاب العرب.
على  بَيْدَرٍ يابِ�سِ العُ�صبِ

اأَجل�سُ كلَّ غُروبٍ
 واأُلقي �صِباكيَ

فَقِ الغَ�سِّر في حُمْرةِ ال�صَّ
اأر�صفُ خمرَتهُ في وَقارٍ
مْتُ... �صلُ ال�صَّ ويَ�صتَرْ

كانت جَميعُ القطاراتِ 
تُبطِئُ �صُرعَتها ثُمَّ تَهداأُ..
ةِ كان هناكَ.. بابُ المحَطَّ

وفي �صالةِ النتظارِ
جيجُ يَفي�سُ ال�صَّ

ويَحجبُ هم�سَ الوَداعِ
ودِفءَ الّلقاءِ

فيٌر اأخيٌر.. �صَ
ويَم�صي على �صِكَكِ الغيبِ
معِ ئُهُ غَيمةُ الدَّ نَجماً تُخَبِّر

مِلءَ الماآقيَ..
اعِ�صاتُ  اأَقمارُنا الرَّ
وءٍ على عَ�صَلِ ال�صَّ

اأَطفاأهَا اليُتْمُ
هلْ تَرجعِين؟

جفانَهُ الوردُ.. واأَغم�سَ اأَ
باحُ يفيقُ  كانَ ال�صَّ

بِحِ�صنِ حَريرِكِ
مُبتَ�صِمَ القلبِ

كانت مَراياهُ عَيناكِ..
اإذْ تَ�صحكِيَن..ترفُّ

.. وتَ�صعى الع�صافيُر للحُبِّر
طَوْقُ ذِراعَيكِ لي وَطَنٌ

لي�سَ يذبلُ...
لُ - ل وقت يا �صاعري للتَّغزُّ

جاءَ القِطارْ..

اأنا.. لن اأغيبَ
�صوى دمعتيِن ون�صفِ نَهارْ...

وَهَاا... مَرَّ عُمْرٌ
.. وعُمْرٌ...

وقد �صدئ الوقتُ...
ذابَ حديدُ القِطاراتِ

في مِرْجَلِ الحربِ
كَكُ الثَّاكِلاتُ.. تَمادى وال�صِّر

غْلُ... وداهَمَها الدَّ
هيهاتَ... 

اأَنْ يُهزمَ العا�صِقون...
على بَيْدَرٍ.. يابِ�س العُ�صبِ

اأجل�سُ وَحْدي...
واأر�صمُ في كلِّر يومٍ

بِحِبِ الَحنيْن..
قطاراً يُ�صافرُ في اليا�صَميْن..

اأَراكِ تُطلِّريَن منهُ
كما كنتِ مُورِقَةً.. كالأغاني...

�صَاأدعو جميعَ اليَتامَى
يورِ التي �صَيَّعَتْ وكلَّ الطُّ

في ظلامِ الأَعا�صيِر..
اأع�صا�صَها

كلَّ طِفلٍ يَحِنُّ اإلى العيدِ
اأَتْ لِلِّرقاءِ كلَّ القلوبِ التي خَبَّ

قَرَنْفُلتَين.. وكاأ�سَ نَبيذٍ
دعوهمُ اأنْ يَعي�صوا انتِظارِكْ �صَاأَ

حتّى يكونوا جَديرينَ
اإنٍ عُدْتِ..

طْبِ بالعَي�سِ في ظِلِّركِ الرَّ
اأو يَرحَلوا في غيابكِ

مُكتَحِليَن بِبَع�سِ اخ�صرارِكْ
�صَيَ�صفرُ..

مْتِ ةِ ال�صَّ مِن لُجَّ
.. رِّر وال�صُ

رُغمَ المرَارْ..
ويَاأتي...

رْقَةِ المُ�صتَحيلةَِ مِنَ الزُّ
ذاكَ..القِطارْ..

من  المخطوط ال�شعري الفائز بجائزة ال�شويداء للاإبداع الأدبي
 المرتبة الأولى للدورة الأولى ٢٠٢٣.

من  المخطوط ال�شعري الفائز بجائزة ال�شويداء 
للاإبداع الأدبي المرتبة الثانية للدورة الأولى ٢٠٢٣.

)من تجلّيات وَعد بنِ أدَرى(

الجوائز الثلاث الفائزة بم�شابقة جائزة الإبداع الأدبي في ال�شويداء في دورتها الأولى 2023
الفائز الأول: عبد ال�شلام عبو�شي - الفائز الثاني: اأيمن اإبراهيم معروف - الفائز الثالث: ع�شام يو�شف ح�شن



  شعر: بديع صقور 

 شعر:  محمود حمود
 شعر:  ساره فخري خير بك

- 1 -

قبل اأنْ ت�صعد فرا�صة الروح قطار الموت 

غ�صلتْ قمي�س طفولته 

ون�صرته على حبل ال�صباح

وعندما جفّ طوته في خزانة القلب

ر�صّته بعطر روحها 

كي يرتديه نظيفاً،

معطراً بحليب الأمومة عندما يعود

 - 2 -

على كفّه ال�صغير ر�صم فرا�صة

وقبل اأن ينام اأطبق اأ�صابعه ال�صغيرة

خوفاً عليها من نفحة البد

- 3 -

من الممكن اأن ت�صرد الأغنية كغزال 

من الممكن اأن يتوقّف عزف الكمان 

من الممكن اأن تت�صلّب الأ�صابع على ري�صة 

العود 

من الممكن اأن ت�صرق حبال ال�صوت بالدمع 

من الممكن اأن تطير في الفراغ 

ومن الممكن اأن تتمّ مرا�صم الدفن بعد اإلقاء 

نظرة اأخيرة 

على من كانت تقاطيع وجهه تفي�س �صفاءً 

من الممكن اأن يتاأخّر المغني ويتوقّف 

العازفون 

من الممكن اأن ت�صغل الريح كرا�صيهم 

لكن ي�صتحيل اأن يتاأخر الليل في الزوال 

- 4 -

قبل اأن ي�صعد الأم�س جبل الغياب 

ن�صب خيمته في الهواء الطلق

بين جذور الما�صي و�صباب الم�صتقبل

محر�صون حمقى 

وحطّابون مغفلون ينهالون بفوؤو�صهم على 

جذور الأيام 

- 5 -

ل تحاول �صرقة الهواء من �صدري

في الف�صاء هواءٌ يكفي كلّ الرئات 

لماذا ت�صعى لمحو خطواتي 

ما دامت الأر�س تتَّ�صع لكلّ الأقدام؟

ل تحاول ردم نبع الحياة 

هذا النبع لنا جميعاً

توقّف

لأنك حتماً �صتعط�س بعد موتي

- 6 -

يُ�صيدون قلاعاً وق�صوراً

يبنون �صجوناً ومتاري�س 

يفتحون قبوراً وزنزانات ل تح�صى 

ك�صنابل قمحٍ نا�صجةٍ تح�صدنا الحروب 

اإنهم ي�صحّون بنا 

ل �صيء يتركونه لنا 

اأي�صاً 

ل �صيء �صيبقى لهم 

--7

ن�صعدُ تلالً من الوهم 

نتردّد بفتح نوافذنا للمدى

خوفاً من اأن ت�صربلنا الخيبة بالهزائم

اأو اأن يحا�صرنا �صقيع القمم

يوم صعدت الفراشةُ قطار الموت

�صراعُ النا�سِ من اأجل الكرا�صي

كاأنْ هذي الكرا�صي ل تزولُ

فمن اأجلِ الكنوزِ بطيِّر اأر�سٍ

وما تحويهِ من خيٍر حقولُ

ومن اأجل النفوذِ وطيِّر بع�سٍ

على بعْ�سٍ اأ�صاطيٌن ت�صولُ

فمن نقْدٍ اإلى هدٍّ ونق�سٍ

لنامو�سِ الوجودِ ول تَحوْلُ

باآفاقٍ لهم عندَ اختلا�سٍ

لرزقِ النا�سِ يا �صاحي عقولُ

ماآ�سٍ في ماآ�سٍ في ماآ�سٍ

حياةُ النا�سِ والباغي يجولُ

وبع�سُ التافهين لهم كفوفٌ

ت�صفّقُ بل اإذاعاتٌ، طبولُ

عراةٌ في الأديِم بلا لبا�سٍ

ومن جوعٍ لهم ج�صمٌ نحيلُ

وهاماتٌ لهم دنيا مدا�سٍ

وما من خانعٍ اإل هزيلُ

وقا�صي �صا�صةٍ ل ريبَ نا�سٍ

باأنْ ل �صيءَ في الدنيا يدولُ

واإنَّ الفعل رهنٌ لنعكا�سٍ

ومهما الظلمُ في اأر�سٍ مَهولُ

باإ�صراقٍ لفجرٍ وانبجا�سٍ

ل�صم�سِ الحقِّر اأركانٌ تميلُ

فتيجانُ الملوكِ اإلى اندرا�سٍ

وللطاغيَن لن تبقى فلولُ

صراع

شعر
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شعرشعر

8
شعر

 �صائليني حين عطرتِ ال�صلام

يام كيف فرّ الورد من وجهِ الرِّر

وغمارُ الفلّ تلقي ظلّها

فزها اللون على العنق وحام

مقلتاك الزهر �صاع بال�صذا

نرج�سٌ �صاجٍ بها رقّ ونام

يملاأ الرو�س عبيراً �صاحراً

ورحيق الخدّ اأعطار الخزام

و�صما قدٌّ بغ�صن �صاهمٍ

كنجاد ال�صيف في اأر�س ال�صاآم

يتجلّى البدر في لألئه

ويزيح العتم من وجه الظلام

رق�صت �صف�صافة في لونها

وتماهى الكون في �صجع الحمام

اأ�صكتَ القلبَ غرامٌ ثَمِلٌ

 وجمار الحبّ فا�صت بالمدام

رد لي من �صبوتي يا ذا الندى

بع�س قلب تاه في بحر الهيام

وا�صفِ روحاً في هواك لم تزل

تتهادى في �صبابات الغرام

عَبََ المزُن حنيّاً للجوى

هام �صاكباً في رقّةٍ زخَّ الرِّر

 ح�صب قلبي اأنني في ولهٍ

مْتَ الكلام اأَعْجَزَ العقلَ فيا �صً

ظَمِئٌ مُدَّ لِعُمْرِي جُرعةً

واملاأ الكاأ�س بها حتى الجمامْ

سائليني

معارضة لقصيدة الشاعر اللبناني الكبير سعيد  عقل



 شعر: مصطفى صمودي
 شعر: محمود الحسن 

 شعر: ريما خضر شعر: خالد ليلي

ذاتُ الشعر الأشقرتوقيعه

شعرشعر
9 العدد:    »1832« الأحد 2023/8/27م 

- 11 صفر 1445هـ

اأنا وليلى، وقلبي قلب مجنونِ 

؛ ذا داأبُ المجانيِن هُ الحبُّ قد �صفَّ

ل ت�صاألوا �صاعراً عن �صعره اأبداً 

ل يُ�صاألُ العِطر عن �صرِّر الرياحيِن 

ا كان في قلقٍ     ل ت�صاألوا ال�صبَّ اإمَّ

  هذي �صروف الهوى حيناً ورا حيِن 

اأنا اأحبّكِ، ما في الحبِّر اأ�صئلةٌ   

ول جواب ولكن فطرة الطيِن 

اأنا اأحبّكِ قبل النفخ في ج�صدي 

وي�صهد الُله اإذ قد قالها: كوني

اأنا اأحبّكِ حبَّ الطفل والدةً   

يا غمغمات ال�صبا في �صهر كانونِ 

يا فورة اللاذِ في فنجان نرج�صةٍ  

يا فل�صفات الغنا في بوح قانونِ 

يا �صدهه الفلِّر والماوردي في �صفقٍ     

يا منمنمات الندى في خدّ ن�صرينِ 

حبيبة �صلَّطت في الحبّ �صاعرها    

من ينزع الملك من اأيدي ال�صلاطيِن؟

* قواعد

عندما يغادِرُنا الحبُّ

نلوّحُ لن�صفِ قلبِنا الآخَرِ

وننطوي....

عندما تغادِرُنا المحبَّةُ

نُلوَّحُ للاإن�صانيّة

وننك�صر....!

لأهزمَكَ... ل اأحتاجُ اإلى اأكثَر من الُحبِّر

لتهزمَني... ل اأحتاجُ اإلى اأكثَر من المحبَّة

على وِ�صْعِ جناحيك

انفرِدْ...!

*  كان يا ما كان

كانَ من البديهيّ جدّاً...

حين كنتُ اأم�صي على �صراط الأمنية

اأن اأتعث�رَّ بزَنبقة

كان حينَها للدربِ اأُغنية

وللقناديلِ حُرّا�صُها

�صارَ الدربُ فا�صداً

والأغاني �صاقطة....!

قولي لطيفِكِ اأن يغادرَ عالَمي  

قد ذقتُ منه مرارةَ الأ�صواقِ  

هل يا ترى اإن جئتُ بابَكِ طارقَاً   

األقى لديكِ العذرَ بعدَ فراقي؟  

اأوما �صمعتِ اأنيَن قلبي ي�صتكي

األماً كواهُ باأ�صلعِ الم�صتاقِ؟   

نف�صي تدورُ على م�صارفِ حتفها 

وتقولُ هل للعا�صقيَن تلاقي؟  

ا  وترى العيونَ الباكياتِ كاأنمَّ

اأودتْ دموعُ الفقدِ بالأحداقِ  

وكاأنَّها حازتْ بيا�صاً مظلماً 

هل في بيا�سِ العيِن من اإ�صراقِ؟  

وترى على الخدينِ حمرةَ وردةٍ 

جوريةٍ من اأطيبِ الأعراقِ   

فيها الدموعُ كمثلِ حبَّاتِ النَّدى  

وكاأنَّها تبكي من الإ�صفاقِ  

ةٌ وال�صَعرُ �صم�سٌ والخ�صالُ اأ�صِعَّ

و�صقارهُ يطغى على الأذواقِ  

والكفُّ مثلُ اليا�صميِن نعومةً  

والمع�صمُ المن�صوجُ كالأوراقِ  

والرم�سُ �صيفٌ هاربٌ من غمدهِ   

قِ اهُ من خلاَّ �صبحانَ من �صوَّ  

وحديثُها مثلُ الدواءِ �صماعُهُ

اقِ ي�صفي جراحَ العمرِ للع�صَّ  

وفراقُها كالموتِ فيهِ ملامحي

مةً من الإخفاقِ تبدو محطَّ  

ا اللقاءُ ففيه غايةُ بهجتي اأمَّ

وال�صعدُ ياأتي راك�صاً لعناقي

ها جِ همَّ يا خالقَ الأكوانِ فرِّر

فبلُطفها  و�صلتْ اإلى اأعماقي   

توقيعه 1
واأدور ياأكلني الفراغ 

محدّقاً بدوائر الطلَّ�صم
كم فت�صت عن معنًى له معنًى 

وعن وقت له وقت 
وعن فعلٍ باأحرفه )اأنَيْتُ( )1(

طرّزت بالأحلام اأحلى الأمنيات 
فما علوَْت وما عَليَْتُ )3(
وبحثت في غَبَ�س الهدى 

عن خيط اأريانا )2( ولكن ما اهتديت
اأنا يا قطار العمر مرميّ على الأعتاب

م�صلوب الروؤى.. ل راأي لي 
ل �صكل لي.. ل لون لي

ل ظلّ لي.. اأنا ل اأنا
�صِيّان عندي اإن �صحكت واإن بكَيت

�صِيّان عندي اإن قبلتُ واإن اأبيتُ 
فكاأنّما نب�س الحياة بحلوه الريّان 

في الرّيعان مَيْتُ 
هل كان وَهْماً ؟ اأمْ توهّمُ “4

ما �صمعت وما لم�صت وما راأيت؟
في لحظة م�صلوخة من وقتها 

اأيقنت اأنْ...
ما عاد في القنديل زيت

الم�صارع  الفعل  اإلى  ن�صبة   =1

بالم���كارم،  وعل���وت  بالج�ص���م  عل���وت   =  2
كالفرق بين التج�صيد والتجريد.

-3 = في الأ�صاطير اليونانية هو خيط اإن 

اأم�صكت به ينقذك من المتاهة.

ذه���ن  في  اإلّ  ل���ه  وج���ود  ل  الوه���م   =4
�صاحبه، التوهّم فيه �صيء من الحقيقة.

توقيعه 2

 عيناه �صابحتان في الملكوت

كم عانى انبلاج الك�صف

تغريهِ مدارات ال�صفق

ر�صمت روؤاه البِكر من كرز الحروف 

ق�صيدتين من الألق

معراجه الإيغال في النجوى

ي�صعّده انهمار ال�صوء

رتّل اآيتين من الفلق

لماّ ت�صظّى ياأ�صه في �صدره

ودم الكلام من المعاني

�صار جمراً وانطلق

�صالت دموع ال�صاعر المحزون فوق الطا�س

فاحترق الورق

/قصيدتان/آخر ما تركه قيس

»نادي الشباب الثقافي- حماة«



ا�صت�ص���افت القي���ادة المركزي���ة لح���زب البع���ث العربي ال�ص���تراكي بالتع���اون مع اتح���اد الكتاب 
العرب في �صورية �صمن ملتقى البعث للحوار ع�صو اللجنة المركزية للحزب ال�صيوعي في جنوب 
لًا عن دور المراأة في التحول ال�صيا�صي  اأفريقيا ال�صيدة “رينيفا فوري” التي قدّمت عر�صاً مف�صّ
والقت�صادي والجتماعي في جنوب اأفريقيا، وذلك ظهر الأربعاء 2023/8/١6 في مبنى التحاد 

بالمزة.
وفي بداية اللقاء الذي اأدار فعالياته د. غزوان رم�صان رحب د. محمد الحوراني رئي�س اتحاد 

ت بهم القاعة. الكتاب العرب بال�صيفة وبال�صادة الح�صور الذين غ�صّ
وق���د نقل���ت ال�ص���يدة رينيفا ف���وري اأحر التحيات م���ن الأمين العام للحزب ال�ص���يوعي الجنوب 
اأفريقي �ص���ولي مابيلا، موؤكدة اأن الحزب يعرب عن �ص���ادق ت�ص���امنه مع �ص���عب �ص���ورية ويحيي 
اأحادي���ة الجان���ب  الم�ص���تمر والإج���راءات الق�ص���رية  الع���دوان الإمبي���الي  اإذ يحب���ط  �ص���جاعته 

واللا�صرعية المفرو�صة عليه.
ث���م قدم���ت بانوراما مف�ص���لة للثورة الوطني���ة الديمقراطية والم���راأة التي كافحت �ص���د نظام 
الف�ص���ل العن�ص���ري وال�ص���تعمار، حي���ث كان ه���دف ه���ذه الثورة اإن�ص���اء جن���وب اأفريقي���ا موحدة 
وخالي���ة م���ن التميي���ز عل���ى اأ�ص���ا�س الع���رق والجن����س، وديمقراطية مزده���رة م���ع التركيز على 

ال�صيادة الوطنية.
كما اأ�ص���اءت على دور الن�ص���اء في الن�صال التحرري حيث كانت المراأة وما زالت م�صاهمة ن�صطة 

في تحدي ال�صطهاد الطبقي والعرقي والجن�صاني من خلال مزج النظرية مع الممار�صة.
وتحدث���ت ال�ص���يفة ع���ن ن�ص���اط الم���راأة من���ذ ع���ام ١99٤ في مختلف مفا�ص���ل الحياة ال�صيا�ص���ية 
والجتماعية في جنوب اأفريقيا، م�صيدة بن�صال ن�صاء �صورية، ل �صيما ال�صيدة نازك العابد التي 

عرفت بموقفها المت�صدد �صد ال�صتعمارين العثماني والفرن�صي.
كما تطرقت ال�ص���يفة اإلى الحقوق التي انتزعتها المراأة الجنوب اأفريقية مثل حق الت�ص���ويت 
والم�ص���اركة في المنظمات، م�ص���يرة اإلى اأن �صورية هي البلد العربي الأول الذي منح حق الت�صويت 

في النتخابات للن�صاء. 

من جنوب أفريقيا إلى فلسطين... تحية إلى نضال الشعب الفلسطيني

شعر
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أخبار ونشاطات

بمنا�ص���بة عي���د الطلائ���ع الثام���ن والأربع���ين عُق���دت في دم�ص���ق فعالي���ات 
»ملتق���ى الأدب���اء ال�ص���غار المرك���زي 2023« بالتع���اون ب���ين منظمة طلائع 
البعث واتحاد الكتاب العرب، وذلك �صباح الأحد 20/8/2023 في مبنى 

التحاد بالمزة.
ا�صتُهلّت فعاليات الملتقى الذي �صارك فيه اع�صاء المكتب التنفيذي لتحاد 
الكت���اب الع���رب بالوق���وف دقيق���ة �ص���مت اإج���لالً واإكب���اراً ل�ص���هداء الوطن 
وبالن�ص���يد العربي ال�صوري ون�ص���يد طلائع البعث، لترحبّ بعدها الرفيقة 
نعمى �ص���دود ع�ص���و قي���ادة منظم���ة طلائع البع���ث بالأطفال الم�ص���اركين في 
الملتقى الذي قدموا من مختلف المحافظات ال�ص���ورية، م�ص���يرة اإلى اأن هذا 
الملتق���ى هو باكورة التفاق الموقع بين اتحاد الكتاب العرب ومنظمة طلائع 
البع���ث، وه���و الخط���وة الأولى م���ن م�ص���ار طويل حاف���ل بالعط���اء والإنجاز 

وتنمية اإبداعات ومواهب الأطفال الثقافية والأدبية.
وفي كلم���ة ل���ه اأ�ص���ار د. محم���د ع���زت عربي كاتب���ي رئي����س منظمة طلائع 
البعث اإلى اأن هذا الملتقى هو ثمرة عمل ت�صاركي بين المنظمة واتحاد الكتاب 
الع���رب، موؤك���داً ف�ص���ل وعدم منطقي���ة العمل ال���ذي يعتمد عل���ى »الفردنة« 
و«ال�صخ�ص���نة«، كما اأ�ص���ار اإلى اأن ح�ص���ور هذه الطاقة الجميلة من اأطفال 

طلائ���ع البع���ث اإلى بيت ثقافي كبير مثل التحاد ي�ص���كل لبنة مهمّة في بناء 
جي���ل جدي���د يملك من الإبداع والموهبة ما يحتاج اإلى رعاية و�ص���قل ليبداأ 
خطواته على الطريق ال�ص���حيح، جيل قادر على مجابهة الهجمة الكبيرة 
والح���رب الممنهج���ة التي ت�ص���تهدف عقولنا قبل اأرا�ص���ينا، فه���ذا الجيل هو 

نواة م�صتقبل الوطن وعماد نهو�صه وازدهاره. 
ب���دوره اأع���رب الدكتور محم���د الحوراني رئي�س اتح���اد الكتاب العرب عن 
�صعادته با�صت�صافة هذه الباعم الواعدة في لقاء يجمع بين اإبداع الطفولة 
الذي ل يعرف حدوداً والأدباء المبدعين في م�صهد رائع يوؤكد �صرورة تكامل 

الأجيال والتوا�صل فيما بينها.
كم���ا اأك���د اأن هذا اللقاء يعدُّ نقطة انطلاق  لم�ص���روع اآثرت منظمة طلائع 
البع���ث اأن تُنج���زه بالتع���اون م���ع اتحاد الكت���اب العرب بعد مذك���رة التفاهم 
ع���ت بينهما في مبن���ى التحاد ظهر الأح���د 30/4/2023 بهدف  الت���ي وُقِّر
تنظيم التعاون والتن�صيق في تنفيذ الم�صروعات والأن�صطة الثقافية والأدبية 
والإبداعية ذات ال�صلة بالطفولة، حيث تاأتي هذه التفاقية نتيجة لتطور 
العرب���ي و�ص���رورة  الثقافي���ة والتربوي���ة والأدبي���ة ي المجتم���ع  المتطلب���ات 
الحف���اظ عل���ى الهوي���ة الثقافي���ة الح�ص���ارية ال�ص���ورية، مما يول���د الحاجة 

لزيادة وتنظيم التعاون والتن�ص���يق القائم بين الطرفين لتنفيذ الم�صروعات 

والأن�ص���طة الثقافي���ة والأدبي���ة الإبداعية، به���دف تعزيز مرتك���زات مفهوم 

المواطنة عند الرفاق الطلائعيين، واإطلاق جوانب الإبداع ورعايتها.

  تتال���ت فعالي���ات الملتقى من خلال تقديم الأطفال لفقرات اإبداعية من 

تاأليفه���م في ال�ص���عر والق�ص���ة والحكاية ال�ص���عبية، لتبداأ بعدها �صل�ص���لة من 

ور�ص���ات العم���ل التفاعلي���ة في الق�ص���ة وال�ص���عر باإ�ص���راف عدد م���ن الزملاء 

اأع�ص���اء اتح���اد الكت���اب الع���رب الذي���ن يملكون خ���بة كبيرة في مج���ال اأدب 

الأطفال.

ج���و رائ���ع جمع بين الأطف���ال الذين ه���م بحاجة ما�ص���ة للرعاية والدعم 

والتطوي���ر لتتفج���ر طاقته���م الإبداعي���ة الق���ادرة عل���ى التح���دي والفع���ل 

والإنج���از، وب���ين الم�ص���رفين على الور�ص���ات، حي���ث تجلّت رغب���ة براعم الغد 

الواعدة في التعلم وال�ص���تزادة في اأبهى حللها، فكانوا ي�صاألون وي�صتف�صرون 

ويجيبون ويعلقون ويطلبون الن�ص���ح والإر�ص���اد بفرح طفولي ملاأ القاعات 

ت بهم بهجة.  التي غ�صّ

ملتقى 

الأدباء 

الصغار
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اأقام����ت جمعية ال�ص����عر في اتحاد الكت����اب العرب بالتعاون مع 

جمعية النق����د وجمعية البحوث ندوة نقدية تناولت قراءة في 

رواي����ة »م����ن اأجل بي�ص����ان” للاأديب عي�ص����ى اإ�ص����ماعيل، وديوان 

“قم يا بلال” لل�ص����اعر �ص����عد مخلوف �ص����ارك فيها عدد من 
الأدب����اء والنق����اد واأدار فعالياته����ا ال�ص����اعر توفي����ق اأحم����د نائب 

رئي�����س اتح����اد الكت����اب الع����رب والأديب����ة فلك ح�ص����رية ع�ص����و 

المكتب التنفيذي.

وع����ن رواي����ة “م����ن اأج����ل بي�ص����ان”، وه����ي رواي����ة �صيا�ص����ية  

ولبن����ان  �ص����ورية  في  اأحداثه����ا  تج����ري  وعاطفي����ة  اجتماعي����ة 

راأى  والأمكن����ة،  والأح����داث  بال�صخ�ص����يات  وتع����ج  وفل�ص����طين 

����فت الظ����روف التي  الباح����ث دي����ب علي ح�ص����ن اأن الرواية و�صَّ

تمر بها �ص����ورية والحرب الإرهابية الت����ي تواجهها، وذلك من 

اأجل الق�صية الفل�صطينية وهي الق�صية المركزية.

كم����ا ب����يّن اأن الرواي����ة �ص����ملت ق�ص����ايا اجتماعي����ة و�صيا�ص����ية 

وتوثيقية ب�صكل منهجي واأ�صرت على حتمية المقاومة والمحبة 

والعادات والتقاليد، وو�ص����فت ال�صباب الفل�صطيني من خلال 

الأحداث الرئي�صة التي ارتكزت عليها.

 بدورها بينت الناقدة رجاء كامل �صاهين اأنه في رواية “من 

اأجل بي�ص����ان” �ص����ق الكاتب اإ�ص����ماعيل طريقه و�ص����ط غابة من 

الأغ�ص����ان المت�ص����ابكة وبباع����ة خل�ص����ها م����ن بع�ص����ها البع�س، 

وع����ين نقطة البدء بتاأثير العوامل الخارجية فقارب التفاعل 

الحا�ص����ل ب����ين الواق����ع الجتماع����ي الذي ي�صتح�ص����ر الما�ص����ي، 

وبنية الخطاب الرئي�س خلال القلق والمعاناة.

واأ�صارت اإلى اأنه في الرواية قدرة على الإبداع بمعرفة كاملة 

ونا�ص����جة تدل عليها الإ�ص����ارات الزمنية الت����ي مثلت الأحداث 

كما وظفها الخطاب للاإم�صاك بال�صورة ووجودها، مبينة اأنه 

حقق تقدماً مبتكراً.

وعن ديوان “قم يا بلال” الذي �صم مجموعة من الق�صائد 

المنت�ص����ية بعمي����ق المعن����ى والخي����ال، الهائم����ة في ف�ص����اءات م����ن 

الح����ب والح����زن والف����رح والألم والحقيقة والتج����ذّر بالأر�س، 

وطاق����ة م����ن الن�ص����و�س التي تكاب����د لحظ����ات ولدة اإبداعية ل 

تنتهي اأ�ص����ار الناقد الدكتور غ�ص����ان غنيم اإلى اأن ال�ص����عر لي�س 

مج����رد تج�ص����يد لفك����رة تط����رح، ولي�س مج����رد �ص����ياغة لغوية 

ت�ص����تثمر اإمكانيات اللغة، فقد يكون ال�ص����عر تج�صيداً حياً عب 

اللغ����ة والمو�ص����يقا والتناغ����م وتكوي����ن ح����الت واأف����كار اختاره����ا 

ال�ص����اعر لأدائها بطريقة مبتكرة تختلف عن �صواها ت�صل اإلى 

المتلقي فتوؤثر فيه.

وب����دوره لف����ت ال�ص����اعر �ص����ليمان ال�ص����لمان اإلى اأن ال�ص����اعر 

مخل����وف ل يقب����ل بال�ص����مت، فطالب في ن�صو�ص����ه بم����ا يريده 

من اإيجابيات لتتحول اإلى خير واأمل ومحبة.

�ص����ارك ح�ص����ور جمي����ل م����ن الزم����لاء اأع�ص����اء الجمعيات في 

الن����دوة حيث اأث����رت مداخلاتهم الفعالية واأ�ص����افت لها عمقاً 

فكرياً  راقياً.

ندوة نقدية في رواية »من أجل بيسان«
 وديوان »قم يا بلال« باتحاد الكتاب العرب

حروف الهِجاء
�ص���من �صل�صلة اأدب الأطفال ال�صادرة عن اتحاد الكتاب العرب �صدر 

كتاب جديد حمل عنوان »حروف الهجاء« للاأديب اأ�صعد الديري.

مجموع���ة �ص���عرية للاأطف���ال تتن���اول ح���روف الهج���اء العربية، كل 

حرف بق�ص���يدة، وقد تم التمهيد لها بق�صيدة كمقدمة حملت عنوان 

»اقراأ«.

تح���ث الق�ص���ائد عل���ى الق���راءة والإب���داع باأ�ص���لوب جمي���ل ومفردات 

منا�صبة وقد اأخذت بع�س الق�صائد طابعاً حكائياً محبباً ولطيفاً.

ثعلوب في ورطة
�ص���من �صل�ص���لة اأدب الأطف���ال ال�ص���ادرة ع���ن اتح���اد الكت���اب الع���رب 
�ص���در كت���اب جديد حمل عنوان »ثعلوب في ورط���ة« للاأديب د. حمدي 

مو�صلي.
ي�ص���م الكتاب ن�ص���اً م�ص���رحياً للاأطفال يروي حكاية مجموعة من 
الحيوان���ات التي تعي����س في كنف حطاب يرعاها ويحافظ عليها، يغرر 
به���ا الثعل���ب الماك���ر ويقنعه���ا باللحاق ب���ه، فيحتجزه���ا، اإلى اأن يتمكن 
الحط���اب م���ن تحريرها بع���د معركة ت�ص���اهم فيها الحيوان���ات معبة 

عن قدرتها في
 توجه الم�ص���رحية التي حملت طابع الق�ص���يدة المغناة ر�ص���الة تربوية 

واأخلاقية �صمن ترميز جميل يحترم ذهنية الطفل العربي.

القرّاء الأعزاء
تحتجب صحيفة الأسبوع الأدبي عن الصدور بت�اريخ 2023/9/3 بمناسبة العطلة السنوية 

لاتحاد الكتاب العرب.
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نارانا.. والموعدُ قريب

  شعر: توفيق أحمد

هَلْ هي في البُعد اأجمل،
دُ ذلك كلاهما يوؤكِّر

وهي ت�صتقُّ جوابَهُ من ثغرِهِ
عندما يبوح با�صمها المتزاحم بالأنين..

با�صمها المتفاني في الر�صوخ على �صمير الماء
با�صمها العا�صق لقطاف �صفاف الغدران

هي كثيراً ما تلتحفُ بحنين الدوالي
وتُغنّي مع الريح

وتم�صي حيث يُ�صغي لرنين ج�صدها
العابرون الغافلون

لخطواتها �صدىً
يَاعَ عن وجوه ال�صحارى �صَحُ ال�صَّ يَمْ

مرةً قالت لها يدايَ:
ا�صتيقظي من اإغفاءتِكِ على زندي الأي�صر

لتنامي على زندي الأيمن،
�صاعتَها...

ي�صبحُ جنُونُكِ جزءاً من متاهاتي
جُّ ثَغْرُكِ بحيويّةِ النَّهَم لفاكهة الع�صق ويَ�صُ

دائماً كنت اأتمنّى
اأن تجيب على اأ�صئلتي من �صفتيها

لَ اأجوبةَ خ�صرها وتوؤَجِّر
ل�صاعةِ ا�صتعالٍ اأخرى..

�سَ �صَكْلَ جيدها مِنْ اأَجْلِ اأن اأتح�صَّ
لُفُّ يدي حول عُنُقِها، �صَاأَ

وفي تلك اللحظات �صاأكون في الف�صاءِ العا�صر
لأقطفَ بع�سَ الأنجم عن وجنتيْها

اأتدثَّر بمرارة وعودها لي
مرةً هنا..

ةً هناكَ في اأقا�صي المدينة.. ومرَّ
واأخُرى على الطريق الذي يو�صل اإلى البحر

ومرةً اأخرى على مقاعد المحا�صَرة
اأعترفُ اأنَّ لها لغةً بليغةً في الحبّ والوجد
ول اأعرف اإنْ كنتُ �صاأقطف ورداتِها وحدي

رغباتُها مجنونةٌ 
وعُ�صاقُها يتكاثرون

�صوءاً �صوءاً
نفحةً نفحةً

قا�صيةٌ هذه الح�صارات
كٌ بخيمتِها ولكنني متم�صِّر
التي تن�صبُها بالقرب منّي

هَلْ كُلُّ الق�صائِدِ تُر�صي براكيَن �صهواتِها
اأعتقد اأنها تغار

مِنْ عبور ع�صفورةٍ على جدران نافذتي

اأ�صبحتُ اأنا والكلماتُ نعي�سُ في �صريرٍ واحد
ونحت�صي القهوةَ وذكرَكِ الطاغي على ملامحنا

اإذا كنتُ نهرا؛ً
فاأنتِ �صفافي ومجراي..

كما اأنَّكِ حفيفُ مياهي وه�صي�سُ جِراحي
هل اأنا مذنبٌ واأنتِ خطيئتي.. ل اأدري!!

اأعلم اأنني لم اأتجاوز حدودي بَعْدُ...
لماذا اأ�صْتَ�صْلِمُ لأوهامِ وعدِها

وحقائقِ مطالبِها..
هُ لكِ اأنتِ لم يَبْقَ اإلّ فراغٌ واحدٌ لكِتَابٍ اأَخُطُّ

اأكتُبُ �صفحاتِهِ بدمي ودموعي
وكامِلِ حرارةِ كلماتي

اً ل يَهُمُّ اإنْ كنتِ وردةً اأو ظنّاً اأو همَّ
اأو وهْماً اأخيراً اأو هوىً اأخيراً

اإنَّ لي حقيقةً ت�صتقبلُ كُلَّ الطقو�س
اأرجوكِ ل تَ�صْجُني كلماتي

فاإنَّ ف�صولً زاهيةً من البوحِ
�سُ على �صفاهي تُعَرِّر
في اللقاءات القادمةِ

مَ اأدلةً على براءاتي لن اأُقدِّر
والعا�صقُ ل يجوز اأَنْ تَنْهَرَهُ الأحكامُ والخ�صومات

يا اأنتِ..
يا وجْداً طالعاً من اآفاقِ الحياة

نحنُ وطنانِ لعا�صقيْنِ
يا اأنتِ..

يا ناياً في فم الغوايةِ
يا لُغْزاً ل يُ�صْعِفُهُ التو�صيح

رٌ بوابِلٍ من العبير اأنا الآنَ محا�صَ
لأنني اأكْتُبُ عَنْكِ

بَحْتِ األيفةً لم�صاعري واأنتِ البعيدة اأَ�صْ
لذلك اأيتها الأليفةُ الحنونةُ؛

مُ اأوراقَ اعتمادي ليديكِ من جديدٍ اأُقَدِّر
لخ�صرِكِ.. لأمطارِكِ.. لأ�صواقِكِ

�صتلتقي نارانا في موعدٍ قريب
ناري ونارُكِ..

رُ خموراً لتُطفِئَ نارَيْنا و�صاأُح�صِ
ثُمَّ لت�صتعلَ من جديد..

كنت اأتمنى األّ اأُحبَّكِ
اأو اأ�صتهيكِ اإلى هذه الحدود..

ولكنّها م�صيئةُ الوجْد والهوى الجارف


