
لا يمك���ن لهُوية �س���عب من �س���عوب العالم ترجم���ة قدرتها على المواجه���ة الفاعلة اإلّا با�س���تعدادها للنقد 

الذات���ي، وه���و نق���د يوؤدي اإلى اإعادة تركي���ب العنا�سر المكونة للهُوية، بما يتيح تطوي���ر ما هو اإيجابي فيها 

والتخل����ص م���ن ال�سلبي، الذي تم اختب���اره في التحدي والتعاطي المجتمعي وبرهن عن عجزه وف�سله، كما 

اأن قدرة الهُوية على تعديل العنا�سر المكونة لها هو الذي يجعل منها هُوية تاريخية تقبل التحدي وترد 

علي���ه با�ستجاب���ة �سحيح���ة قادرة على مواجه���ة التحديات، وعندم���ا ترف�ص الهُوية التجدي���د فاإنها تظل 

هُوية راكدة خارج الزمن راف�سة للتنوع الثقافي والح�ساري.

وله���ذا ف���اإن بع����ص الهُويات التي اعت���رت نف�سها غالبية، اعتنق���ت خطاباً ا�ستئ�سالي���اً اإق�سائياً، في كثير 

م���ن الاأحي���ان، �س���د الهُويات الفرعية الت���ي حاولت التعبير عن نف�سه���ا وثقافتها وتاريخه���ا �سمن اأن�ساق 

اجتماعية اأو ثقافية قائمة على التعددية والتنوع، وهو ما دفع الهُويات ال�سغيرة اأو الفرعية اإلى التقوقع 

عل���ى نف�سه���ا، والانغ���اق �سم���ن اإط���ار مجدد، وه���و م���ا اأدى لاحق���اً اإلى تخندقه���ا وتكتلها ح���ول اأفرادها، 

ورف�سها لاأي محاولة لانخراط في محاولات ت�سكيل الهُوية الوطنية، لا بل اإن خوف الاأقليات الفرعية 

�سواء كانت دينية اأو مذهبية اأو عرقية، اأدى اإلى تهديد بع�ص الدول، وربما اقتطاع اأجزاء منها واإلحاقها 

بدول مجاورة ومعادية اأحياناً. 

وه���ذا م���ا كان ليح�سل لولا اإهمال بع����ص ال�سلطات والاأنظمة لمو�سوع الانتم���اء والهُوية وابتعاد الدولة 

ع���ن م�سوؤولياته���ا في كونها دول���ة وطنية تقوم بدورها في حمايات الهُوي���ات الفرعية وم�ساركتها في الحياة 

ال�سيا�سية وتعزيز ح�سورها مجتمعياً وثقافياً.

اإن مجتمعاتن���ا باأم����ص الحاج���ة لتعزيز العاقة ب���ن الهُوية والانتماء واإبعاد الخوف ع���ن اأبناء الهُويات 

الفرعي���ة، وه���و م���ا لا يتحقق اإلّا بوجود دولة وطنية قوية ت�ساهم في تهيئة المناخ لاإدخال الجميع في حركة 

تاأ�سي����ص وتطوي���ر واإعمار الدولة بفعالية من خال الم�سارك���ة القوية والفاعلة والمبدعة. واإذا كان البع�ص 

ي���رى اأن الانتم���اء ن�سق عام، فاإن الهُوي���ات اأن�ساق فرعية على الن�سق العام اأو �سمنه، وقد مرت علينا عقود 

غ���اب فيه���ا الن�سق العام لي�ص من الثقافة بل من الوعي المجتمعي عموماً، وهو ما ين�سحب على الموؤ�س�سات 

الثقافي���ة والتربوي���ة والتعليمي���ة والاإعامية معظمه���ا، فالم�سكلة لي�ست في الانتم���اء الم�ستند اإلى الثقافة، 

ب���ل في الوع���ي الم�ستن���د اإلى الهُوية، والثقافة لا تتجدد من داخلها فقط، كما اأن الوعي لا يتجدد من داخل 

الثقافة فقط لاأن هذا مرتبط اأي�ساً بقدرة الدولة الوطنية على ت�سحيح العاقة بن الهُويات الاأ�سا�سية 

والفرعية.

جريدة تعنى بشؤون الأدب والفكر والفن تصدر عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق
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   كتب: نبيل فوزات نوفل

تعم���ل الق���وى الاإمريالي���ة وال�سهيونية على 
يتطل���ب  وه���ذا  منطقتن���ا،  في  وجوده���ا  تثبي���ت 
احت���ال العق���ول اإلى جان���ب احت���ال الاأر����ص، 
ون�س���ر حال���ة الخن���وع في عقلية الاإن�س���ان العربي 
ونف�سيته من خال التطبيع الثقافي، بالاعتماد 
عل���ى بع�ص المرتزقة ممن يطلقون على اأنف�سهم 
المثقف���ن الع���رب، الذي���ن باع���وا اأنف�سه���م مقابل 
حفن���ة من ال���دولارات، اأو مطام���ع �سلطوية هنا 
وهن���اك، والذين ي�سوّغ���ون لاأنف�سهم هذا العمل 
القبيح من خال بدعة �سقوط الاإيديولوجيات، 
والعولم���ة والح���وار م���ع الاآخ���ر، حري���ة الاجتهاد، 
ون�سبي���ة الاأف���كار، ودع���اة التطبي���ع ه���م اأنف�سهم 
وه���وؤلاء  الاإن�س���ان،  حق���وق  ع���ن  الدف���اع  دع���اة 
المثقفون يهاجمون القومية العربية، والعروبة، 
وال���تراث العربي، ويرون في الكي���ان ال�سهيوني 
وخ�سم���اً  الاإن�ساني���ة،  والقي���م  )الت�سام���ح، 
ين�س���وا  اأن  الع���رب  ويطالب���ون  لا�ستب���داد(، 
وج���ود الكيان ال�سهي���وني في المنطقة، ويعترفوا 
به���ذا الكي���ان، ب���ل بقيادت���ه وتفوق���ه، وي���رون اأن 
ال�س���راع العربي- ال�سهي���وني هو بن الربرية 
العربية والح�سارة ال�سهيونية، اأو بن الطبيعة 
الاإن�ساني���ة ال�سليم���ة )الاإ�سرائيلي���ة( والطبيع���ة 
)العربي���ة(،  والاعوج���اج  بال�س���ذوذ  الممل���وءة 
ويدافع���ون عن العولم���ة با �س���روط، ومن ثمّ لا 
يعار�س���ون ق���رارات الكي���ان ال�سهي���وني واأفعاله 
تج���اه ال�سع���ب العرب���ي، اأنه���م يتفنن���ون بتعب���ير 
والمجتم���ع  الاإن�س���ان،  وحق���وق  الديمقراطي���ة، 
المدني، حوار الح�سارات، وهم يق�سدون بالاآخر 

الكيان ال�سهيوني. 
م���ع  يتعامل���ون  الثق���افي،  التطبي���ع  دع���اة  اإن 
الثقاف���ة بلغة ال�سوق، ومعايير الربح والخ�سارة، 
وف���ق  العربي���ة  الثقاف���ة  �سياغ���ة  ويعي���دون 
م���ع  ال�س���ام  في  وي���رون  ال�سهي���وني،  المنظ���ور 
الكي���ان ال�سهي���وني هزيم���ة للمتطرفن العرب 
وال�سهاين���ة، وينادون بثقافة ال�س���ام، التي هي 
في الواقع ا�ست�سام، ويعار�سون ثقافة المقاومة، 
اإن ثقاف���ة التطبيع تعمل عل���ى تقوي�ص الذاكرة 
الثقافي���ة العربي���ة فه���م ي�سجع���ون فكر م���ا بعد 
الحداثة، والفك���ر العدمي وين�سرون الامبالاة 
والابتعاد عن الانتماء القومي العربي، وكل هذا 

عوامل هدم و�سعف لاأمة العربية. 
نح���ن لا نعار����ص الاع���تراف بالاآخ���ر، الذي لا 
يحت���ل اأر�سن���ا، وي�سل���ب حقوقنا، ويقت���ل �سعبنا، 
اأم���ا الاعتراف بالكيان ال�سهيوني فغير مقبول 
الاأدي���ب  يق���ول  فكم���ا  كان���ت،  حج���ة  اأي  تح���ت 

»قاتل���ت  كنف���اني:  غ�س���ان  المق���اوم  الفل�سطين���ي 
لا  قت���الًا  الاأدب  ب�س���اح  ال�سهيوني���ة  الحرك���ة 
يوازي���ه اإلا قتالها بال�س���اح ال�سيا�سي«، وهذا ما 
يوح���د بن الم�سروع الثقافي والم�س���روع ال�سيا�سي، 
»اإ�سح���اق لاف���ون«  عل���ى كام  يحي���ل  م���ا  وفي���ه 
ال���ذي راأى في الثقاف���ة معرك���ة اأخ���رى لا تكتمل 
نتائ���ج المعركة الع�سكري���ة من دونها، بقوله: »لم 
يب���ق اأمامن���ا اإلا معرك���ة الثقاف���ة بع���د اأن ربحنا 
فمهم���ة  والع�سكري���ة«،  ال�سيا�سي���ة  المعركت���ن 
والاأرواح،  العق���ول  تروي����ص  »ه���ي  المطبع���ن 
والمقب���ول  والمك���روه،  الم�سم���وح  دلال���ة  ك�س���ر  اأي 
والمرفو�ص، والعقاني والاعقاني، والوطني 
والاوطني، وتهدف اإلى اإلغاء الذاكرة الوطنية، 
وت�سكيك���ه  العرب���ي  الكفاح���ي  التاري���خ  وطم����ص 
بذات���ه وهويت���ه، كل ذل���ك بغية تدم���ير المنطقة، 
وو�سعها تحت الو�ساي���ة ال�سهيونية، وقتل روح 
المقاوم���ة فيه���ا، والت�سليم بالم�س���روع الاإمريالي 
ال�سهي���وني، ولك���ن ورغ���م بوؤ����ص الح���ال الي���وم، 
فهن���اك مقاوم���ون، لم ت�ستط���ع الق���وة الما�سونية 
التلمودي���ة ا�ستن�ساخهم، وتطبيعه���م، وركوبهم، 
فاخت���اروا نهج المقاومة، نهج ال�سمود والتحدي، 
ويعمل���ون عل���ى تعزي���ز مقوم���ات ال�سم���ود م���ن 
عل���م، وتنمية، وتربية، وثقافة، ليواجه اأعا�سير 
التلمودي���ة ال�سهيوني���ة و�سبيانه���ا وخ�سيانه���ا، 
وم���ا يدعون���ا للتف���اوؤل اأن محور المقاوم���ة يزداد 
�سموداً، وهو ما اعترف به اليوم الغرب كله، من 
اأجهزة المخابرات اإلى مراكز البحث والدرا�سات، 

فالروح المقاومة تزداد وتنت�سر.
اإنن���ا واثق���ون اأن �سعبن���ا في كل اأرج���اء الوط���ن 
العرب���ي �سينه����ص وي�سق���ط ع���ن اأكتاف���ه ه���وؤلاء 
الدخ���اء الم�ستلبون، وي�سلم الراي���ة للمقاومن 
مكانه���ا  في  الاأم���ة  ي�سع���ون  الذي���ن  ال�سرف���اء 
الحق���وق  ويعي���دون  الاأمم،  ب���ن  ال�سحي���ح 
لاأ�سحابه���ا، عنده���ا ل���ن يك���ون بينن���ا م�ستن�س���خ 
اأو م�س���خ، ب���ل للذي���ن �سحوا و�سم���دوا وتم�سكوا 
و�سيبق���ى  و�سعبه���م،  اأمته���م  وكرام���ة  ب�سي���ادة 
الاأم���ل بالن�س���ر �ساحن���ا، ول���ن يع���رف الياأ����ص 
طريق���ه لقلوبن���ا، و�ستظل المقاوم���ة رايتنا، واإننا 
منت�س���رون، لاأنن���ا نملك ال�سع���ب الوا�سع والحق 

ال�ساطع.

التطبيع الثقافي مع 
الكيان الصهيوني

ما قاله يوماً �سيخُ المت�سوّفن و�سهيدُهم »الحاّج« » ما من طاعة اإلّا ووراءها مع�سية » باعتقادي هو أبشع مظاهر الخنوع
���عَ للتّو�سيف اأك���ر مّما هو للتّحذير، وهذا ي���دلّ باأنّ الكائن الب�سري بحك���م تجربته الحياتيّة  ق���ول و�سِ
ذاتِه���ا ورغبت���ه المجبول���ة بحبّ الا�ستك�ساف، قاب���لٌ للخطاأ وال�سّق���وط في ال�سّرور، وما يطل���ق عليه �سرور 
اأحيان���اً، لي����ص �سوى ا�سطدام الجديد بالقديم، الذي لا بدّ �سيح�س���ل بحكم �سرورات التطوّر والتغيير 
المو�سوع���ي والذات���ي ب���اآن، وم���ا من قب���ول وت�سلي���م اإلا وبعده رف����ص وع�سي���ان، والعك�ص �سحي���ح اأي�ساً. 
والتجرب���ة ال�سليم���ة والواقعيّ���ة ه���ي ثم���رة الخط���اأ اأكر مما ه���ي �سليلة ال�س���حّ، لا معرف���ة با تجريب، 
ولا تجري���ب م���ن دون خط���اأ، اإنّم���ا الخطاأ هن���ا ن�سبيّ و�س���روريّ تحتّم���ه الاأ�سئلة الكرى الت���ي يطرحها 
الكائ���ن عل���ى نف�س���ه منذ الولادة وحتى المم���ات، اأ�سئلة يح���اول اأن يجيب عنها ب�سل���وكٍ واقعيّ �سي�سطدم 
بال�س���رورة م���ع قي���م واأعراف المجتمع الق���ارّة؟ والنّف����ص بالمعنى الاأخاق���ي المتعارف عليه اأمّ���ارة بال�سّر، 
لكنّه���ا اأمّ���ارة بالخير اأي�ساً، وقد قالها يوماً ب�ساعريّته اللّطيف���ة، �سديقي ال�ساعر الراحل »عي�سى عزيز 
اإ�سماعي���ل«: »النف����ص اأمّارة بالحن���ن«، اإنّ الطبيعة الب�سريّة ممتلئة بالرغائ���ب والاأهواء، وهي مفطورة 
عل���ى التعقّ���ل والحكم���ة والتّ�سامي بنف�ص الوق���ت. والامتحان الواقعي هو المحكّ ال���ذي �سيك�سف ت�سامي 
الاإن�س���ان ال�سلوك���ي عن الاأهواء الدنيئة، وطل���ب الطاعة ي�سير اإلى تلك الرغب���ات الاإن�سانيّة الم�ستترة في 
الم�ست���وى الج�س���ديّ والمع���رفّي الت���ي ت�سع���ى للتحقّ���ق �سواء اأمام ع���ن التّاب���وات، اأم من خل���ف ظهرها، وما 
الهب���وط الرم���زي ل���� »اآدم« و»حوّاء« من الجنّ���ة ال�سّماويّة، اإلا مثال على ذلك، ح�س���ب ال�سّرديّة التّوراتيّة 
المتوارث���ة، ذاك الهب���وط الق�س���ري »معرفيّاً« ال���ذي حدث ب�سبب الغواي���ة الاأنثويّة كما قي���ل »هنا المعرفة 
�سليل���ة الاأنوث���ة اإذاً!«. وما تاها م���ن عقاب تكفيري عن المع�سية التي �سقطا فيه���ا، برف�سهما التّحذير 
الاإلهي باألّا ياأكا من ال�سّجرة المحرّمة، تلك ال�سجرة التي اأوّلها العقانيّون باأنّها �سجرة المعرفة، وهنا 
يل���حّ عل���ى الذه���ن ال�س���وؤالان الرّيبيّان التاليان: هل كانتْ �سج���رة ال�سّر هي �سجرة المعرف���ة؟ ثمّ اإذا كانت 
ه���ي كذل���ك فلماذا اآلهة الاأ�ساط���ير تخ�سى من تفتّح عيون الب�سر على المعرف���ة؟ وهنا يتفرّع �سوؤال ثالث 
ه���و، األاأنّ ذل���ك �سيُكَ�س���ر احت���كار الاآلهة للمعرف���ة، وبالتّالي �سيحتّ���م طرد الكائن من جنّ���ة نعيمها؟ لقد 
ركّ���زت الرواية التوراتيّ���ة الذكوريّة على دور الغواية الاأنثوية التي ت�سبّبتْ بالمع�سية والطّرد من الجنّة، 
الغواي���ة الت���ي مثّلته���ا الاأنوثة المرجوم���ة تاريخيّاً، من قبل الثقاف���ة الذّكوريّة الم�سيط���رة، لكنّها الم�ستهاة 
بنف����ص الوق���ت بق���وّة من قبله���ا، فحوّاء هي م���ن وجّهتْ انتب���اه اآدم اإلى �سجرة المعرف���ة المحرّمة، وهذا ما 
يبوّوؤها مكانةٍ اأعلى منه، حيث ما اإن اأكلتْ منها حتى تفتّحتْ عيناها على حقائق مختلفة، فاأوعزت لاآدم 
اأن ي���اأكل منه���ا اأي�س���اً، لتتفتّح عيناه بدورهما على حقيقة اأخرى، هي حقيقة العري التي كانا بها، وقتها 
بال���ذّات احم���رّ تفّ���اح خدود اأمّنا »حوّاء« اأكر مم���ا ح�سل لاأبينا الجهم المامح »اآدم« كم���ا اأظنّ، وتك�سّفتْ 
حقيق���ة الخج���ل والا�ستحي���اء الب�سريّن من���ذ تلك المعرفة الموغل���ة في القدم، فلماذا تُرجَ���مُ الاأنوثة التي 
فتح���تْ اأع���ن الب�سريّ���ة على المعرف���ة؟ بعد اأن كان الذّكر يعي�ص في �سباب الجه���ل الذكوري، ويظنّ اأنّه في 
النّعي���م؟ والغري���ب هن���ا، اأن تو�سَمَ �سج���رة المعرفة باأنّها �سج���رة ال�سّر؟ ثمّ ما اإن ح���دث الطّرد من الجنّة 
حت���ى ب���داأت الوع���ود والمغريات تنه���ال على الكائن الب�س���ري اإن هو اأط���اع الاآلهة ثانية، وامتث���ل للتّعاليم 
الدّينيّ���ة المر�سوم���ة باأن يكافئ ب� »حُور العن« في الجنّة، وهذا ما اأغرى »مرتزقة« الربيع العربي الاأ�سود 
»المت�سبّع���ن بمث���ل هذه ال�سّعوذات باأن يموت���وا بكثافة غريبة على الاأر�ص ال�سّوريّ���ة، ليح�سلوا على تلك 
المتع ال�سرمديّة، فهناك في الجنّة المتخيّلةَ، لن يحرم الرجل من تلبية �سهواته، بل �سيوهب طاقة كبيرة 
عل���ى الجم���اع والطعام تعادل قوّة األف ح�سان، كما تق���ول بع�ص المرويّات، هكذا يُ�ستبدل الخطاب المعرفي 

بب�ساطة لي�سبح مجرد هو�صٍ جن�سيّ غريب!
وياأت���ي كت���اب »األ���ف ليلة وليل���ة« العجائبيّ لي�س���ع الاأمور في نف����ص المنحى، حيث ن���رى �سيطرة خطاب 
الجن����ص عل���ى غ���يره، ذاك الكت���اب ال���ذي يمثّ���ل نتاج���اً عالي���اً م���ن نتاج���ات المخي���ال الب�س���ري في ك�س���ره 
للمحرّمات، فهو اأ�سبه بحلم جماعي في اختراق الممنوع والم�سكوت عنه، كذلك هو �ساأن خطاب المت�سوّفة، 
حي���ث ن���رى باأنّه يُخر بمقدار ما يحجُ���ب، اإذ يكر فيه الحديث عن الغزَل والع�سق والوجد، وما الغزَل 
�س���وى الحدي���ث في الجن�ص ومح���وره الن�ساء، فاإذا اأغرق في الهوى فهو كناي���ة، والع�سق لغير المراأة مَجازَ، 

كما يقول الدكتور »علي حرب« في كتابه »خطاب الهوية«.
فالتق���وى الت���ي يدّعيها الكثيرون لا تزي���ل الفجور من ال�سلوك اأومن جوّانيّ���ة النف�ص، بل ت�ستره، اأي 
اأنّها عبارة عن لبا�ص تتوارى فيه المع�سية، ح�سب عبارة الحاّج ال�سابقة، التي يمكن اأن ناأخذها ببعدين: 
الاأوّل زم���اني: اأيّ المع�سي���ة ت�سب���ق الطاع���ة فتك���ون الطاعة حينئ���ذٍ بمثابة تكفير ع���ن المع�سية، والثاني 
م���كاني: حي���ث الفج���ور والتّقى لي�سا فقط طورين م���ن اأطوار النف�ص يعقب اأحدهم���ا الاآخر وينفيه، بل 
هم���ا متج���اوران اأحدهم���ا ظاهر والاآخر م�ستتِر، هك���ذا ي�سل الدكتور »حرب« اإلى النتيج���ة التالية: باأنّ 
من نتّهمهم بال�سالة هم الوجه الاآخر لنا، واختافنا عن الغير هو اختافنا عن اأنف�سنا بوجهٍ ما، اإذ 
ما نكرهه في الاآخر كامن فينا، وما يعجبنا من اأنف�سنا نجده قابعاً فيه، كما اأنّ الخطاب الفل�سفي يبدو 
متناق�س���اً وتخترق���ه الفجوات اأي�ساً، حيث ينفي ما يوؤكّده في الوقت نف�سه، ويخفي ما يعلنه في اآن، فهو 
يوؤكّد اأنّ الخير ذاتي، وال�سرّ عار�ص، ثمّ ينفي ذلك، موؤكداً اأنّ ال�سرّ �سروري من اأجل الخير، اإذ لا خير 
دون وج���ود ال�س���ر، هكذا ينفي خط���اب الفا�سفة الوحدانيّة فيم���ا هو يثبتها، ويوؤك���د الثنائيّة ال�سدّيّة، 

حَّ قول ال�سيخ الاأكر »ابن �سينا« باأنّ: »النّفي هو عن الاإثبات«. فيما هو ينفيها، ولذلك �سُ

 كتبها: أوس أحمد أسعد

النفي هو عين الاثبات
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تل���ده  لم  اأخ  ))ربّ 
اأم���ك((، لعلّها من اأجمل 
موروثن���ا  يتناقل���ه  م���ا 
مق���ولات،  م���ن  ال�سعب���ي 
واأبلغ���ه،  اأغن���اه  م���ن  ب���ل 
مبنى ومعن���ى، في ثرائها 
جوه���ر  ع���ن  التعب���يري 
النا����ص  ب���ن  العاق���ة 
وفحواه���ا، في م�ساراته���ا 
ومتعرجاته���ا  الطويل���ة 
ر�سال���ة  فه���ي  الاأ�سيل���ة، 

حكمة من عمق الحياة.
تل���ك  تذكّ���رت  كلّم���ا 

المقول���ة ازددت تفكّ���راً بباغة اإيجازها، و�سموّ م�سامينه���ا وما تختزنه وتخت�سره من قيم، 
وم���ا تفي����ص به من مغ���زى اإن�ساني يرتقي اإلى م�ساف القد�سي���ة، قد�سية الاإن�سان وقد�سية 

الحياة والمجتمع اأعني.
مقول���ة موج���زة، لكنه���ا مديدة في جدواها كم���ا في معانيها وترجماته���ا الروحية، وهي اإذ 
تتج���اوز كل اعتب���ارات القراب���ة، فاإنها ترتك���ز على تقارب ال���روؤى والقيم، لتجت���از وب�سرعة 
ال�سوت واأكر م�سافات التباعد، والهفوات ال�سحيقة المتزايدة �سروخها في عالمنا )المتقدّم(.

ول���ذا يط���رح الت�س���اوؤل الملحّ نف�سه، لماذا لا تك���ون هذه المقولة، بو�سلة ومعي���اراً لل�سلوك في 
تعام���ل الب�س���ر مع بع�سهم ون�سجهم لعاقات تبادلي���ة راقية، تت�سارع اإلى ال�سفاء والتجدد 

اإذا ما تعكّرت ل�سبب اأو لاآخر.
مدع���اة الت�س���اوؤل والاإلح���اح، م���ا ي�سادفن���ا م���ن ع���رات حت���ى لا اأق���ول طعن���ات في مناحي 
عاقاتنا و�سداقاتنا، وما يدمي قلوبنا في مطالع الاألفية الثالثة من �سراعات دامية بن 
الب�س���ر اأو دوله���م، فلو اأنّ مفه���وم الاأخوة يحكم هذه العاقات والروؤي���ة نحو الاآخر، لما كان 
عالمن���ا المتق���دّم )تقنياً(، على هذا الدرك من الانحدار ال�)عقل���ي( والفقر ال�)روحي( يراكم 

العوز المادي، ما يوؤجج نار البغ�ساء ويئد الم�ستركات والروؤى الاإن�سانية.
فم���اذا ل���و و�سع���ت يا ب���ن اآدم ه���ذه البو�سلة الروحي���ة في اعتب���ارك؟ األا تناأى ب���ك عن كلّ 

اعتبارات التباعد بن الب�سر وعن �سرور ال�سغائن، فتكون اإن�ساناً بحق وحقيق!
تل���ك ه���ي خا�سي���ة الاإن�سان، اأن يك���ون الاإن�سان اأخاً لغ���يره واإن )لم تل���ده اأمه(، حن تجد 
حامله���ا مركّب���اً م���ن الوعي والثقاف���ة الاجتماعين، وم���ن الحذاقة والاأ�سال���ة، ف�ساً عن 
الكرم والاأخاق، اأمّا اأن يكون هذا النوع من )العملة الما�سية نادراً فهذا �سيء محزن جداً(.
اإن���ه ال�سدي���ق، ومن محا�سن الم�سادفة، اأن يعرف المرء اأ�سدقاء من هذه الطينة الب�سرية، 
فكي���ف اإذا كان وحي���داً وبعيداً عن الديار؟ هذا ال�سديق لا ت���راه، اإلا )الاأخ( الموا�سي، الموؤازر، 
الن�س���وح.... ))اإن وفق���ك الله ب���ه، فا يرى منك غير الح�سن، وي�س���دّ عنك كلّ �سوء، وهو 

ال�سوء الذي ينير لك الطريق((.
�سدي���ق الغرب���ة... اأخ… نع���م، ت���راني اأتحدّث ع���ن اأخيلة، لا اأب���داً، لقد عاي�س���ت و�سمعت 

وراأيت بل لم�ست، وال�سيّد )كري�ص، ملّوح..( عنيت..
لا تبجح���اً، ولا غ���روراً، واإنما بتوا�سع على فخر، واأ�سالة على انفتاح، وتجذّر با انغاق، 

يغبطك معه وهو يريك في مكتبه المنزلي اأربعة اأعام:
اإ�سكندرون(، وتعلّقه ب�سورية ولاأن )�سريكة حياته  ال�سوري لجذوره من)لواء  العلم   1-

ودربه( من الغ�سن الحلبي لذاك الجذر ال�سوري العريق.
-2 علم لبنان الذي منحه جن�سيته بعد تهجير جدّه واأبيه.. ق�سراً من اللواء قبل نحو 

قرن من الزمان.
ل علومه فيها، قبل اأن يبا�سر العمل وتاأ�سي�ص اأ�سرته هناك. -3 علم م�سر التي ن�ساأ وح�سّ
-4 علم اأمريكا التي ا�ستوطنها قبل اأكر من عقدين، وهو يوا�سل م�سوار العمل والحياة 

فيها، لكن بمزيد من الجدّ والاإخا�ص، وبمزيد من الحر�ص على الذاكرة والتذكّر....
ويده�س���ك اأكر ح���ن، يمازج بن اأ�سالته ومعا�سرته، وب���ن ذكرياته وراهنيته، لي�سعك 

اأمام )قو�ص قزح( فريد في روعة تباين األوانه على تمازجها.
األي�ست هذه ال�سمات لاأمثولة من الاأ�سالة والتجدّد في الغربة؟

أصالة في.. الغربة

بالاإم���كان  يع���د  لم   
تجاه���ل التط���وّر الكب���ير 
ال���ذي ح���دث م���ع نهاي���ة 
الع�سري���ن  الق���رن 
الق���رن الح���ادي  وبداي���ة 
الاإع���ام  في  والع�سري���ن، 
المرئي من خال القنوات 
العربي���ة  الف�سائي���ة 
المتع���دّدة والمختلفة؛ ذلك 

التط���وّر المثير لانتباه والج���دل والبحث والتقويم، في 
الدور الذي يقوم به في ن�سر الثقافة الاأ�سيلة وتعزيزها 
م���ن خ���ال برامج���ه المختلفة، حي���ث ارتبط���ت القنوات 
الف�سائي���ة باأقم���ار �سناعية ع���دّة، وهذا م���ا �سهّل دخول 
بي���وت الاأغلبي���ة ال�ساحق���ة م���ن  اإلى  ه���ذه الف�سائي���ات 

الم�ساهدين.
 لق���د راح���ت ه���ذه الف�سائي���ات تب���ثّ برام���ج الت�سلي���ة 

الجماه���ير  اإلى  والترفي���ه 
اأ�سبح���ت  الت���ي  العربي���ة 
ع���ادة  ي�سب���ه  اإليه���ا  تنج���ذب 
الابتع���اد  مقاب���ل  الاإدم���ان، 
 / النوعي���ة  الرام���ج  ع���ن 
التثقيفي���ة الت���ي تفتق���ر اإلى 
الاإمكان���ات المادي���ة والمعنوية، 
الاأم���ر ال���ذي اأدى اإلى تو�سّع 
الف�سائي���ات  ه���ذه  معظ���م 
الا�ستهاكي���ة  الرام���ج  في 

م���ن الرق�ص والغن���اء والفرف�س���ة، اأو الا�ستعانة برامج 
وم�سل�سات اأجنبية لا عاقة لها بالواقع المحلّي.

 وم���ن ه���ذا المنطل���ق، اأ�سب���ح التركي���ز عل���ى المطرب���ن 
والفنان���ن ال�سباب، اأ�سحاب الوجوه الجميلة والاأج�سام 
الر�سيق���ة، وال�سرع���ات ال�سكلية والتجميلي���ة الحديثة، 
اأك���ر م���ن التركيز عل���ى المفكّري���ن والاأدب���اء والمبدعن، 
اإلّا في ح���الات ن���ادرة في بع����ص القن���وات، ف���رى كلّ ي���وم 
�سي���اً م���ن الاأغنيات الجديدة الت���ي لا معنى فيها �سوى 
الرطان���ة والركان���ة، والحركات البهلواني���ة التي يوؤديها 
الاإيمائي���ة  اأج�سامه���م  وح���ركات  بلبا�سه���م  المطرب���ون 

والاإيحائية، مقلدين بذلك بع�ص المطربن الاأجانب.
  وق���د اأ�سبحت بع�ص القنوات الف�سائية العربية، من 
خ���ال هذه الرامج، ت�سهم بق�سد اأو من دون ق�سد، في 
ن�س���ر ثقافة الفنّ الهابط الت���ي لا تائم الواقع المحلّي، 

وتتعار����ص م���ع التن�سئة 
ال�سليم���ة  الاجتماعي���ة 
وال�سي���اب،  للنا�سئ���ة 
يح�س���ر  ال���ذي  الاأم���ر 
ه���وؤلاء،  اهتمام���ات 
ويبع���د الكثيري���ن منهم 
الحياتي���ة  الاأم���ور  ع���ن 
الاأ�سا�سي���ة في مجتمعهم 
وع���ن  والع���ام،  الخا����ص 

المنوط  الم�ستقبلي  ال���دور 
بهم لتطوير المجتمع وتقدّمه.

 ولي�ص ذلك فح�سب، واإنّما ثمّة قنوات ف�سائية عربية 
تحوّل���ت اإلى م���ا ي�سبه النوادي الليلي���ة، حيث تقدّم هذه 
القن���وات اإلى جماهيره���ا، اأغلبه���م من ال�سب���اب، برامج 
تعتم���د عل���ى الاإث���ارة الج�سدي���ة بدرج���ة خط���رة، ق���د لا 
نجدها في القنوات الاأجنبية، اأي اأنّ ثمّة ثقافة اإعامية 
/ تلفازي���ة لا رقاب���ة عليه���ا، وه���ي تعتم���د عل���ى معاي���ير 
الج���ذب ال�سكلي والاإثارة النف�سي���ة، الج�سدية، بدلًا من 
المعاي���ير الفنيّ���ة والاأدبي���ة والاجتماعية الراقي���ة، الاأمر 

الذي ي���وؤدّي اإلى ت�سطيح 
الاأف���كار وت�سوي���ه الوعي 
والاجتماع���ي،  العقل���ي 
اإ�ساف���ة اإلى هدر الاأوقات 
ل���دى ال�سب���اب واإ�سع���اف 
م�ساركتهم الاجتماعية.

ه���و  ه���ذا  كان  اإذا    
ح���ال الرام���ج الفنيّ���ة/ الترفيهية، فاإنّ و�س���ع الاأفام 
بع����ص  تعتم���د  اإذ  من���ه،  باأف�س���ل  لي����ص  والم�سل�س���ات 
الف�سائي���ات العربي���ة، وه���ي لي�س���ت قليل���ة، عل���ى اأف���ام 
وم�سل�س���ات اأجنبية، ولا �سيّما الاأمريكية والريطانية 
بنظيرته���ا  قيا�س���اً  به���ا  ي�سته���ان  بن�سب���ة لا  والتركيّ���ة، 
ين�سج���م  لا  الت���ي  العربي���ة، 
الثقاف���ة  م���ع  معظمه���ا 
باأبعاده���ا ودلالاتها  العربي���ة، 
الاجتماعي���ة والتربوي���ة، ولا 
�سيّم���ا اأنّه���ا ممل���وءة بم�ساهد 
العن���ف والتدخ���ن، وتعاط���ي 
المخ���درات، وانحراف ال�سلوك 
وغيره���ا  ال�س���اذ،  الجن�س���ي 
م���ن المواق���ف الت���ي يتاأثر به���ا ال�سب���اب ب�س���ورة �سريعة، 
التربوي���ة  المعاي���ير  م���ع  تتناق����ص  �سل���وكات  وتك�سبه���م 

والقيم الاجتماعية المحليّة. 
 ق���د تك���ون قلّة الانتاج المحلّي و�سعف���ه الفني، �سبباً في 
اإف�س���اح المج���ال اأمام توافد الاإنت���اج الاأجنبي، على الرغم 
م���ن وجود الاإمكان���ات العربية/ الفني���ة والب�سرية / اإذا 
م���ا اأح�س���ن تخطيطه���ا وتوظيفه���ا، ولك���ن ه���ذا لا يعني 
الانغ���اق عل���ى كلّ اإنت���اج ثق���افي /تلفازي اأجنب���ي، واإنّما 
هو اإث���ارة تحفيزية لاإظهار الخلل في برامج الف�سائيات 
عل���ى  والعم���ل  /الترب���وي،  الثق���افي  ودوره���ا  العربي���ة 
معالج���ة ه���ذا الخل���ل مقارنة بم���ا هو موج���ود في بع�ص 
العربي���ة  القن���وات 
والاأجنبية، ذات الم�ستوى 
الثقافي الرفي���ع والمفيد، 
���ن  يح�سّ م���ا  وه���ذا 
وال�سب���اب  النا�سئ���ة 
ويبعده���م  العرب���ي، 
ع���ن الاإغ���راءات والقي���م 
الواف���دة، ويجعله���م اأ�سدّ 

ارتباطاً بواقعهم الاجتماعي والثقافي.
 واإذا كان لا يمك���ن الا�ستغن���اء ع���ن الرام���ج الثقافي���ة 
���ر ق���ول  الاأجنبي���ة، في اإط���ار المثاقف���ة المتبادل���ة، فلنتذكَّ

المهاتما غاندي:
»ل���ن اأرفع جدران بيت���ي ولن اأغلق نوافذه كي اأتعرّ�ص 
للثقاف���ات كلّه���ا، ولك���ن ل���ن اأ�سم���ح لاأي منه���ا اأن تقتل���ع 

جذوري«.

» واقع الفضائيات العربية في نشر الثقافة«
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قضايا وآراء

 كتبت: حواء بارافي

 كتب: مالك عجيب

 كتب: الباحث عودة صادق المنصوري
البديع ثالث اأق�سام علم الباغة، غير اأن بع�ص الباحثن ينظرون 
اإلي���ه عل���ى اأنه الاأخ غ���ير ال�سرعي للبي���ان والمع���اني، التابع والاحق 
لهما، الذي لا يحق له اأن يكون في منزلتهما، واأن يحظى بما حظيا 
ب���ه من اهتمام ودرا�سة، فراهم ي�سبون اهتمامهم كله على مباحث 
البيان والمعاني، فيبجل���ون الت�سبيه والا�ستعارة والكناية، ويقد�سون 
التق���ديم والتاأخ���ير والح���ذف والخ���ر والاإن�س���اء ومباح���ث المع���اني 
الاأخ���رى، ث���م ياأت���ون اإلى مباح���ث البدي���ع، فتنقل���ب هَمّته���م ركوداً، 
ويج���فّ ح���ر اأقامه���م، فيمرون عليه م���رور الك���رام، ويكتبون عنه 
»بالمعيّ���ة«، حت���ى يق���ال اإنّ درا�سته���م باغية �سامل���ة، لم تنتق�ص من 
مباح���ث الباغ���ة �سيئاً، وهذا الفتور في التعامل مع البديع لم يقف 
عن���د ح���د التاألي���ف في���ه، بل تع���داه اإلى درا�س���ة وتحلي���ل الاأدب �سعراً 
ون���راً، ف���رى الباحث���ن والدار�سن ينف���رون منه، ويبتع���دون عنه 
ابتعاده���م عن البعير الاأجرب، فاإذا ما ت�سفحنا الدرا�سات الباغية 
المنج���زة، نجد اأن الباحث���ن كادوا األا يتركوا �ساعراً اإلا در�سوا �سعره 
وفق���اً لعلم���ي البي���ان والمعاني، واإذا م���ا در�سوه درا�س���ة بديعية اكتفوا 
بذل���ك ب�سطري���ن في خت���ام اأبحاثه���م، كن���وع م���ن الاإ�ساف���ة والزيادة، 
وكاأن عل���ى ه���ذا العلم اأن يبقى كما قال اأحمد مو�سى ذياً من ذيول 
الباغ���ة، لا يق�س���د لذات���ه ولا يوؤم لنف�س���ه، ولا يعود عل���ى الاأ�سلوب 
بالتح�س���ن الذاتي، بل ه���و التابع الزنيم والاح���ق الذليل الذي لا 

يلقى من الاإكبار والاإجال ما يلقاه الذاتي الاأ�سيل.
ورغ���م و�سول ه���ذا العلم اإلينا متبلوراً متكام���اً مبنياً على اأ�س�ص 
را�سخة ومتينة، غير اأن الباحثن المعا�سرين عندما تلقوه انق�سموا 
ق�سم���ن، الق�س���م الاأكر والاأعظم منه���م اأخذوه كما ه���و، بتعريفات 
ال�سابق���ن وتق�سيماته���م، دون اأن يزي���دوا علي���ه �سيئ���اً اأو يعدلوا فيه 
قي���د اأنملة، واتج���ه بع�سهم اإلى محاولة تي�سيره عل���ى النا�سئة، كما 
فع���ل عب���د العزي���ز عتي���ق في كتاب���ه )عل���م البدي���ع(، حي���ث رك���ز على 
���ةً في طرحه  تب�سيط���ه وجعل���ه قريب���اً من متن���اول الدار�س���ن، خا�سّ
لاأمثل���ة وال�سواهد ال�سهلة القريبة م���ن ذهن المتلقي ولغة الع�سر، 
بينم���ا اتجه بع�سهم اإلى الاخت�سار، فحذفوا اأنواعاً من البديع، كما 
فعل ح�سن عبا�ص في كتابه )الباغة فنونها واأفنانها(، حيث اقت�سر 
عل���ى ذكر �ستة اأنواع بديعية معنوية، وثاثة لفظية، بينما كان نهج 
اأحم���د م�سطف���ى المراغ���ي في كتابه )عل���وم الباغة البي���ان والمعاني 
والبدي���ع( مختلف���اً قلي���اً فيما يخ����ص ت�سمية الاأن���واع البديعية، اإذ 
اإن���ه حر�ص على ذكر جمي���ع الم�سميات والم�سطلح���ات التي ا�ستعملها 
الباغي���ون للن���وع البديع���ي الواحد، وهو م���ا يفيد الداخ���ل حديثاً 
اإلى دروب ه���ذا العل���م، حي���ث كث���يراً ما يعاني من اخت���اف ت�سميات 
الباغي���ن للن���وع البديع���ي الواح���د، مم���ا ق���د يت�سب���ب في �سياع���ه 
وت�ستت���ه، ولا يع���د فعل���ه ه���ذا تجديداً، واإنم���ا تي�سيراً عل���ى الباحث، 

واإي�ساحاً له.
والق�س���م الث���اني م���ن الباغين المعا�سري���ن، وهم القل���ة القليلة، 
اأرادوا تجدي���ده، وث���اروا عل���ى نه���ج ال�سكاك���ي وم���ن ح���ذا ح���ذوه في 
درا�س���ة البدي���ع واأنواعه، كم���ا فعل منير �سلطان، ال���ذي ثار في كتابه 

)البدي���ع تاأ�سيل وتجديد( على نهج ال�سكاك���ي، و�سمى المرحلة التي 
عا�س���رت ال�سكاك���ي والمرحل���ة الت���ي تليه���ا مرحلة الجم���ود في درا�سة 
البديع، واعتر�ص على ت�سمية فنون البديع بمعنى تخ�سي�ص فنون 
بعينه���ا ت�سم���ى البدي���ع، فالمق�سود بالفن���ون البديعية عن���ده الفنون 
الت���ي نحاول م���ن خالها تحقيق الاإب���داع والابت���كار والتميز والفن 
الجمي���ل، وق���د انف���رد بتق�سيمات���ه للبدي���ع، اإذ جعله ق�سم���ن، ي�سم 
الق�س���م الاأول م�سطلحات الوف���اء بالمعنى والاإيق���اع، والق�سم الثاني 

يتناول م�سطلحات الوفاء بالمعنى ثم الاإيقاع. 
وكذل���ك كان معظ���م المجددي���ن في البديع، يج���ددون في تق�سيماته 
اأك���ر م���ن تجديدهم في نظريت���ه واأنواع���ه وكيفية درا�ست���ه، فاأحمد 
محم���د عل���ي في كتابه )درا�سات في عل���م البديع(، رف�ص تق�سيمه اإلى 
لفظ���ي ومعن���وي، وارتاأى اأنه ما من داعٍ له���ذا التق�سيم، فدر�ص اأحد 
ع�س���ر نوع���اً بديعياً دون اأن يحدد اإذا ما كان���ت هذه الاأنواع لفظيةً اأو 
معنوية، ولعل محاولة خالد كاظم الحميداوي للتجديد في البديع 
في كتاب���ه )عل���م البدي���ع روؤية معا�س���رة وتق�سيم مق���ترح( كانت من 
اأب���رز المح���اولات المرتك���زة على الا�ستف���ادة من المعطي���ات ال�سيميائية 
والاأ�سلوبي���ة والتداولي���ة، وظهر ذلك جلي���اً في تق�سيمه لعلم البديع 
اإلى اأق�س���ام ثاث���ة، هي البديع التقابل���ي والبديع التكراري والبديع 
الت���داولي، وركز في البديع التك���راري على البديع القائم على تكرار 
الح���رف اأو المف���ردة اأو ال���وزن، وهو ما ي�ساعد عل���ى الوقوف على اأثر 
التك���رار عامة على الن�ص وغر�سه ووظيفت���ه، وفي البديع التقابلي، 
كانت درا�سته مختلفة تماماً عن المعتاد، فلم يدر�ص المقابلة والطباق 
كم���ا ه���و �سائ���د، ب���ل ق�سم���ه اإلى التقاب���ل الح���اد، والتقاب���ل المت���درج، 
والتقاب���ل العك�سي اأو المح���ذوف، وفي البديع التداولي ركز على اأنواع 
البديع القائمة على التعاون بن المتكلم والمتلقي، وعلى قدرة المتلقي 
عل���ى ت�سكيل اأن���واع البديع واكت�سافها، ولم يكتف الحميداوي بطرح 
نظريت���ه للبدي���ع، بل األف كتاباً ا�ستخ���دم فيه نظريته هذه في درا�سة 
نه���ج الباغ���ة، لذل���ك تع���د محاولته م���ن اأك���ر المح���اولات الجدية 
في تجدي���د البدي���ع اإذ تق���وم على نظري���ة ت�سترك فيه���ا ال�سيميائية 
والاأ�سلوبية والتداولية، دون اأن تغرق في الاتجاهات الغربية وتبتعد 

عن روح اللغة العربية وخ�سو�سيتها.
ولا نن�س���ى اأن نذك���ر محاول���ة محم���د العمري في كت���اب )الموازنات 
ال�سوتي���ة في الروؤي���ة الباغي���ة(، ومحم���د عب���د المطل���ب في )بن���اء 
الاأ�سل���وب في �سع���ر الحداث���ة - التكوين البديع���ي( واأمن الخولي في 

)فن القول(، وغيرهم الكثير.
وبذل���ك نج���د اأن المعا�سرين اختلفوا في تلقيه���م للبديع فبع�سهم 
راأى في���ه علم���اً متكام���اً لا يمكن تغي���يره اأو التجدي���د فيه واكتفوا 
بنقل���ه ع���ن ال�سابق���ن وتي�س���ير م���ا �سع���ب من���ه ليك���ون �سه���اً عل���ى 
النا�سئة، بينما قرر بع�سهم الاآخر التجديد فيه، وتراوحت جراأتهم 
في التجديد بن تغيير ب�سيط في تق�سيماته، اإلى الثورة على المفهوم 
الق���ديم ومحاول���ة اإخ���راج نظري���ة جدي���دة معا�س���رة بحل���ة نقدي���ة 

غربية.

البديع عند المعاصرين
ثورة أم تقليد؟

قال في ق�سيدة له بعنوان )دم�سق(:
دم�سق كنوز وحقِّ ال�سماء 

�سبا بردى والوجوه الو�ساء   
د فيها الهوى  وعن يغرِّ

وثغر ي�سجّ به الا�ستهاء   
فحوركِ عن واأج�سامها 

من الزبد لكنّها في رداء   
وم�سحونة العن من خمرةٍ 

وم�سحونة الج�سم من كهرباء   
تغنّي الاأنوثة اإن حدّثتك 

وياأ�سر �سمعكِ جر�ص الاأداء   
م���ن ال�سف���ات ال�سامي���ة للوائل���ي حبّه للجمال بكل فنون���ه وذلك لاأن نف�سه جميل���ة، فقد كانت 

دم�سق بعينه واحة خ�سراء، رفيف ال�سباح، �سحر الم�ساء، محراب المحبة.
فكانت اإحدى محطات منفاه وا�ستقراره، حيث ق�سى فيها �سطراً من عمره ال�سريف، يت�سامر 

مع مفكريها وعلمائها و�سعرائها وله فيها ريادة الَحلبََة.
فدم�س���ق الت���ي تلذذ بربيعه���ا وحدائقها وخمائلها، ولام����ص حرفه مكنوناته���ا، اإ�سافة اإلى اأنّه 
عان���ى فيه���ا �سجود الغربة وهدهدات المجه���ول، وفيها احت�سى ال�سعر واأب���دع، وتفوق على الوجع 

المبجّل وثرثرة الافائدة.
وفي ق�سيدة اأخرى بعنوان )دم�سق(، يقول:

واأكر باللعن للزمهرير 
ففيه يغطّي الح�سناء الفراء   

دم�سق بربّك كفّي النزوع 
فقد عدت اأ�سمع منه نداء   

فاأنت ال�سبابة يوم الغرام 
واأنت الماحم يوم الفداء   

فق���د و�س���ف دم�س���ق في ق�سيدت���ه ب���روؤى في خي���ال الزم���ان، و�سباب���ة في بقايا ال�س���راب، وهدب 
الحرير، معلناً ع�سقه لها.

مج�سّ���ات الجم���ال للوائل���ي لا تف���ارق حروف���ه، فق�س���ى �سط���راً م���ن عم���ره ال�سري���ف في دم�سق 
العذبة، وقد �سعد المنر مرّات ومرّات لن�سر الفكر والمعرفة في مختلف الفنون العلميّة.

دمشق في عيون العلامة 
الدكتور أحمد الوائلي

.. وانق�س���ت لحظ���ة الفراق.. جفّت الدم���وع و�سكن الخاطر وخمد وجيب القلب.. اإلى حن، وم�سيتَ اأيها المفارق عاقداً 
الع���زم عل���ى الع���ودة اإلى ممار�سة �سوؤونك التافهة ظانّاً كلّ الظن اأنك قد تجاوزت اللحظة الاأق�سى، معولا عًلى الن�سيان اأن 

يتكفل باإنجاز المهمة اإيماناً منك بتلك الكذبة القديمة القائلة: )البعيد عن العن بعيد عن القلب(.
لا يا �سديقي.. ما اأنت اإلا واهم اأو حالم، واأما �ساحب هذا القول فاإما كاذب مكابر، اأو هو �سال لم يتعمّد بلهيب الحب 
المقد����ص، �ست���درك ذل���ك عاجا ً ثم اآج���ا ً، �ستدرك اأن تلك اللحظ���ة التي اأتخم ال�سعراءُ بطونَ الكت���ب في و�سفها ت�ستحق 
�سيته���ا ع���ن ج���دارة، اإنها اأول الغيث.. الخط���وة الاأولى على درب الجلجل���ة.. الر�سفة الاأولى من كاأ����ص الحنظل.. المقدمة 
المثيرة لما بعدها من ف�سول �ستتوالى تباعاً م�ستنزفة روحك حتى اآخر خلجة، �ستدرك ذلك عاجا مًع اأول �سباح من دون 
طل���ة الحبي���ب.. م���ع اأول ر�سف���ة قهوة خالية م���ن نكهة الحبيب.. م���ع اأول كاأ�ص لم يمتزج باأك�سير الحبي���ب، ثم اآجا حًن 
ين���داح طوف���ان اللحظ���ات العاري���ة من ح�سور الحبي���ب، اأول بزوغ قمر.. اأول ن�سم���ة ربيع.. اأول زخة مط���ر.. و�سيئاً ف�سيئاً 
�سيغدو يقينك بقدرة الزمن على بل�سمة جرحك �سكاً، ثم اإلى يقن م�ساد، وذلك حن تتجمع الذكريات وتتكاثف كغيوم 
ليلة كانونية متحولة اإلى كابو�ص يخيم على اأدق تفا�سيل حياتك، حن تغدو ذاكرتك المتقدة لعنة لا براء منها.. تتو�سلها 
الخيانة فتاأبى اإلا الوفاء، حن تم�سي الذكريات اأ�سواكاً تنغرز في �سواد لياليك فت�ستنزفها اأرقاً و�سهاداً، حن يتحول حلم 
جميل عابر اإلى ح�سان طروادة يقتحم ح�سون ن�سيانك اله�سة، ليتركك لحظة ال�سحو فري�سة اأنياب لوعة تلك اللحظة 
الت���ي خلتَه���ا انق�س���تْ ب�س���امٍ، حن تغدو الدنيا بكل بهائها بي���داء موح�سة لا حياة فيها، حن يغ���دو ا�سم الحبيب ترنيمة 

قد�سي���ة تتلوه���ا بخ�س���وع زاهد بكل نعيم الدنيا و�سوى الدنيا.. اإلا من جذوة اأمل بلحظة و�سال، فحذار ثم حذار من ذاك 
الاأمل الخادع، وويلك ثم ويلك من م�سادفةٍ عابرة حمقاء تبث الروح في مومياء ياأ�سك المحنطة، فتمنّيك بلحظة و�سال 
خادع���ة ته���وي بك اإلى القعر مج���دداً، تحيلك �سيزيف اآخر محكوماً بالاأمل الموؤبد، ينوء تحت وطاأة �سخرة الياأ�ص الملتب�ص 
بالرجاء، ثم �ستتواتر ما �ستخالها بداية مًجرد م�سادفة عمياء، اإلى اأن ينتابك ال�سك باأن ثمة موؤامرة قد حاكتها �سدك 
كل الاأماك���ن والاأزمن���ة التي جمعت���ك يوماً بالحبيب، فتقف عندها وت�ستوقف.. تبكي وت�ستبكي، ثم لتكت�سف بعد لاأي اأنها 
لي�س���ت مج���رد م�سادفة، بل ه���ي الحقيقة العارية الموؤلمة، حقيقة اأن تفا�سيل حيات���ك باأ�سرها ما عادت �سوى مجرد �سدى 
ق���اتم لم���ا كان حت���ى الاأم����ص القريب في�ص نور يغمر اأيام���ك بال�سعادة والر�سا، وويلك من وق���ع ذاك ال�سدى، �ستتردى في 
مه���اوي الياأ����ص.. �ستتم���رغ في ق���اع القن���وط، �ستكت�سف معنى اآخ���ر لاأن تكون وحيداً.. وحي���داً حدّ اليُت���م، و�ستدرك فداحة 
النازل���ة الت���ي األمّ���ت ب���ك، ثم �سياأتي���ك ذاك اليوم الم�سه���ود.. اليوم الذي تكت�سف في���ه اأن اأول فكرة خط���رت لك بعد �سحوك 
م���ن الن���وم لم تك���ن ذات �سل���ة بالحبيب ولا بذك���رى الحبي���ب، اأن اأول �سورة ا�ستح�سرَته���ا ذاكرتك المتثائب���ة لي�ست �سورة 
الحبي���ب، حينئ���ذ.. �ستج���رّب ال�سع���ور الاأق�س���ى والاأ�سدّ �س���راوة وغرابة، �سعورك بالح�س���رة على برائك م���ن داء الحبيب.. 
�سعورك بالاأ�سف على تحررك من نير العبودية للحبيب.. �سعورك بالحنن اإلى عتمة �سجن الحبيب، عندئذ.. لا بد اأن 
ينته����ي ب����ك الاأم����ر اإما �ساعراً واإما مجنوناً.. لا فرق كبيراً، وحينه����ا.. حينها فقط، �ستكون قد بلغت مقام العارفن بفقه 

الفراق حقاً.

مقامات الفراق



قراءاتشعر
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 كتبت: ميادة مهنا سليمان
  كتبت: د.غيثاء قادرة

»لا  بيت�س���ير:  وارد  ه���ري  يق���ولُ 
�سداق���ةٌ، ولا حبٌّ مث���لَ �سداقةِ، وحُبِّ 
»اإذا  طف���لٍ« ويق���ولُ المهاتم���ا غان���دي: 
اأرَدن���ا خلْ���قَ �س���امٍ دائ���مٍ يج���بُ اأنْ نبداأَ 
ه���مْ  »الاأطف���الَ  ولاأنَّ  الاأطف���الِ«  م���ع 
اأثم���نُ م���وردٍ لدينا« كما يق���ولُ هربرت 
هوف���ر، ل���ذا كانَ الاهتم���امُ بالاأطف���الِ، 
واجب���اً  الُح���بَّ  ومنحُه���م  ورعايتُه���م، 
علين���ا، واأح���دَ مفاتي���حِ ال�سّع���ادةِ الّت���ي 
من الممك���نِ اأن نمتلكَها باإغ���داقِ في�صِ 

المحبّةِ، والحنانِ على طفلٍ.
ولمَّ���ا كان���تِ الكتاب���ةُ للطّف���لِ في عالمنِا 
العرب���يِّ تق���ومُ عل���ى اتّجاه���ن: الاأوّلُ: 

اهُ الارتجاليُّ  الاتجِّ
اهُ ال�سّائ���عُ، فالكتابةُ للطّفلِ لا تاأتي  وه���و لاأ�سفِ الاتجِّ
���اً في���هِ حكاي���ةٌ ب�سيطةٌ  اعتباط���اً، ولي����صَ كلَّ م���ن كت���بَ ن�سّ
���ى اأنّهُ م���ن الموؤ�س���فِ اأنَّ البع�صَ  �س���ارَ كاتب���اً لاأطف���الِ، حتَّ
وي�سمّ���ي  كت���ابٍ،  في  ويطبعُه���ا  الاآخري���نَ،  اأف���كارَ  ي�س���رقُ 
اهُ  اهُ الثّ���اني: فهو الاتجِّ نف�سَ���هُ كاتب���اً لاأطف���الِ، اأمّا الاتجِّ
النّوعِ���يُّ المدرو����صُ واأ�سح���ابُ ه���ذا الاتّج���اهِ ن���ادرونَ، وه���مُ 
م���ونَ الفكرةَ القيّمةَ، والغاي���ةَ النّبيلةَ باأ�سلوبٍ  الّذي���نَ يقدِّ
�سل����صٍ راقٍ وجمي���لٍ، يدخ���لُ قل���بَ الطّفلِ، فيمنحُ���هُ المتعةَ، 
والفائ���دةَ، وعل���ى كات���بِ اأدبِ الطّف���ل اأن يتمتّ���عَ بالموهب���ةِ 
، وعلي���هِ  الحقيقيّ���ةِ، فبغيِره���ا لا يتحقّ���قُ الاإب���داعُ، والف���نُّ
اأنْ يك���ونَ مُطّلع���اً عل���ى علمِ نف����صِ الطّفول���ةِ، وغيِرها من 
ف���لَ بطريق���ةٍ ذكيّ���ةٍ، فيُحرّ����صَ  العل���ومِ، واأنْ يخاط���بَ الطِّ
عقلَ���ه عل���ى التّفكيِر ال�سّلي���مِ، م���ع التّنوي���عِ، والتّجديدِ في 
المو�سوع���ات المطروحةِ، اإ�سافةِ اإلى مراعاةِ قواعدِ الكتابةِ، 
�سميّةِ، والتَّكلُّفِ، وطرُقِ  واللغ���ةِ والابتعادِ عن المخاطبةِ الرَّ

الوعظِ، والاإر�سادِ المبا�سرَين، فكما تقول اآن �سوليفان:
»يحت���اجُ الاأطف���الُ اإلى الاإر�س���ادِ، والتّعاط���فِ اأكرَ بكثيٍر 

من التّعليماتِ«.
وكذل���ك تقولُ تقول الكاتب���ة الاألمانيّة كير�ستن باوي في 

موؤلَّفها )كلّ �سيء �سيكون على ما يرام(: 
»اأعتق���دُ اأنَّ الق�س����صَ تجع���لُ فه���مَ الاأم���ورِ اأ�سه���لَ عل���ى 

ةِ.«  ي المعلوماتِ النّظريَّ الاأطفالِ من تلقِّ
* ومِن ق�س�صِ الكاتبةِ )ب�سّوم �سلّوم( لدينا مجموعتانِ 
، واأبداأ  ت���انِ تتاألّ���فُ كلُّ واح���دةٍ من ث���اثِ ق�س����صٍ ق�س�سيَّ

ة:  بق�سّ
١- نجمةُ هاني:

م لن���ا م�سامنَ  ���ةُ نجم���ةِ ه���اني الّتي تق���دِّ تطالعُن���ا ق�سّ
ةُ تبتدئُ بحلمِ ه���اني اأنّه يقفُ على  عدي���دةً قيّم���ةً، فالق�سّ
���هُ الرّاحلةَ، ليوقظَهُ �سوتُ  حافّ���ةِ الكرةِ الاأر�سيّةِ ويرى اأمَّ
زوجةِ اأبيهِ على واقعٍ قا�صٍ ومريرٍ، وهي تطلبُ منهُ العملَ 

ةِ:  في الحديقةِ، ونلحظُ اأنَّها ت�سفهُ في الق�سَّ
)بالولد البائ�ص، والولد الغبيّ(

ائعِ( كونَ���هُ اأبدى  ���ةِ ت�سف���هُ )بالول���دِ الرَّ وفي خت���امِ الق�سّ
اق���دِ في الم�ست�سفى  اهتمام���اً كب���يراً، وتعاطف���اً مع ابنِه���ا الرَّ
رُ  ه���ا تجاههُ و�سعورُه���ا بالذّنبِ، وهن���ا اأتذَكَّ ُ وم���ن ثمَّ تغيرُّ

مقولةَ اأنجيا �سويندت:
»بينما نحاولُ تعليمَ اأطفالِنا كُلَّ �سيءٍ

يُعلِّمُنا اأطفالُنا ما هيَ الحياةُ« 
ثُ نف�سَها: نبِ، تُحدِّ وبعدَ �سعورِ الخالةِ بالذَّ

)لا بُدَّ اأنَّهُ عقابٌ منَ الِله، لاأنَّني ظلمتُ هاني هذا الولدَ 
اليتيمَ المجنونَ( 

�سعورِه���ا  بالمجن���ون، فبع���دَ  لَمْ ت�سفْ���هُ  ل���و  وهن���ا وددتُ 
ن���بِ، وا�ستغفارِها الَله كانَ الاأن�سبَ لو و�سفتْهُ بو�سفٍ  بالذَّ
ائعِ، فلمْ  اأجم���لَ، في���هِ حنانٌ اأكرَ، ولا �سيَّما اأنَّها نعتَتهُ بالرَّ

يكُ���نْ م���ن داعٍ لو�سفِ���ه ب�سف���اتٍ قا�سي���ةٍ 
ككلمةِ

وعةِ. »المجنون« بعدَ اإعطائِهِ �سفةَ الرَّ
ةِ: ومنَ الاأ�سياءِ الجميلةِ في القِ�سَّ

الخي���الُ: وهوَ عن�س���رٌ لا غنى للطّفلِ 
الكتاب���ةَ  اأرادَ  ولِمَ���ن  الحي���اةِ،  في  عن���هُ 

لاأطفالِ.
جمي���لٌ  و�س���فٌ  اأي�س���اً:  ���ةِ  القِ�سَّ وفي 

للم�ساءِ والنُّجومِ:
)اأرى النّجومَ اأمامي وكاأنَّها عِقدٌ من 

اللوؤلوؤ..( 
) راأي���تُ اأمّ���ي كانَ وجهها مُ�سعّ���اً، كلُّه 

نورٌ ومحبّةٌ(
وتُظهرُ لنا الكاتبةُ كميّةَ المعاناةِ الّتي 

يعي�سها هاني في الجملةِ التّاليةِ مخاطباً اأباهُ:
ماءِ؟ ولماذا اأح�سرتَ هذه المراأةَ  ي اإلى ال�سَّ )لم���اذا رحلتْ اأمِّ

الظّالمةَ؟(
ون���رى لهف���ةَ ه���اني عل���ى اأخي���هِ، وه���وَ عل���ى �سري���رِهِ في 

المُ�ست�سفى كما و�سفَتها الكاتبةُ بقولِها:
فعانقَ���هُ،  الحال���ةِ،  به���ذهِ  اأخ���اهُ  وراأى   .. ه���اني  )دخ���لَ 

ل الاألِم( عهُ على تحمُّ و�سَجَّ
رِ  عَ���هُ على ال�سَّ ���هُ لم يكتفِ بعناقِهِ، بل �سجَّ والجمي���لُ اأنَّ

لِ الاألِم. وتحمُّ
ةَ التَّاليةَ: ونلمحُ فيها الاأبعادَ الاإن�سانيَّ

احلةِ. رُ الاأُمِّ الرَّ - تذَكُّ
- ندمُ خالةِ هاني زوجةِ اأبيهِ على ق�سوتِها.

- حُ���بُّ هاني لاأخيهِ من خالتِهِ، واإ�سرارُه على اأنْ ياأخذَهُ 
هُ �ستُحِبُّ  احلةَ، وتاأكيدُه اأنَّ اأمَّ هُ الرَّ معَهُ في الحلمِ، ليرى اأمَّ

اأخاهُ الجديدَ هوَ �سيءٌ جميلٌ جدّاً يُح�سب للكاتبةِ. 
يقولُ هاني:

)�ساآخذُ اأخي معي في رحلتي القادمِةِ اإلى الف�ساءِ، لتراهُ 
دٌ اأنَّها �ستُحبّهُ كث���يراً، لاأنَّهُ اأخي، ولاأنيِّ اأنا  ���ي، واأن���ا متاأكِّ اأمِّ

هُ اأي�ساً، ولاأنَّ الَله يحبُّ الاأطفالَ(. اأحبُّ
م�صِ: ٢- ملكةُ ال�سَّ

���ةِ الطّفلةَ نايا �سديق���ةً جميلةً ل�سلحفاةٍ  نلم���حُ في القِ�سَّ
اأي�س���اً  وناي���ا  معه���ا،  وق���تٍ  بق�س���اءِ  وت�ستمت���عُ  تُحادِثُه���ا، 
م�صَ، والحديقةَ  بيعةِ فهي تحبُّ الورودَ، وال�سَّ �سديقةٌ للطَّ

هراتِ بقولِها: وتخاطبُ اإحدى الزَّ
م����صَ،  )لم���اذا تحن���نَ راأ�سَ���كِ ي���ا غالي���ة؟ مَ���ن يمل���كُ ال�سَّ
واله���واءَ وم���ن لديهِ �سديق���ةٌ مثلي فعلي���هِ األّا يَحنيَ راأ�سَهُ 

اأبداً(.
وهنا اأتذكّرُ مقولةَ دون بو�سكو:

لُ �سعادةٍ للطّفلِ هو معرفةُ اأنَّهُ محبوبٌ« »اأوَّ
���ةِ حنَ  حيَّ ثُ���مَّ نج���دُ تركي���زَ الكاتب���ةِ عل���ى الع���اداتِ ال�سِّ

تُناديها الاأمُّ لتناولِ الفطورِ:
)جاءتْ راك�سةً، غ�سلتْ يديها جيّداً(

رُ يا اأمّي؟( كَّ ها: )اأين ال�سُّ ثمَّ �ساألتْ اأمَّ
رِ يا نايا( كَّ : )لا تّكرِي من ال�سُّ فتجيبُ الاأمُّ

ها:  وحنَ ت�ساأل نايا اأمَّ
)لماذا لا ت�سربن الحليبَ مثلي؟(

: تقولُ الاأمُّ
)�سربتُ كثيراً من الحليبِ حتَّى اأ�سبحتُ كبيرةً

والاآنَ دورُكِ لت�سربي الحليبَ حتَّى تكري(.
ةُ بحديثِ الاأمِّ عن المدر�سةِ، وت�سجيعِ نايا  وتنته���ي القِ�سَّ
لتك���ونَ طالب���ةً عندم���ا تكرُ، وتكِ���وّنَ �سداق���اتٍ جديدةً في 

المدر�سةِ، فَكما يقولُ كي�سي ماكلي�ستر:
»�س���وفَ يق���ومُ الاأطف���الُ في الم�ستقب���لِ باأ�سي���اءَ تُع���د الاآن 

م�ستحيلةً«.

قراءة نقدية في قصص قصيرة للأطفال
للكاتبة السّورية بسّوم سلّوم

 يذه���ب معظم النّق���اد اإلى اأنّ القيمة 
في  تكم���ن  الروائ���ي  للعم���ل  الاأ�سا����ص 
)الروؤى(؛ اإذ ي�سع )تزفتان تودوروف( 
ال���روؤى في المرتب���ة الاأولى م���ن الاأهمية 
في العم���ل الاأدبي، فيق���ول )في الاأدب لا 
نواجه اأحداثاً اأو اأموراً في �سكلها الخام، 
واإنما نواجه اأحداثاً معرو�سة بطريقة 
م���ا، وتتحدّد جمي���ع المظاهر والاأحداث 
وباللغ���ة  عنه���ا،  تق���دم  الّت���ي  بالروؤي���ة 
الت���ي تو�س���ف به���ا، وبالبع���د ال���دلالي 
لعوالم �سخ�سياتها، و�سيمياء اإ�ساراتها 

وم�سمراتها .
م���ن هن���ا ننطل���ق في قراءتن���ا رواي���ة 
اأحم���د  لكاتبه���ا  اآغنادي���ن(  )ه���رم 
ج���وني الت���ي تق���ع في)538(خم�سمئة 
وثم���ان وثاث���ن( �سفحة م���ن القطع 

المتو�سط.
مَ���ت الرواي���ة التي يحتل الخي���ال في تعالقه مع الواقع   نُظِّ
�سط���راً كب���يراً منها وف���ق تقني���ة الميتافير�ست الت���ي تتداخل 
فيه���ا ال���ذات م���ع الاآخ���ر، ويتعال���ق الواق���ع م���ع الخي���ال في 
ه ال���روؤى ولا المواق���ف والميتافير�س���ت  ف�س���اء ممت���د لا تح���دُّ
���ل، ي�ستطيع من  Metaverse ف�س���اء افترا�س���ي، متخيَّ
خاله الاأ�سخا�ص خو�ص عمليات ال�سراع في حلبات الخيال، 
فيتج���اوزون الاأزمنة والاأمكنة للقاء عابر اأو مقيم، يتمكنون 

من الحوار والجدل الم�ستفي�ص الذي لا طائل من ورائه.
 ووف���ق ه���ذه التّقني���ة ت�س���يء الرواية في �سطره���ا الرئي�ص 
الدور القي���ادي للمراأة، واأثرها الفكري في الواقع الوجودي، 

ولا�سيما على الم�ستوى ال�سيا�سي .
مدخ���اً  اآغنادي���ن(،  )ه���رم  الرواي���ة  عن���وان  ي�س���كل 
اأب�ستيمولوجي���اً لع���والم الرواي���ة، ومفتاح���اً لمتنه���ا، فاله���رم 
هُ مُثَلَّثَاتٌ، لَهَ���ا رَاأْ�صٌ  ���دُّ طُوحِ تَحُ في الهند�س���ة جِ�سْ���مٌ كَثِ���يُر ال�سُّ
نٌ  لَّعٌ ه���و قاعدة اله���رم مُكَوَّ كٌ ه���و راأ�ص اله���رم، وَمُ�سَ مُ�سْ���تَرَ
اأْ�صِ، التي هِيَ وُجُوهُ الْهَرَمِ اأما  مِنْ قَوَاعِدِ الْمثَُلَّثَاتِ الْمقَُابِلةَِ للِرَّ
اله���رم الذي اآمنت به اآغنادين وارتقته بم�ساع ذاتية واآخرية 

فهو �سدة ال�سلطة، و�سياغة القرار.
 تع���د ريت���ا اأح���د وج���وه اله���رم، بل اأق���وى الوج���وه، و�سطر 
���ل بثنائي���ة الواق���ع والخي���ال، وباق���ي  الرواي���ة الث���اني، المحمَّ
الوج���وه تت���وزع بن اأباط���رة الاأر�ص اأو فراعنته���ا الذين راأوا 
فيه���ا قطع���ة الج���ن الت���ي اقت�سموها، وه���وؤلاء رم���ز القطب 
الاأوح���د الذي يتزع���م الاأر�ص، اأما القاع���دة فهي الاأ�سخا�ص 

الحالمون بممار�سة الحياة في واقع يفتقد مقوماتها .
 تر�سد الرواية في �سرودها المتقطعة بن الفينة والاأخرى 
فك���رة القطبي���ة والمحوري���ة تحت �سعار )اأن���ا اأو لا اأحد(، وهي 
مرحل���ة ت�س���ل اإليها ال���ذات البطل���ة التي يغو����ص الكاتب في 
عمقها معرياً �سبقها اإلى الوجود، عر القوة، تقول اآغنادين، 
المهند�س���ة الاإداري���ة الت���ي ارت���اأت ال�سعود تعبيراً ع���ن رف�سها 
الواقع: )هذه الباد �سيّقة عليّ، اأ�سعر بالاختناق وال�سعف 
واله�سا�س���ة، اإن بقيتُ ف�سيكون اأغبى قرار اتّخذته في حياتي، 

ولم اأخلق لاأكونَ غبيةً، اأنا اأ�سنع قناعاتي بنف�سي(.
من هنا ب���داأ الخط الدرامي يت�ساعد في الرواية بالتوازي 
م���ع خ���طٍّ م�ساد له، الخ���ط الاأول جاء في اإط���ار القوة الحادَّة 
ي���ة واقعها في �س���ير عمودي  ال���ذي تمثل���ه )اآغنادي���ن( المتخطِّ
ة الوج���ود، تعوي�ساً  حي���ث الهرمي���ة، تعتل���ي الاأنا عندها �س���دَّ
���ت عنه ميمم���ة �سط���ر الاآخر في  -ربم���ا- ع���ن واق���ع ثق���افي ولَّ
خل���ق واق���ع مغاير كلي���اً لعالمها: )اأنا اأتمدّد م���ع الكون يا ريتا 
– اأنفلت من الجاذبية، اأنا اأحلِّقُ عك�ص جاذبية نيوتن هكذا 

اأريد الحياة، ولي�ست هي كما تريدني(.
اأم���ا الخ���طُّ الث���اني فه���و خ���ط الخي���ال والا�ست�س���ام ل���ه، 
وتمثل���ه ريت���ا، الاأخ���ت الت���وءم لاآغنادين، الفت���اة الحالمة التي 
تق�س���ي وط���راً كب���يراً م���ن حياته���ا في الخيال، تح���ب ال�ساعر 
محم���ود دروي����ص وت�ستدعي���ه اإلى الواق���ع م���ع ديوان���ه “اأث���ر 
الفرا�س���ة الذي بنيت على �س���وره ال�سعرية مجمل الحوارات 
في )قه���وة اأمي( المكان الذي �سهد كثيراً من الم�ساهد والروؤى 

في حوارات طويلة �سببت ترهاً في بنية الرواية.
 تن���ادي ريت���ا محم���ود: )محم���ود جعلتك تنتظ���ر مو�سمي 
لاأمط���ر عليك ولم اآت، لقد فق���دت �سمائي في زحمة الذاكرة 

المترهلة(.
 تتتالى الحوارات بن ريتا ومحمود على م�ساحة الرواية، 

لن�سه���د تعال���ق الاأزمنة وال���ذوات فيها، حتى 
بتن���ا نعي�ص الخيال واقع���ة لتوقظنا مفردات 
تهزن���ا لنع���ود اإلى الواق���ع دون ح���راك فكري 
اأو حرك���ة في اإيق���اع الح���دث الدرام���ي، الت���ي 

خاطبتها اأختها قائلة: 
م���ن الوا�س���ح هن���ا اأن ال�سخ�سي���ات كان���ت 
�سانعة الاأحداث التي كونت البنية ال�سردية 

المتفاوتة في روؤاها .
بين الواقع والخيال:

غرق���ت الرواي���ة بالح���وارات المتتابعة بلغة 
المتقدم���ة،  الكات���ب  للغ���ة  ا�ستعرا�س���اً  ب���دت 
ومفرداته ال�سعرية، في غالب الاأحيان، طغى 
عالم الخيال والتخييل على الواقع، ما اأوقع 
الكات���ب في مهوى ال�سياع ال�سردي، وت�سابك 
الخيوط، ففي الواقع ولج الخيال، وفي الخيال ح�سر الواقع 

متكئاً على حوارات ريتا ومحمود دروي�ص .
اأب���دع الكات���ب في تج�سيد المجرد، وجم���ع الح�سي مع المجرد 
القابل للتخييل في كثير من الاأحيان، جمع الروحي بالمادي، 
والحل���م م���ع الواق���ع المه���زوم: )اأنهى محم���ود كوب���ه، واأنا ما 
زلت عالقة بالر�سفة الاأولى، لا اأحب �سباق مئة متر حواجز 
في تن���اول الكوكتي���ل اأياأت���ي الحل���م م�سرع���اً، فاأ�ساأل���ه: ما بك 
عل���ى ر�سلك، تلفت ورائ���ي وهو يلهث فاأجابن���ي: اإنها الخيبة 
تاحقن���ي( في ه���ذه الحواري���ة نق���ع عل���ى ذات تائق���ة للحي���اة 
للحري���ة، ا�ستمر الحل���م معها طوياً حتى ه���رم و�ساخ، وهنا 
ن���رى ذات���اً هاربة من الواق���ع الذي يعتمه ال�س���راع، لا يمكن 

الاإفات منه اإلا بالهروب نحو الخيال والتمرد .
اأم���ا ال�س���ارد فق���د ب���رز عن�س���راً مهم���اً ومركزي���اً في بني���ة 
الن����ص ال�سردي، فيمرر ما ي�ساء من اأف���كار، واأيديولوجيات، 
وتعليم���ات، وق���د ا�ستولى عل���ى كثير م���ن الاأدوار والمهمات في 
�س���يرورة ال�سرد، ه���ذه الاأدوار التي تجعل منه فاعاً وموؤثراً 

في بنية الن�ص الروائي.
الو�س��ف: لم ي���اأت الو�س���ف اعتباطي���اً ب���ل جاء م���ن اأجل 
غاي���ة فني���ة اأهمها تزويد المتلقي بمعلوم���ات تت�سل بالف�ساء 

وال�سخ�سيات .
 ثم���ة عناي���ة فائق���ة بر�س���م ال�سخ�سي���ات وبنائه���ا في العمل 
الروائ���ي، ه���ذا الر�سم الذي يتم ب���اأدوات م�ستمدة من خلفية 
المب���دع ومخزونه الثقافي ال���ذي ي�سمح له اأن ي�سيف ويحذف 
ويبال���غ في تكوينه���ا وت�سويره���ا، م���ا يعمل ح���راكاً في الحدث 
ال�س���ردي؛ اإذ تتع���دد ال�سخ�سيات في الرواي���ة بتعدد وظائفها 
ومكوناته���ا وبناه���ا الدلالي���ة، فم���ن اآغنادي���ن الم���راأة القوي���ة 
في واقعه���ا اإلى ريت���ا الت���وءم القوي���ة في خياله���ا، الم�ست�سلم���ة 
لاأحامه���ا التي ترتديها وتخلعه���ا اأنَّى �ساءت وكيفما �ساءت، 

تعي�ص واقعاً في قلب الحلم، في ح�سور مركب.
فق���د ا�ستغ���ل الكات���ب في عملي���ة الو�س���ف عل���ى م�ستوين: 
اختي���ار مجال الو�سف، واكت�س���اف مكونات المجال المو�سوف، 
وذل���ك بطريق���ة ا�ستق�سائية، واأخ���رى انتقالي���ة؛ اأما الاأولى 
ففيه���ا يق���دم لن���ا ال�س���ارد مكون���ات جزئي���ة ودقيق���ة للمجال 
المو�س���وف، تق���ول ريت���ا في تلبيته���ا دع���وة توقي���ع الدي���وان: 
)تاأبط���ت الحل���م ودخلن���ا اإلى قاع���ة ليفان���ت في فن���دق الف���ور 
�سي���زن، اإنه���ا تغ�ص بالمدعوين، يا رب���ي كيف �سيراني محمود 
وه���و المحوط ب���كل ه���وؤلاء المهاجري���ن اإلى لغت���ه؟ اأطنان من 
الابت�سام���ات تثق���ل ه���ذه القاع���ة(، وفي الطريق���ة الانتقالي���ة 
يذك���ر الكات���ب مام���ح ال�سخ�سي���ة العامة، وه���ذه الطريقة 
ه���ي التي راج���ت في الرواية حن و�سف ال�س���ارد زيارة لوت�ص 
من فلورن�سا لريتا وتناولها معها ومع اأغنادين طبق اليرق 
حي���ث ح�س���ر محم���ود اأي�س���اً م���ن الذاك���رة، ودار الحديث���ان 
في وق���ت واح���د وم���كان واح���د ب���ن ريت���ا ومحم���ود الاآتي من 
الخي���ال، وب���ن اآغنادي���ن ولوت����ص الاآتية ع���ر الخي���ال اأي�ساً 
)يج���ب اأن اأع���ود اإلى مر�سم���ي، الاأل���وان تنتظ���رني وكذل���ك 

تمثال مايكل اأنجلو(.

رواية هرم آغنادين
تعالق الواقع والخيال



 قصة: غدق محمد فواز صوفاناتي

 قصة: سمير عدنان المطرود 

الفدائي
�سغَلَ����ت الق�سي����ةُ الفل�سطينية م�ساحةً 
وا�سع����ةً م����ن اأدبِن����ا العرب����ي الحديث منذ 
اأولِ ر�سا�س����ةٍ اأطلقَه����ا المحت����لُّ عل����ى تلك 
الاأر�����ص الطاهرة، وهبَّ ال�سعراء بكل ما 
في قلوبه����م من انتماءٍ عرب����ي فل�سطيني 
والرج����ال  ال�سب����اب  بط����ولاتِ  يُخلِّ����دون 
ذك����رَ  ط����ون  وين�سِّ والاأطف����ال،  والن�س����اء 
الق�سي����ة م����ع كل ح����دثٍ جدي����د ومع كلِّ 
تتك����رر في  اأن  فري����دة لا يمك����ن  بطول����ةٍ 
فيه����ا  القت����الَ  الاأر�����ص؛ لاأن  تل����ك  غ����يِر 
المح����بَّ  اأن  �س����رفٍ ووط����ن، وعل����ى  قت����الُ 
لاأر�����ص العربي����ة لا ي�ستطي����ع اأن يغف����وَ 
عن فل�سطن لحظة واحدة اإلا اأن درايتَه 
باأخب����ار هوؤلاء الاأبطال والمنا�سلن يزيدُ 
في روحِه الفخ����رَ باأبناء عربيته، فيودُّ لو 

ي�ساركُهم ذلك الدفاعَ ال�سريف.
ومن ال�سعراء م����ن تبنَّى هذه الق�سية 
بح����قِّ الكلمة، فانفعل����ت قريحتُه وجادت 
اأن  واأراد  ال�سجي����ة،  الوطني����ة  باأ�سج����انِ 
����رَ الع����الم به����ا لي�ستث����يَر �سميَره����م  يذكِّ
وتفاعلهَ����م م����ع ه����ذه الاأر�����ص الت����ي م����ا 
ت����زال اإلى الاآن م�ستعلةً لا تعرفُ الهدوء 
اأو ال�سك����ون، وم����ع ه����ذا ال�سع����ب ال�سامد 
ال����ذي م����ا فت����ئ يق����دم اأبن����اءه وبنات����ه في 
م�سلوبات����ه،  وا�ستع����ادة  كرامت����ه  �سبي����ل 
لك����ن... ماذا تفع����ل الكلمات اأم����ام الغدر 
وا�ستباح����ة  وال�سف����ك  والقت����ل  والظل����م 
حرم����ة الاأر�����ص واأ�سح����اب الاأر�����ص؟ هل 
�سات؟ اأم  رَ المقدَّ ي�ستطي����ع القل����م اأن يح����رِّ

ه����ل ي�ستطي����ع �سع����ورٌ مُ�ستث����ارٌ في لحظة 
انفعالي����ة اأن ي�سترج����ع اأر�س����اً م����رَّ عل����ى 
فقدانه����ا �سن����ون قاتم����ة؟ وه����ل ت�ستطيع 
كلم����اتُ الثناء الخالدة وتو�سيفُ حوادثِ 
ا حقّاً م�سلوباً  البطولات العتي����دة اأن يردَّ

اإلى اأهله؟ 
والانفع����الات  الكلم����ات  ه����ذه  ربم����ا 
الغا�سب����ة ه����ي اأداة ال�سعراء ال�سائرة بن 
اأه����ل الاأدب، اإلا اأن اإنتاجيتَه����ا قد تتعدى 
لتتج����اوزَ  والنق����اد  ����ن  المتلقِّ ����ات  تخيُّ
اإط����ار الكلم����ة والانفع����ال وت�سب����حَ ذاكرةً 
للتاري����خ، فتجع����لُ م����ا تكت����ب عن����ه -على 
لا  الاأجي����ال،  في  ي����تردَّد  خال����داً  الاأق����ل- 
ين�س����اه الاأدب مهم����ا امتد الزم����ن، ولولا 
اأنه����م اأدرك����وا حقيق����ةَ اأقامه����م لَم����ا ج����ادَ 
مدادُهم ببنتِ خاطرة، واإبراهيم طوقان 
واحدٌ من اأولئك ال�سعراء الذين امتلكوا 
فل�سطيني����ة  بعاطف����ة  م�سحون����ةً  كلم����ةً 
�سجي����ة، تحم����ل م����ن الوطني����ة والانتماء 
قدراً كبيراً، وفي ديوانه ق�سيدةٌ ذاتُ وقعٍ 
ن�س����الي عتي����د وانفع����الٍ �سباب����ي �سريف، 
�ساغه����ا  )الفدائ����ي(،  بعن����وان  رةٌ  مُ�س����دَّ
ه بط����ل واح����د  اأم����ام م�سه����دٍ مهي����ب اأع����دَّ
من اأبطال فل�سطن، وذلك اأن الحكومة 
المنتدبة عيَّنت يهوديّاً بريطاني الجن�سية 
فل�سط����ن،  في  الع����ام  النائ����ب  لوظيف����ة 
فب����ذل كي����دَه وم����دَّ جراءتَ����ه وراح يطب����خُ 
غةً  قراراتِ����ه عل����ى ن����ارِ حقدٍ اأج����وفَ، مفرَّ
م����ن ملحِ الاإن�سانية، ولما �ساق العرب من 

جفاوتِ����ه وملُّوا غطر�ستَ����ه و�سطوتَه هبَّ 
اأح����دُ ال�سباب الوطني����ن الفل�سطينين، 
واأع����د ل����ه كمين����اً في مدخ����ل دارِ حكومتِه 
المحف����وفِ بالحر�����صِ والجن����دِ والاأ�سلح����ةِ 
في القد�����ص، واأطلق الن����ار عليه فجرحه، 
وقد كان ه����ذا الم�سهدُ قا�سيَ الوطاأة على 
ال�سهاينة؛ اإذ كيف و�سل فل�سطيني اإلى 
نائبه����م؟ ومن اأين جاء بتل����ك ال�سجاعة 
والج����راأة الت����ي جعلته يقف بق����وةٍ وثباتٍ 
ث����م يطلقُ الن����ارَ على م����راأى ح�سدٍ وفيٍر 

�سن؟ من الم�سلَّحن المتترِّ
واأم����ام ه����ذه البطول����ة الفري����دة �س����اغ 
�سع����راً،  بل����ده  باب����ن  مفخرتَ����ه  طوق����ان 
بدم����ع  مم����زوج  فخ����ر  اإن����ه  والحقيق����ة: 
الظل����م  ي  تح����دِّ عل����ى  والج����راأة  الاأ�س����ى 
الغا�س����م الذي يفر�سه المحتلٌّ على اأر�صٍ 
ب����ه  اأه����لٍ لا تجمعه����م  لا يملكه����ا وعل����ى 
ره����ا بعن����وانٍ يحت����وي  ةُ رَحِ����م، و�سدَّ مَ����رَّ
عل����ى الق�سي����دة كلَّه����ا م����ن مطلعه����ا اإلى 
ختامها، وخ�سو�ساً اأن معنى )الفدائي( 
بح����د ذاته لم يك����ن �سائع����اً في الاأدب على 
م����ا ا�ستقر عليه الي����وم، وكاأن طوقان هو 
ال����ذي فت����ح ل����ه باب����اً يط����لّ به عل����ى عالم 

الاأدب ويربطه بالن�سال الفل�سطيني.

 قصة: يونس محمود يونس

م�س����ت �ساع����ات وهي �ساكنة على �سرفة منزله����ا، وعتمة الحيّ التي اأ�سبحت ماألوفة في غياب الكهرباء، 
ب����دت له����ا ه����ذه الم����رة داعم����ة لرغبتها في اله����دوء والتفكير في م�س����كات الحي����اة التي األقت به����ا على تلك 

ال�سرفة دون حراك. 
اإنها الاآن�سة )د( التي لم يتجاوز عمرها الاأربعن عاماً، وال�سيء الاآخر الذي ينبغي ذكره هنا هو ذهنها 
الذي بدا لها وكاأنه يعمل ببطء �سديد، بل اإنها كانت ت�سعر بوجود موانع تجعل تفكيرها مرتبكاً وبائ�ساً 

كاأنه ح�سان مري�ص.. عاجز.. يحبّ الجري ولا ي�ستطيع. 
لكنها وب�سبب عنادها، �سعرت في لحظة ما اأنها اأم�سكت باأول الخيط، فاأخذت تفكّر في الحرب التي قتلت 

خطيبها، وعندما اأرادت بعد عام على وفاته الخروج من محنتها، وجدت من يهتمّ بها. 
ح����دث ذل����ك عل����ى �سفحتها الاجتماعي����ة، اإذا تبن له����ا اأنّ هذا العا�س����ق الجديد يتابعه����ا ب�سغف، وفيما 
بع����د اأعل����ن ع����ن رغبته في الزواج به����ا، فلما وافقت وتعلقت به، ثم اتفقت معه عل����ى كل التفا�سيل، اتهمها 

بالخيانة وغاب. 
فكتب����ت ل����ه ع�سرات الر�سائل التي تقط����ر حباً ورجاء واألماً ليعود، فاإذا به يعود �سبحاً، وقد اأدركت تحوّله 
اإلى �سب����ح م����ن مطاردت����ه لها عل����ى �سفحتها دون اأن يظهر اأمامه����ا، اأو يت�سل بها، وعندم����ا انكفاأت لتنجو 

بنف�سها، علمت اأنه ميّت منذ فترة لي�ست قريبة. 
ه����ذا الاأم����ر الذي اأرعبها كث����يراً، اأنتج األماً �سائاً يتحرك في داخلها، والاآن بدا وكاأنه يمنعها من الحركة 
وروؤي����ة الحي����اة كما ترغب، لكن كيف تكون هناك حي����اة وهي غائبة عن النا�ص وخا�سة الجيران والمعارف 

والاأقرباء؟
ه����ذا م����ا ت�ساءل����ت عن����ه وهي تفكّر، وفي تل����ك اللحظة التي تراك����م الغ�سب في داخله����ا اإلى حد الامتاء، 
حاولت التغلب على خوفها من الاألم، فلما اعتقدت اأنها نجحت في ذلك، نه�ست وارتدت اأجمل ماب�سها، 

ثم حملت م�سباحها وخرجت اإلى ال�سارع. 
كان اأول م����ن �ساهدت����ه جاره����ا اأب����و يا�س����ر �ساح����ب محلّ البوظ����ة، ف�سلّمت علي����ه وهي تبت�س����م، بل كانت 
منت�سب����ة الراأ�����ص مثل حمامة جائعة، ثم طلبت منه قمع بوظة، فاأجابها وهو ير�سم على وجهه ابت�سامة 

�سفراء باهتة: 
-  بوظ����ة اإي�����ص ي����ا ح�سرة! الرّاد ف����ارغ، لاأننا جلبناها مرة واح����دة، والاأولاد ا�ستروها م����رة واحدة، اأما 

الكبار فلم يقتربوا منها اأبداً. 
- طيب.. لا ت�سغل بالك، الله المعوّ�ص. 

قال����ت ذل����ك وم�س����ت، فاإذا بها تلتقي بع����د خطوات عدّة بجارته����ا اأم �سامر، ومثل الع����ادة �سلّمت عليها اأمّ 
�سامر بحرارة، و�ساألتها عن الحال والاأحوال، ودون اأن ت�سمع جوابها، قالت لها: 

- بيت����ك ل����ك، ووظيفت����ك جي����دة، لك����ن البهدلة علينا يا ح�س����رة، البيت اإيج����ار، والرجّال يعم����ل اأ�سبوعاً 
ويقع����د �سه����راً، والاأولاد، والغ����اء لا يرحم����ون، لا ن�ستطيع الذهاب اإلى متج����ر، ولا ن�ستطيع الذهاب اإلى 

عيادة طبيب، ولا ن�ستطيع �سراء بذلة، والحمد لله. 
فقالت الاآن�سة )د( التي ظلت �سامتة طوال الوقت. 

- الله المعن. 
قالت ذلك وم�ست دون ا�ستئذان، فم�ست المراأة الاأخرى اأي�ساً نحو مق�سدها، وبعد خطوات اإ�سافية عدة 
توقف����ت الاآن�س����ة )د( اأم����ام بقالية اأبي عبدو، ث����م اأخذت تعاين اأ�سعار الخ�سر والفواك����ه، وبعد اأن وقف اأبو 

عبدو ا�ستعداداً لبيع الاآن�سة ما تحتاج اإليه، قالت له:
- �ساأ�ستري عنباً عندما اأعود. 

فقال لها: 
- واأنا بالانتظار.. ترجعي بال�سامة. 

فم�س����ت اإلى بي����ت عمته����ا الذي لا يبعد كث����يراً، وعندما دخلت فوجئت بعمتها تبك����ي، ف�سلمت عليها، ثم 
اأخذت تبكي مثلها، بعد ذلك جل�ست وانتظرت عمّتها لتقول �سيئاً. 

لك����ن العمّ����ة ان�سغل����ت بغ�سيل وجهها، ثم عادت وجل�ست دون اأن تنط����ق ب�سيء، وبعد اأن نظرت كل منهما 
في وجه الاأخرى، قالت الاآن�سة )د( 

- من اأبكاك يا عمّتي؟ 
- الظروف يا عمّتي.. الظروف.. الحالة �سعبة.

- هي �سعبة علينا جميعاً. 
- ونحن نبكي جميعاً، اأم اإنك لا ترين نف�سك؟ اأنت اأي�ساً تبكن على حالك.. لا تجادليني لاأني لا اأحبّ 

الجدل مع المتعلمن، ولا اأعرف لماذا يقي�سون الاأ�سياء بمقايي�ص لا تنا�سبنا، ولا تنفعنا؟
ف�سمت����ت الاآن�س����ة )د( لاأنه����ا لم تع����رف بما تجيب، ولعلّها وجدت اأنّ حج����ة عمتها اأقوى من كل الحجج 

التي يمكن اأن تنطق بها. 
هك����ذا ب����دا لها الاأم����ر ب�سيطاً ووا�سحاً رغم يقينها باأنّ عمّتها لا تع����رف اأنّ الدماء التي �سالت والخراب 
ال����ذي ح�س����ل لم يك����ن اإلا من اأجل المقايي�ص الت����ي نحتاج اإليها نحن، والتي يج����ب اأن ن�سنعها نحن.. من 

اأجل حا�سرنا وم�ستقبلنا نحن. 
لكن ولاأنّ عمّتها لا تحب الجدل، وربما لا تملك فائ�ساً من المرونة لاأجله، نه�ست لتودع العمّة ووجهها 
مبتل بالدموع، ثم خرجت اإلى ال�سارع، ومن ثم م�ست نحو بيتها دون اأن تلتفت اإلى اليمن اأو اإلى الي�سار، 

وعندما و�سلت، عادت اإلى ال�سرفة وفي زعمها اأنّ الاألم الذي كان �سائاً، �سار �سلباً وثقياً اأي�ساً.

الألم يتصلّب أيضاً
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حدثني حجر الر�سيف باكياً على الاأقدار قال:
ريحٌ مطحونة... �سوت الله في قلبي، والليل المعطّر بحزني، 
يُرخي عليّ �ستائر الوقتِ المحمّلِ بكل �سنف من الحياة عتيق.. 

 ... يا الُله؛ اأنت الربُّ
وفيكَ اأزرعُ ماعب �سغفي اإليك طفاً.. اإنّي منكِ يا باد... 
وه����ذي جراحي في كل وجوه هذا العالم المتخامل حدَّ انتباجِ 

الزغاريد... هذا ال�سحك لا تطيق..
 .. يا الله؛ اأنت الربُّ

وقل����تُ له����م، لم����اذا اأن����ا ت�سرقن����ي �سف����ارات اإن����ذار الحي����اة اإلى 
ع�س����ة...  الق����ر  وفي  غ�س����ة...  القل����ب  في  ال�سب����اب؛  بواب����ات 

وحياتنا ق�سة... 
وكان وال����دي يغت�س����ل ب�سحكت����ي، واآن����ا اآخذُ م����ن يديه قطرة 

، اأر�سعتنها اأميّ، ذات دموعٍ كانت �سياً من حريق...  حبٍّ
 .. يا الله؛ اأنت الربُّ

، وعلى  وعل����ى كل نا�سي����ةٍ �سك����رتُ نعماءك عليَّ وعل����ى والديَّ
رفاق����ي بال�سفِّ الذي����ن لم األتقهم بعد حن اأ�سعت الطريق يا 

رفيق 
 .. يا الله؛ اأنت الربُّ

وكانت �سمّة اأمي حديقةً من غاردينيا، لم اأتلذذ بعدُ بطيب 
عبيرها... و�سار العبير حريقاً بعد هذا الحريق.

يا الله؛ اأنت الربّ.. 

واأن����ا اأتماي����لُ على وج����ع العب����اد، �سرنا كلنا دقيق����اً.. نتحرك 
كالرقي����ق.. اأه����رول اإليه����م.. وه����م يهرولون اإليكَ، بع����دد ذراتِ 
الغب����ار، ح����ن ان�سق����ت من رحي����ق الوق����ت و�سارت م����ن الدماء 

عقيقاً.. ي�سمئز من العقيق 
ي�سرخ����ون ي����ا الله، ي����ا الله.. في اللي����ل المعطّ����ر بح����زني؛ كان 
�سوت����ك في قلب����ي، واأن����ا اأتن����اول قلم����ا وورق����ة لاأر�س����م كل ه����ذا 
... ين����زف �سالم ت�سعد بنا  الاأث����ير؛ حت����ى انتحبَ ال�سوءُ عليَّ

فوق الريق...
اآهٍ... ل����و كان الذي����ن مثل����ي حا�سري����ن هن����ا، واأنا اأقي�����صُ بُعدَ 
يبك����ون...  حينه����ا  كان����وا  للف����رح...  بواب����ات  اأول  ع����ن  البي����ت 

البارحة، لم تكتمل ر�سعةُ حليبك... يا مائكة الطريق!
ولم ترت����وِ رئت����اي من عبير �سدرك الممل����وء ن�سيجاً، واأدعية، 
هن����اك...  م����ن  تاأت����ي  ابت�سام����ةً  تنتظ����ر  البح����ر  و�سف����اراتٍ في 
البارح����ة كان �س����وء ال�سمعة ين����زفُ كل اعتالِ القم����ر ال�سابح 
خل����ف ال�سم�����ص؛ يئنّانِ في الموع����د الحزي����ن... يتخا�سمان فينا 

كتوءم �سقيق.
...فلماذا ترعبينني  يا قُ����دْرةَ ال�سوتِ تاأدّبي... الله ه����و الربُّ
عن����د كل م�سوارٍ اإلى باحة المدر�سة، لاأ�ستري قطعاً من فرح لم 

يجئ؟ وكيف يجيء الفرح من غريق؟
ي����ا ريح كف����ى تكونن نحن... اإننا نم�س����ي اإلى وجع الطريق 

با طريق!

حين يبكي خيط الشال..
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تحول���ت الحي���اة حوله���ا لحال���ة م���ن ال�سم���ت 
الرهيب، لا اأني�ص ولا جلي�ص، ففي كل م�ساء بعد 
اأن تن���ام العيون، ويع���م ال�سكون، ويخيم ال�سمت، 
وبعيداً عن �سو�ساء النهار و�سخبه، على الرغم 
من الهدوء الظاهر على مامحها، هناك اأ�سياء 
بداخله���ا لا تهداأ؛ اأ�سياء تجرها على الاإبحار في 
ذاته���ا، تدفعها في هداأة اللي���ل ال�ساحر، لل�سباحة 
ثرث���رة  لتب���داأ  بال�سجي���ج،  مكتظ���ة  ذاك���رة  في 
الذكري���ات، و�سخب الحنن، وفو�س���ى الاأ�سواق، 
تجل����ص م���ع وحدته���ا تنتظ���ر، وتترق���ب الوق���ت 
يم�س���ي ببطء �سدي���د ك�سلحفاة جاوزت مئة عام، 
لا فائ���دة م���ن انتظ���ار �س���يء لا ياأت���ي اإلا بالحلم، 

والتمني.
تج���رّ ذي���ول خيبته���ا تتجه نح���و غرفته���ا تغلق 
نافذتها ت�س���دل �ستائرها، كي تعمّ الظلمة المكان، 
ترم���ي بج�سدها بكل ما يحمله من اأثقال يومها 
على �سريرها الخالي من الدفء، ولحظة اإطباق 
اأجفانه���ا لتن���ام مع تل���ك الحرب الم�ستع���رة، تلتزم 
ال�سمت تقتل كل �سيء ي�سج بداخلها، وت�ست�سلم 
للنوم، فلقد باتت على يقن، اأن لا �سيء ي�ستحق 
بالوح���دة  المكلل���ة  ليلته���ا  تن���ام  لاأجل���ه،  ال�سه���ر 
الموح�س���ة، ت�سم و�سادتها، التي دوماً ت�سكو وتئن، 

ولا من مجيب من فرط الفراغ.
وعل���ى �سفة الاأحام ينتظره���ا الزائر الوحيد 
لحلمه���ا، فبع���د انف�ساله���ا عن زوجه���ا الذي كان 
يب���دع، با�ستعرا�ص مهارات���ه في الخداع، قررت األا 
تع���اود التجرب���ة مرة اأخ���رى، خوفاً م���ن ال�سياع 
���ة تازمه���ا، ولا  اأن تخ���ذل مج���دداً، غ�سّ وم���ن 
تغ���ادر اآه���ات ت�سرخ ب���ا اأ�س���وات، اإلى اأن ظهر في 
حياته���ا ذاك ال���ذي �سمته بعد “ح���ارق المراحل” 
فلق���د اجتمع���ت به عندم���ا خرجت م���ن قوقعتها 
بع���د اأربع ع�سرة �سنة، من الوحدة والعزلة، التي 
بح دحرجه  فر�سته���ا عل���ى نف�سه���ا اأح�ست اأن���ه �سُ
الله عل���ى نافذته���ا؛ ليخره���ا باأن الح���ب ما زال 
موج���وداً، لم تك���ن تعل���م اأن هذا اللق���اء والحوار، 
ال���ذي دار بينهما في تلك الاأم�سية �سيكون الريح، 
الت���ي �ستوق���د �سعل���ة الح���ب في قلبه���ا، ه���ا ه���و ذا 
الم�سه���د يتكرر من جديد، داخل العالم الاآخر، في 
مج���رة الاإدراك، نزاع قلب ينب����ص ت�سمعه، كاأنها 
تعي����ص بداخل���ه، وعق���ل يتكلم ب�س���وت �ساخب لا 
يتوق���ف ع���ن التفك���ير، ويبق���ى الن���زاع م�ستم���راً، 
فعقله���ا يعان���د قلبها، وقلبها يعان���د عقلها، وهي 
م�سلوب���ة بينهم���ا ولا تعرف من تكون داخل هذه 
الفو�س���ى العارم���ة؟ اأت�س���رخ بتل���ك الاأ�س���وات اأن 
ا�سمت���وا قلياً، فه���ي تريد اأن تنام بهدوء، نزيف 
ذاكرتها يتقاط���ر على جرحها، وهي تنتظر ذلك 
الغ���د، الذي قال���وا لها: “اإنه الاأجم���ل، ولكنه لم 
ي���اأتِ بعد” �سيء م���ا ي�سدّها نحو ذل���ك الرجل لا 
ت���دري لَم؟ ه���ل لاأن���ه مختل���ف؟ ولا يح���ب ك���رة 
المجام���ات، والنقا�س���ات التافه���ة اأم لاأن���ه الغن���ي 

بح�س���وره،  الانتب���اه  يلف���ت  فه���و  بالتجرب���ة؟ 
ت�سب���ه  الت���ي  الجميل���ة،  وابت�سامت���ه  وفرا�ست���ه 

ابت�سامة الاأطفال.
ياأت���ي ال�سب���اح، تتبخ���ر الاأطي���اف، وفي خياله���ا 
يحي���ا م���ا بق���ي م���ن اأم���ل، كلت���ا يديه���ا مم���دودة، 
تل���وح بمندي���ل �سُبّ���ك ب���ن الاأ�سابع لك���ن ما من 
�سرف���ة  عل���ى  وقف���ت  يناديه���ا،  الف���راغ  في  اأح���دٍ 
نافذته���ا، تراقب الاأفق البعي���د، ترت�سف قهوتها 
ال�سباحي���ة، و�س���وت ف���يروز ال�سب���اح ي�س���دح في 
الاأف���ق، )اأن���ا ي���ا ع�سف���ورة ال�سج���ن مث���ل عينيك 
نع���م  نحوه���ا،  متجه���اً  خي���الًا  راأت  وط���ن(،  ب���ا 
اإن���ه ه���و )ح���ارق المراحل( ج���اء مثخن���اً بجراح لا 
تعل���م كيف؟ ولا م���ن اأين؟ اأ�سار اإليه���ا اأن افتحي 
باب���ك، وا�سمح���ي لي بالدخول، اق���ترب منها حد 
الالت�س���اق، بادره���ا ب�س���وؤال، لم���ا لا تجيب���ي ن���داء 
قلب���ك؟ واأنت ملكة، ورج���ل ا�ستثنائي، اأحبك! لم 
لا تدع���ي حا�سة ال���ذوق تتذوق نكه���ة حب رجل؟ 

اأحبك ب�سدق؟
اأجابت���ه:” اأح���ب اأن اأجال�س���ك مجال�سة العيون 

للعيون”.
م���ا في���ك  ذل���ك؟! وكل  فق���ال �ساح���كاً: كي���ف 
يغرين���ي، للتغ���زل ب���ك تحدث���ي اإلي لا تتركين���ي 
هك���ذا..!! كل م���ا يهمن���ي، وكل م���ا اأري���ده، هو اأن 

اأ�سمع منكِ، اأن اأعرف ما ت�سعرين به نحوي.
اأك���ر  �ستمت���دانِ  يدي���ك  اأن  اأعل���م  ل���ه:  قال���ت 

لعناقي.
ق���ال له���ا: واأ�ساب���ع ي���ده تن�س���ل ع���ر خ�سات 
�سعره���ا الك�ستنائي، لا اأري���دُ حديثاً طوياً، اأريدُ 
اأن اأرى عيني���ك مُ�سلطت���نِ على وجهي، بمامح 
تحم���ل حباً، عيناك �ساحرتان، و�سفتاك �سهيتان، 
كل م���ا في���ك ي�س���ج باأنوث���ة �سارخة، فه���ذا يكفي 
ي���ديّ الموؤدب���ة لاحت�سان���ك، اأري���د اأن اأك���ون ب���ن 
ال�سط���ور،  ب���ن  م���ا  �ساأق���راأ  كتابات���ك،  �سفح���ات 

وفراغات الحروف.
قالت: اأخ�سى من مفرداتي، األا ت�سل اإليك.

قال: احفظيها قبل اأن تكتبيها.
قالت: هو عقد حب.

قال: نعم عقد حب عقد طويل الاأمد...
�سم���ت، و�سك���ون تام، ن�سائم ح���ب تهب في المكان 
الخ���الي تمام���اً، اإلا منهم���ا اأح�س���ت بم���ا ي���دور في 
نف�س���ه، وعل���ى حن غرة التق���ت ال�سفتان، ويا لها 

من قبلة...
رن���ن جر����ص المنب���ه اأيقظه���ا، ولم تعل���م، اأكان 

حلماً اأم حقيقةً، اأم مح�ص خيال؟

أتى حلماً

-)ي���ا ب���دع ال���ورد ي���ا جمال ال���ورد..(. لو �سمع الاأغني���ة من �سخ�ص اآخ���ر لم ياأبه لاأم���ر، ولكن روؤيته 
ذل���ك الرج���ل يغن���ي تل���ك الاأغنية ب�سوت م�سم���وع اأده�سه لدرجة اأن���ه لم ي�سدق عيني���ه للوهلة الاأولى، 
ح���رك �سيارت���ه اإلى الخلف قريب���اً من الر�سيف ليرى الرجل ب�سكل اأف�سل.- )من �سحر الو�سف قالوه 

ع الخد..(.
تابع �ساحب ال�سيارة التحديق با�ستغراب في �سكل الرجل المن�سجم بالغناء، حذاوؤه المهترئ الذي ترز 

منه اأ�سابع قدميه المت�سخة، وماب�سه التي تتوزع عليها بقع داكنة م�سوهة الحواف.
 -)الورد.. الورد.. الورد يا جماله..(.

كان يغن���ي وه���و منك���ب على حاوي���ة القمامة، يدخل راأ�س���ه ذا ال�سعر المفلف���ل فيها، وي�ستخ���رج اأكيا�ساً 
�س���وداء يمزقه���ا بيديه، ومن حن لاآخ���ر يلتقط باأ�سابعه �سيئاً ما، ويتفح�س���ه اأمام عينيه، وكاأنه خبير 

بالجواهر النادرة، ثم ي�سع ذلك ال�سيء في كي�ص كبير بجواره، دون التوقف عن الغناء.
-)ر�سول الع�ساق.. �سمير الم�ستاق..(.

وزادت ده�س���ة �ساح���ب ال�سي���ارة وه���و ي���رى الرج���ل ال���ذي يبح���ث في حاوي���ة القمام���ة يب���ادر اأ�سحاب 
الدكاكن بالتحية وهو يبت�سم ابت�سامة عري�سة:

-)ي�سعد �سباحك يا غالي.. �سباح الورد..(.
كان �ساحب ال�سيارة يت�ساءل في نف�سه عما يدعو ذلك الرجل التع�ص اإلى كل هذا ال�سرور؟ بينما يراه 

جديراً باأن يبكي ويندب حظه البائ�ص، اأو على الاأقل يلتزم ال�سمت ويكف عن الغناء!
- )نادي وردك يا خولي اأوعى يجرحك �سوكه..(.

وح���ن راأى �ساح���ب ال�سي���ارة الرج���ل ي�ستخ���رج من الحاوي���ة تفاح���ة ويم�سحها بماب�س���ه القذرة ثم 
يلتهمه���ا ب�سهي���ة �سعر بالغثيان، فرفع زج���اج النوافذ وقد خيّل اإليه اأن رائح���ة القمامة القذرة تت�سرب 
اإلى �سيارته، فتناول زجاجة من العطر ور�ص حوله كي لا ي�سعر بالاختناق.- )وردك ينع�سك طوقه..(.

اأنيَر ال�سوء الاأخ�سر ل�سارة المرور، فتابع �ساحب ال�سيارة طريقه وهو ي�ستعيد اأيام حياته، وهذا اأمر 
لم يحدث معه من قبل لاأنه م�سغول طوال الوقت.

كان ي�ستيق���ظ في ال�سب���اح الباكر على �سوت المنبه المزعج، فيرت���دي ماب�سه على عجل، ويجل�ص على 
مائ���دة الفط���ور ب�سع دقائق ليم�سغ دون �سهية القليل من الع�سل والزبدة وبع�ص الب�سكويت، ثم ياأخذ 
كاأ�س���اً م���ن القه���وة لي�سربه في ال�سي���ارة، وما يكاد ينتهي من���ه حتى يكون و�سل الم�ست�سف���ى في�ستقبل با 
مب���الاة المر�س���ى الذي���ن ينتظرونه، ويج�ص اأج�ساده���م المتعبة بحثاً عن العلة الدفين���ة، ثم يدخل غرفة 
العمليات لي�سق الجلود بمب�سعه الحاد، وي�ستاأ�سل الاأورام التي كثيراً ما ي�سيل منها القيح ذو الرائحة 

الكريهة التي لا ت�سل اأنفه المغطى بالكمامة المعقمة. 
ث���م يع���ود اإلى منزله ليتن���اول طعام الغذاء دون اأن ينتبه لكام زوجته الت���ي تحدثه عن الاأ�سياء التي 
تري���د �سراءه���ا، ويدخ���ل غرفة الن���وم لينام �ساعتن فقط، ث���م ي�ستيقظ على عجل ليذه���ب اإلى العيادة 
حي���ث ينتظ���ره المراجع���ون م���ن المر�سى الذين ي�سك���ون اآلاماً مرح���ة لم تذهب بها الاأدوي���ة الم�سكنة، اأو 
العملي���ات الجراحية، وم���ا يكاد يحلّ الع�ساء حتى يكون اأرهق تماماً، فيم�سغ ثمرات الفاكهة النا�سجة 
وه���و يتث���اءب، قبل الذهاب اإلى ال�سرير حيث يغ���رق في النوم دون اأحام، ربما لاأن حلمه الوحيد تحقق 

واأ�سبح طبيباً، ومدر�ساً لمادة الت�سريح في الم�ست�سفى الجامعي.
راأى من جديد رجل الحاوية يحاذيه وهو على دراجة هوائية علق فيها كي�ساً منتفخاً بداخله عبوات 
با�ستيكية، وزجاج مك�سر، وخبز ياب�ص، ورجح اأنه يتابع الغناء من حركات راأ�سه، فلم يعد يبلغه �سوته 
الم�سروخ، ورغم ذلك خطر له اأن ي�سدمه ب�سيارته البي�ساء ليجره على التوقف عن الغناء اإلى الاأبد! 
ولك���ن �سرع���ان ما ا�ستبعد ذلك الخاط���ر الماكر كورم خبيث، بل اأرعبه لاأن واجب���ه كطبيب اإنقاذ المر�سى 
مما يهدد حياتهم، رغم اأنه حاول ت�سويغ الخاطر لنف�سه ليبدو كعمل اإن�ساني ينهي معاناة رجل تعي�ص 

لا ت�سويغ لحياته!
اخت���ار ال�سغ���ط على دوا�سة البنزين كي لا يتحول الكابو�ص الطارئ اإلى حقيقة مرعبة، وخلف راكب 
الدراج���ة وراء �سيارت���ه الفارهة، وعل���ى الرغم من اأن الدكتور لم يعد يرى رج���ل الحاوية كانت اأغنيته 

تجول في راأ�سه، فحاول اأن يغني بالمرح ذاته، ولكن اأغنية اأخرى، واأخفق لاأنه لا يحفظ الاأغاني.
دخ���ل الدكت���ور م���ن الباب الكبير وقف مكانه مدهو�ساً، وكاأنه يكت�س���ف للمرة الاأولى اأن هناك حديقة 
فيه���ا الكث���ير م���ن الاأ�سج���ار الوارف���ة والزهور الملون���ة، ورغم ذلك اقترب م���ن اأول زه���رة �سادفته، ومد 
ي���ده ليقطفه���ا، والغريب اأنها ارتع�ست قلياً، رغم اأنها ثابت���ة وهي تم�سك بالمب�سع الحاد، وعندما ولج 
البناء ال�سخم لم ي�سرع اإلى عيادة الاأورام كعادته، متجاهاً التحيات الذليلة للمر�سى الذين يرتادون 
الم�ست�سف���ى المج���اني، ب���ل طاف بب�سره بينهم، وتنب���ه اإلى اأن اأكرهم يجل�سون عل���ى الاأر�ص لقلة المقاعد 
القديمة، وراأى مامح البوؤ�ص ت�سوه وجوههم التي تغالب الاأنن المكبوت الذي يفتت الاأح�ساء بق�سوة، 

فجاأة �ساح الطبيب باأعلى �سوته وهو يتمايل مترنماً:
-)يا بدع الورد يا جمال الورد.. من �سحر الورد قالوه على الخد.. الورد.. الورد.. الورد يا جماله..(.

ارتفع���ت �سح���كات المر�سى، وتردد �سداها في الممرات الب���اردة، وتبادل الاأطباء الجدد النظرات بحيرة، 
وه���م يقف���ون عل���ى اأب���واب العي���ادات م�ستطلع���ن الاأم���ر، ث���م �سفقت اإح���دى الممر�س���ات، فتبعته���ا باقي 
الممر�س���ات، واأخ���ذ الدكت���ور يرق�ص وه���و يدور حول نف�سه ويف���رد يديه كجناحن ي�ستع���دان للطيران، 

ولم ينتبه اإلى اأن الوردة �سقطت من بن اأ�سابعه.

الورد والقمامة



  شعر: فتون حسين الحسن

 شعر: وليد حسين
 شعر: أحمد رستم دخل الله

لل�سيّداتِ مواجعُ
وتلهّفٌ

لندوبِ نرج�سةٍ
اها الزمانُ تغوَّ

فاأقمرَتْ
لل�سيداتِ مدامعُ

تنثالُ منها
جلُّ اأحامِ الفراتِ
اإذا المواني اأقفرَتْ
في غربةٍ تغتالُهنَّ

نَ اأعرا�صَ اليمامِ يخُ�سْ
ى ويمت�سقْنَ ماءةَ ال�سفقِ المرجَّ

بعدَما عب�سَت دروبُ الهاجرةْ
يختِمْنَ

فوقَ النب�صِ
فوق الفجرِ

فوق الجانحِ الم�سلوبِ 
طيَّ البا�سرةْ

- يا �سيداتيَ: 
لا تلُمْن ه�سا�ستي

قالَتْ لغاتُ الحلْمِ ذاتَ �سبابةٍ
- متواطئٌ �سمتي 

مع الحرمانِ يتلو اآهتي.
بكَتِ المواعيدُ ال�سنيَّةُ

ةُ وال�سذيَّ
اأنَها والمواثيقُ التي خبَّ

في خِدرِ اآهٍ نازفةْ
نَتْ وتلوَّ

اأحداقُهنَّ
بقو�صِ روحٍ 

غادرَتْ
هطلَ الخمورِ الوارفةْ

يا حلمُ عتِّقْ
ما ت�ساءُ من الرقى

في غيمِهنَّ ب�سارةً
وار�سمْ 

بفي�صِ �سامِهنَّ
بحارَ نورٍ غا�سباتٍ

وامنحِ 
الاأفْقَ المواربَ �سارةً

فال�سيداتُ 
فَتْ اأوتارُهنَّ تلهَّ

لعزفِ طيفٍ اآخرِ
اأ�سرى بتاأليهِ الكمالِ

اإلى اأ�ساطيِر العماءِ الحا�سرِ
يولدْنَ 

مراتٍ ومراتٍ 
رى باأرحامِ ال�سُّ

ويغنَْ في �سكبِ الظالِ
را على تراجيعِ الذُّ

يعتقْنَ اأرواحَ الغيابِ
اإلى ليالٍ من عتبْ

ا�صَ الولايةِ ويُقمْنَ قُدَّ
بن اأنخابِ الق�سبْ؛

نخبٍ
تي لاأجلِ ال�سيِّداتِ الوارفاتِ بق�سَّ

نخبٍ 
لاأجلِ م�سيلِهنَّ

على م�سارفِ ده�ستي
نخبٍ

ليثملَ خمرُهنَّ �سابتي
واأذوبَ

في كا�ساتِهنَّ 
واأ�سطلي

عوداً على بدءِ انبعاثيَ
من عمائيَ اأنجلي

اأُولي لهنَّ
بداوتي و�سماوتي

ليكُنَّ 
من اآياتِ عمريَ منهلي

أنخــابٌ

دعيني لوحدي بن هَم�سَاتِ �ساعرِ
يرومُ بلوغَ العمرِ دونَ محاذرِ

يكفكفُ عن دمعٍ تورّدَ في الَح�سَا
وكان به وهجٌ نَدِيُّ الاأزاهرِ

ويُعرِبُ عن و�سلٍ تمايزَ وقعُهُ
على اأنّ بع�صَ البنِ جنبٌ ل�سامرِ

فكم هالني اإنّي اأجودُ بناع�صٍ
بغير انطفاء الزيتِ يهديك ناظري

وكم �سرّني �سوتٌ يبدّدُ لحظةً
بها من هيامٍ حن �سجَّ بخاطري

وتلكَ �سنونَ القحطِ ما بالُ ع�سفِها
اأزاحت �سغافَ القلبِ عن كلّ زائرِ

و�سدّت با كفّنِ نافذةَ الروؤى
تهيلُ خراباً فوقَ اأقدامِ �سائرِ

كاأنّ انعدامَ الوزنِ ما زال مَلمَحاً
تجلّى باأبهى الموح�ساتِ العواثرِ

تخطّى حدودَ الياأ�صِ.. لكنّ عائقاً
تمدّدَ لن ينزاحَ دون حَوافرِ

تودّ اتّ�ساعاً لي�صَ اأمرُكَ �سائكاً
اإذا ما تنادى خلفَ �سمتِ ال�سواترِ

 وعنٍ بها بع�صُ الرجاءِ تو�سّعت
اجري وجيء باأخرى كي ت�سدَّ مَحَ

لعلّ غياباً قد اأتاحَ لزاحفٍ
ح�سوراً تمطّى بن غلٍّ و�سادرِ
اأعللّ اأوهاماً ت�سابكن بالاأ�سى 

وحازت من الاأم�سار �سوءَ الاأعا�سرِ
.. ما زال عَالقاً كما اإنّ خيطَ ال�سكِّ

يهدّد في ك�سفِ انتهاكِ مُغامرِ
ويعلو على الاآتن من غير مزيةٍ

تبنت روؤى الاأعرابِ خلف الحوا�سر
ويغتمُّ حتّى.. قد تبنَّ �سعيُهُ

وكان لهُ قلبٌ حميمُ الم�ساعرِ

لعلّ الذي اأ�سدى فواتيَر دائنٍ

تباطاأ عنه ال�سرُّ عند الم�سائرِ

وراحَ يفي�صُ القولَ ما بن جاهلٍ

اأماطَ اغتيالَ العقلِ فوقَ المنابر

األا اأيّها الَحيَرى.. بليلِ متاهةٍ

اإليكم �سبيلُ الر�سدِ دون �سَعائرِ 

اأ ليتَ لنا ج�سراً.. تغنّى بو�سلِنا

ي�سيد نهاراتٍ �سخيَّ الب�سائرِ

يرتّل اآياتٍ من ال�سعرِ جاوزت 

بح�سن بناءٍ ما ي�سدُّ اأوا�سري

وي�سنع اأوقاتاً كما الروحِ اأيقنت

على عك�ص اأنغامٍ تجول بعابرِ

حباها من الاأن�سامِ ما اأيقظ الربا

و�سارت بها الاأمالُ بن الغدائرِ

األ�سنا نغنّي للحياةِ بخفّةٍ

 رمتها يدُ النَغماتَِ عندَ الخوا�سر؟

تطوّعُ ما �ساءت باأدنى و�سيلةٍ

وتهرقُ �سمعاً في خ�سمِّ الهوادرِ

فما عاد لي غيُر الرجاءِ وف�سحةٌ

اأحلّت عذيبَ ال�سقيِ عندَ الَحرائر

فكم اأحكمَ الع�سّاقُ حنَ ترنٍّ

اأ�ساريرَ �سوقٍ دون هتكِ ال�سفائر

وعا�سوا هياماً ي�ستحلّون واحةً

بها من ثمارِ الغارِ طيبُ الع�سائرِ

كم ضرّني صوتٌ..

شعر
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١- عامَ مِنك مَظلمََتي عاما

راما؟ وقد اأ�سعلتَ في قلبي �سِ

٢- لمن اأ�سكوكَ يا بع�سي وكلّي

وقد اأعلنتَ هجري والِخ�ساما؟

٣- اأبيْتُ الليلَ في عينيَّ دمعٌ

ودمعُ العنِ ما ي�سفي �سِقاما

٤- ومُنذُ الاأم�ص لم تهداأ جُفوني

يءُ من وجدي الظّاما اأكادُ اأُ�سِ

٥- كمَن ي�سعى باإلحاحٍ لِحتفٍ

كمن يبني بِا اأيدٍ حُطاما 

رِ يرقى ٦- ومَن مِثلي بِغيِر ال�سّ

وير�سى عند �سُقياهُ الفِطاما 

٧- وزادَ الهمُّ من تاأنيبِ قلبٍ

كما �سُهُبٍ اإذِ اخترقت غَماما

٨- اأنا والِله ما غيّرتُ نهجي

ولا كنتُ الذي لِلخلِّ لاما

٩- اأ�سارحُهُ عنِ الاأ�سواقِ لياً

يزيدُ م�سائبي فجراً رُكاما

١٠- فاأُعقِبُهُ بِموّالِ التّمنّي

لكيا يعلمَ الوا�سي مَراما 

١١- اأداري رغم اإجحافٍ بِحَقّي

ه�سا�سَتَهُ، واإن اأبدى الغراما

١٢- لهُ في النّب�صِ اإعاءٌ لِعِ�سقٍ

واأ�سواقٌ قد امتاأت هُياما 

ى ١٣- حديثي طرحُ اآلاءٍ تق�سّ

عنِ المبُكي واإن يبدو مُاما

١٤- فما لِلقلبِ من ن�سفيِّ حَدٍّ

ونِ�سفٌ ير�سُقُ الثّاني �سِهاما

١٥- وما لِلنّف�صِ اأمتعةٌ لِرَحلٍ

فقد تُ�سني �سغوفاً مُ�ستهاما

١٦- ولكنْ في مُعالجتي لِهجرٍ

اأفتّ�صُ عند م�سعايَ الِخياما

١٧- ولولا اأنْ تغ�سّاني خُ�سوعٌ

لما عُدتُ الذي ياأبى انتقاما

١٨- اأما يدري باأنّ القُربَ �سِعرٌ

عرِ اأن يعلي المقَاما؟ وف�سلُ ال�سِّ

١٩- فاإن �سارَ الغرامُ �سنيعَ بُعدٍ

فمَن لِلحُبِّ اإنْ زادَ احتِداما؟

٢٠- حديثُ الرّوحِ لا يلغيهِ �سكٌّ

�سريحٌ حيثما وَجَدَ الوِئاما

شفيف البوح



 شعر: نوار أحمد شعر: فؤاد عبد الكريم محمد

 شعر: كوثر سمعان

أتساءلُ بيني وبينَ نفسيرفيفُ النجمتين
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اأع�سق قهوتي المغلية »بركوة« عتيقة

ويرق قلبي ل�سوت �سيدة لبنان »فيروز«

في بادي اأ�سحو على رائحة دم �سهيد

ودمعة اأم ملتاعة ..واأ�سوات ق�سف ومدافع

اأتذوق ورق العنب المطبوخ باأنفا�ص اأمي

اأمي التي تحيك ال�سم�ص وتن�سج لي و�ساحاً من خيوط القمر 

واأبي ي�ستمع لمذياعه القديم مع و�سو�سات فريد الاأطر�ص 

واأ�سمهان 

 الاأطف���ال في ب���ادي يتمايل���ون على مو�سيق���ا البوب و�سخب 

ال�سي�ص والجاز والروك ...

ولكنهم ي�سهرون على �سوت اأم كلثوم والعندليب الاأ�سمر 

نقراأ ال�سعر ونكتبه 

نغزل من اأوجاعنا حكايات وروايات وكُتباً هنا وهناك

م���ع  تنتظرن���ا  وال�سينم���ا  رائع���ة  بعرو����ص  ت�س���ج  م�سارحن���ا 

»البو�سار«

ودار الاأوبرا ت�سدح بجوقاتها

ن�سن���ع من كل حبة قمح وكل خلية فيلماً وم�سل�ساً واأغنيات 

تتهافت عليها القنوات لعر�سها 

نفخ���ر بن���زار ولكننا نق���راأ ل� دان براون وكويل���و واإليف �سافاق 

وط���ه ح�س���ن ونجي���ب محف���وظ وف���اروق جوي���دة وم�ستغانمي 

ونع���رف كل  عظم���اء الاأدب ونعلّ���م بناتن���ا و�ساي���ا ف���ادي ع���زام 

لانتبه.

ن�ستمتع ببوظة »بكدا�ص« في �سوق الحميدية العريق

ولكننا نعرف اأي�ساً الت�سيز كيك وال�سوكولامو!!!!

نتعلم الاإنكليزية والفرن�سية بنهم 

ولكننا نفخر بلغتنا العربية 

ونعرف تماماً اأن ال�سباحات التي تبداأ ب� »بونجور«

و�سباح الورد ومرحباً 

كلها لاإلقاء التحية ولي�ص لا�ستعرا�ص ع�سات ثقافتنا

نحن ال�سورين 

انت�سرن���ا في بقاع الاأر����ص ولكننا ننتمي لعرق واحد ودم واحد 

ووطن واحد اأ�سيل

ر كوباً من اإكليل  وبينم���ا اأكتب هذا الهذي���ان الجميل... اأح�سّ

الجبل

واأنج���ز اأعمالي المتراكمة في الابتوب واأت�سفح اأبحاثاً علمية 

ل�سورين وعرب ....

 نفخر باأنف�سنا  لكن بتوا�سع 

نحب ونرق�ص ونتعب ون�سقى ونتزاحم الاأحاديث  

ولكننا نعرف اأن الترهات تنبع من نق�ص لا اأكر!!!

فن�سحك ونكمل حياتنا المرّة كلذة قهوتي

لِمَ الم�سباحُ 

محكومٌ عليهِ بِالاإعدامِ �سنقاً 

في مُنت�سفِ الغُرفة؟

لِبَتْ النَّوافِذُ على الُجدرانْ؟ باأيِّ ذنبٍ �سُ

ما حالةُ البابِ 

حتّى �سارَ عبداً ماأموراً 

لِمالِكِ الغُرفةْ؟

وهل �ساعةُ الحائِطِ

�ستن�سى الاإثني ع�سرَ خِذلانا؟ً

اأت�ساءلُ بيني وبنَ نف�سي 

األي�صَ الِجدارُ مُتعباً مِنَ الوقوفْ؟ 

األا يريدُ اأن يم�سي؟

كذلِكَ الطُرقاتْ

ُ مِنَ كرةِ الده�ص؟ األا تتاألمَّ

األا تحتاجُ لطبيبٍ يُعالِجُ ك�سورَها ور�سو�سَها؟

اأت�ساءلُ:

لماذا الُحزنْ لي�صَ اإلها؟ً

وهو مُنت�سِرٌ في كُلِّ زمانٍ ومكانٍ واإن�سان

لِمَ ال�سمتُ كثير الرثرة اأحيانا؟ً

وكثاف���ةً  اِزدحام���اً  الاأماك���نِ  اأك���رُ  ���بَ  نلقِّ لم���اذا 

بالوِحدة؟

لِمَ الاأر�صُ لا تبوح بم�ساعرِها

وهي مِثلُنا لها قلب؟

لماذا المنطِقُ كالمُ�ستحيل

لا يُمكِنُ اإدراكَهُ؟

ولماذا كُلُّ ب�سريِّ لي�صَ اإن�سانا؟ً

اأت�ساءلُ واأُوغلُ في ال�سوؤال 

كيفَ اأنّي ما زلتُ على قيدِ الحياة؟

واأنا حتّى الاآن اآكلُ التُفاحةَ

مِنْ �سجرةِ جهنّم 

.. اإلى.. اأبناء الجي�ص العربي ال�سوري في عيدهم )الاأول من اآب(
.. اإلى الجنود ال�سرفاء الذين يدافعون عن:

�سوريا الاأم.. والوطن..

�سم���ارُ ال���دارِ  حُم���اةُ  الخواب���ي  هات���ي   
دالي���ةٍ اأجف���انِ  م���ن  بي���هِ  �سُ وال���راحُ 
كتب���وا هاماتِه���م  عل���ى  الجب���اهِ  �سم���رُ 
مُه���جٌ كرم���هِ..  في  لن���ا  ومي�سل���ونُ 
عَلمُه���مْ الح���ي  اإم���امُ  يتام���ى  عا�س���وا 
اأوردةً حم����صَ  دوالي  فاأترعوه���ا 
ن���ذرتْ الت���ي  والاأمُ  والاأر����صُ  الُله، 
راهب���ةٌ بالدي���رِ  زغ���ردتْ  اأقبل���وا  م���ن 
ي�سم���و ويزه���و رفي���فُ النجمت���نِ به���م
بزوبع���ةٍ مدح���وراً  اللي���لُ  ويه���ربُ 
مُبته���اً �س���وريّ  ي���ا  جبين���كَ  فارف���عْ 
نازح���ةٍ دم���عَ  يوا�س���ي  ه���الًا  واخط���رْ 
تحر�سه���ا القل���بِ  عي���ونُ  القب���ابُ  هن���ا 
ع�سكرُن���ا الهيج���اءِ  في  حط���نَ  ومن���ذُ 
نفَ���رٌ.. الن���دى..  ت���لِ  م���ن  تو�س���اأ  لم���ا.. 
دركٍ اإلى..  مهزوم���اً  تدح���رجَ  لم���ا 
فا�سم���عْ اأب���ا جه���ل زيت���ونُ الخلي���لِ لن���ا
خالدُن���ا اليرم���وكِ  اإلى  يع���ودُ  غ���داً 
�ساري���ةٌ الح���ب  بعا�س���ي  ت���رفُ  غ���داً 
خابي���ةٍ �سهب���اءِ  م���ن  الجف���نَ  ل���ي  فَكَحِّ

ع�ست���ارُ الذب���انَ  جفنَ���كِ  وكحلّ���ي 
اأح���رارُ ال���دمِ  نجي���عَ  �سقاه���ا  م���ا  ي���ا 
غ���دارُ ال�س���ام  خ���دودَ  يم����صَ  ل���ن  لا، 
اآذارُ ال�سف���افَ  ���لَ  خَ�سَّ م���ا  لولاه���ا 
اإيث���ارُ ب���الاأرواحِ..  الب�سات���نَ  ريَّ 
جُلْن���ارُ ال�س���امِ  بب�س����رى  ك���ي لا يم���وتَ 
اأ�س���رارُ الثال���وثِ  وفي  يمين���اً..  قال���وا 
اأذكارُ الاأنف���الِ..  م���نَ  عليه���ا  بان���تْ 
اأقم���ارُ الخ���وذاتِ،  تلث���مُ  فتنحن���ي 
حم���راءَ تقب����صُ منه���ا الفج���رَ.. اأ�سح���ارُ
اإع�س���ارُ يُلوي���هِ  لا  القد����صُ  اأختُ���هُ  مَ���نْ 
تَ���ذكارُ الج���ولانِ  �سب���ا  م���ن  يَعودُه���ا 
زن���ارُ ال���روحِ..  غدي���رِ  م���نْ  وحولَه���ا 
واأحج���ارُ �س���وكٌ  به���م  المناي���ا  درعُ 
عَمَ���ارُ الن�س����رِ..  �س���اةَ  فيه���م  واأَمَّ 
مغ���وارُ ال�سب���حِ  وج���هَ  وعان���قَ  ب���اغٍ، 
اإن���كارُ الت���نِ..  ل�سو����صُ  يفي���دَ  ول���ن 
ولي�سم���ع الكونُ نح���نُ.. الن���ورُ.. والنارُ
مُخت���ارُ ح���ورانِ  في  ال�سم���لَ  ويجم���عُ 
ع�ست���ارُ خدي���نِ  م���ن  الع�ساك���رَ  وا�س���قِ 

في بلادي أتنفس »صباح الخير«



في �سبي����ل تذليل العقب����ات التي تعرقل عمل فروع اتح����اد الكتاب العرب، قامت 
اللجن����ة الم�سكّلة من اأع�ساء المكتب التنفي����ذي الدكتور جهاد بكفلوني، واأ.الاأرقم 
الزعبي، واأ.منير خلف، بزيارة ميدانية لفروع الاتحاد في حم�ص وحماة وحلب.
واطلع����ت اللجن����ة على واقع مبنى فرع حم�ص وا�ستثمار جزء منه )الحديقة(، 
وتم����ت مناق�س����ة الواقع المالي للفرع، حيث تم التاأكي����د على �سرورة التخفيف ما 
اأمك����ن من النفق����ات وتحقيق اكتفاء ذاتي للفرع عن طريق الا�ستثمار، كما اأكدت 
اللجنة �سرورة الاهتمام بجيل ال�سباب في المحافظة واإدراج اأن�سطة نوعية �سمن 
خطة الن�ساط الثقافي للفرع، والاهتمام بالجانب الاجتماعي والتوا�سل الم�ستمر 
م����ع اأع�س����اء الف����رع وتو�سي����ع العم����ل الت�سارك����ي م����ع مديري����ة الثقاف����ة ومديرية 

التربية وفرع الطائع وجامعة البعث.
وفي فرع حماة قدمت هيئة المكتب الفرعي عر�ساً للم�سكات التي تعرقل عمل 
الف����رع، و�سعوبة ح�سور الاأع�ساء اإلى مقر الف����رع لمتابعة الفعاليات والن�ساطات 

التي ينظمها بحكم الواقع الاقت�سادي ال�ساغط.
واأك����دت الجنة اأنه����ا �ستبذل ق�سارى جهدها لتاأمن قطعة اأر�ص من المحافظة 

لم�سلحة اتحاد الكتاب العرب.  
كم����ا عر�����ص رئي�����ص فرع حلب  ما تداول����ه اأع�ساء الفرع خ����ال الاجتماع العام 
ن�س����ف ال�سن����وي وم����ا اأنجزه الفرع ع����ر توثيق العاق����ة ب�سائر المعني����ن بال�ساأن 

الثق����افي في حل����ب من جمعي����ات اأهلية مرخ�س����ة ونقابات واتح����ادات طابية، كما 
ب����نّ اأهم الاإيجابي����ات التي تحققت م�سيراً في الوقت نف�سه اإلى بع�ص ال�سعوبات 
والمطالب، وركزت اللجنة خال اللقاء على الاأهمية البالغة للتوجه اإلى ال�سباب 
وا�ستقطابهم وتنمية مواهبهم من خال النادي ال�سبابي في فرع الاتحاد، وعلى 
�سرورة تكامل عمل الفرع عر توجهه اإلى الموؤ�س�سات الثقافية والنقابات واتحاد 

�سبيب����ة الث����ورة واتح����اد الطلب����ة و�سائ����ر العامل����ن في الحق����ل الثق����افي، و�س����رورة 
تو�سي����ع اآلي����ة ت�سويق كتب الاتح����اد، والتوا�سل م����ع الجهات الر�سمي����ة والخا�سة 
للح�س����ول عل����ى ا�ستثمارات تو�سع مردود الاتحاد بم����ا يعزز دوره الثقافي والاأدبي 
وقيام����ه بالاأعب����اء الملقاة على عاتقه في تح�سن الو�سع المالي بما ينعك�ص اإيجابياً 

على �سائر اأع�سائه. 

عمل جاد لتطوير أداء فروع الاتحاد
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أخبار ونشاطات

�سم����ن خط����ة الن�ساط الثقافي لفرع القنيطرة لاتحاد الكت����اب العرب، وتحت عنوان »جماليات الق�سة« ا�ست�ساف الفرع 
ظه����ر الاأربع����اء 9/8/2023 الاأدب����اء: من�سور الحاتم، رنا علي، مها داوود، رجاء علي في فعالية ق�س�سية اأدارها الاأديب 

محمد الحفري.
قدّم����ت الفعالي����ة اأربع تجارب ق�س�سية مختلفة ومتنوعة حيث تناولت الق�س�ص التي اأ�ساءت ف�ساءات الفعالية جملة 
م����ن المو�سوع����ات الوطنية والاجتماعي����ة والاإن�سانية حول ق�سايا تهم المتلقي وتام�ص واقع����ه، ليكون الوطن هو القا�سم 

الم�سترك بن ما حملته الق�س�ص من نفحات واأحا�سي�ص وتجليات. 
وق����د ع����ر الم�سارك����ون ع����ن �سعادتهم به����ذه الا�ست�سافة التي يتم م����ن خالها الاطاع على تج����ارب اأجيال مختلفة من 
كت����اب الق�س����ة الق�س����يرة وتبادل الخ����رات، مما يولد حاف����زاً متجدداً لتقديم الاأجم����ل والاأكر ج����ودة، والارتقاء بالاأدب 

والثقافة اإلى م�ساف اأف�سل.

»جماليات 
القصة«... 
في فرع 
القنيطرة

كت����اب  اتح����اد  ف����رع  نظ����م 
حم�����ص بالتع����اون م����ع النادي 
ن����دوة  ال�سباب����ي  الثق����افي 
تكريمي����ة للكات����ب والم�سرح����ي 
والفنان الراح����ل محمد بري 
الع����واني الذي رحل عن عالمنا 
قبل عامن، ت����اركاً اإرثاً فكرياً 

وم�سرحياً وفنياً.
ا�ستهل����ت الن����دوة الت����ي ج����اءت بعنوان “تحية ل����روح الاأديب محمد بري الع����واني، �سيرة اأدب وف����ن” بحديث رئي�سة فرع 
حم�����ص ال�ساع����رة اأميم����ة ابراهيم عن مناقب الراحل وحر�سه على اإدخال ال�سع����ادة اإلى قلوب الاأطفال من خال الكتابة 

لهم واإخراج م�سرحيات وتاأليف اأغان ما زالوا يرددونها في مهرجانات الطائع وال�سبيبة.
الكات����ب والمخ����رج الم�سرح����ي تم����ام الع����واني عر عن حزن����ه لفقد �ساحب����ه وزميل المهن����ة محمد بري الع����واني الذي كان 
قامة فكرية وم�سرحية، وكان نادي دوحة الميما�ص للثقافة والمو�سيقا الذي اأ�س�سه من اأهم الاإنجازات التي اأهداها لمدينته 

حم�ص.
وبمرثي����ة حزين����ة حمل����ت عنوان “الق�سيدة الرية” رثت ال�ساعرة غادة اليو�سف زميل الفكر وال�سعر، معرة عن حزن 

حم�ص ال�سديد لمن افتقدت منابرها وم�سرحها اأ�سعاره ومو�سيقاه وفنه.
ب����دوره رث����ى كل من الدكتور غ�سان لافي طعمة والدكتور وحيد ق�سطون الراحل العواني بق�سديتن مفعمتن بالاأ�سى 
والح����زن لفق����د رفي����ق العمر ال����ذي كر�ص حياته لاإ�سع����اد اأبناء مدينته ون�س����ر الثقافة باأوجهها الم�سيئ����ة بفنه وم�سرحه في 

�سورية وخارجها.
كما تحدث الاإعامي والم�سرحي محمد خير كياني عن ماآثر الفقيد الذي كان عراباً لكثير من فناني الم�سرح.

ومن النادي الثقافي ال�سبابي جاءت م�ساركات كل من الدكتورة اآلاء دياب التي األقت ال�سوء على بع�ص موؤلفات الراحل 
وو�سفته باأنه احترف المجتمع وانتمى لحم�ص بكل جوارحه فاأغدقها من عطائه الاإبداعي م�سرحاً وغناء.

واعت����رت ال�ساب����ة رن����ا قادر وهي طالب����ة ماج�ستير في كلي����ة الاآداب اأن العواني اأفلح في تحويل الن�����ص الدرامي اإلى ن�ص 
�سعري غنائي.

ونوه����ت ال�ساب����ة �س����ارة �سع����د ب�سجايا الراح����ل الاإن�سانية التي طغت على عاقت����ه مع من حوله ف����كان الاإن�سان مع الفن 
والمو�سيقا والم�سرح.

واختتمت الندوة بفقرات غناء وعزف من التراث الحم�سي الاأ�سيل قدمتها فرقة دوحة الميما�ص للمو�سيقا والتمثيل.

تحية لروح 
محمد بري 
العواني...

البوابة
�سم����ن �سل�سل����ة اإ�س����دارات وزارة الثقاف����ة- الهيئ����ة العام����ة ال�سوري����ة 
للكت����اب �س����در كت����اب “البواب����ة” ال����ذي ي�سم �سب����ع م�سرحي����ات جديدة 
لاأدي����ب والم�سرحي الراحل عبد الفت����اح قلعه جي، يغلب عليها الطابع 

النف�سي والفل�سفي وتر�سد القلق وتحولات الاإن�سان وتاأماته.
حملت الم�سرحيات عناوين “كوميديا الكهف” و “اأنطولوجيا ال�سر” 
و“وردة للح����ب ووردة لل����ذات” و“ظ����ال فت����اة الغاب����ة” و“�سرجي����ا” 

و“�سلطان اإبراهيم” و“البوابة”.
وفي الم�سرحي����ات ت�س����ورات ذاتية لاأديب قلعه جي ي�سكلها باآماله وما 
في البيئ����ات الت����ي عاي�سه����ا من قلق وتداعي����ات واأوج����اع، ليقدمها ب�سكل 

فني متقن تميز بالتطور والاإبداع.
تجم����ع الم�سرحي����ات ب����ن الواق����ع وتقنيات كتاب����ة الم�سرح وتح����ول الزمن ب�س����كل مبتكر حي����ث تختلط الحقيق����ة بالوهم 

والواقع بالخيال ويت�سارع الخير وال�سر.
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- 4 صفر 1445هـ

زار مبن���ى اتح���اد الكت���اب العرب ظه���ر الاثن���ن ٢٠٢٣/٨/١٤ د. حميد ر�سا 
ع�سمت���ي الم�ست�س���ار الثق���افي للجمهوري���ة الاإ�سامي���ة الاإيراني���ة في �سوري���ة 
يرافق���ه وفد من المعهد العالي للعل���وم والثقافة الاإ�سامية في اإيران )مركز 
درا�س���ات بحثي���ة( ي�س���م مجموع���ة م���ن الباحث���ن في عل���وم الفك���ر ال�سيا�سي 
والدرا�س���ات الح�سارية والاجتماعية والتاريخية وهم د. مختار �سيخ ح�سن 
ود. حبي���ب الله بابائ���ي ود. مطه���ري، حي���ث ا�ستقبلهم���ا بمنته���ى الحف���اوة 
والتك���ريم د. محم���د الحوراني رئي�ص اتح���اد الكتاب العرب وال�س���ادة اأع�ساء 
المكتب التنفيذي: اأ. توفيق اأحمد ود. جابر �سلمان واأ. ريا�ص طرة واأ. فلك 

ح�سرية واأ. الاأرقم الزعبي واأ. منير خلف.
وبع���د الترحي���ب بال�سيوف اأعرب ال�سيد رئي�ص الاتح���اد عن �سكره لاإيران 
عل���ى دعمه���ا �سم���ود �سوري���ة وتعاطفه���ا م���ع ال�سعب ال�س���وري ال���ذي يقا�سي 
تداعي���ات الح���رب الجائ���رة والح�سار الظ���الم، كما عر ع���ن امتنانه لل�سعب 
الاإي���راني ال���ذي ي�سان���د اأ�سق���اءه في �سوري���ة مم���ا يعك����ص عم���ق الاأخ���وة ب���ن 

ال�سعبن ال�سقيقن.
كم���ا ق���دم لمح���ة وافي���ة ع���ن اتح���اد الكت���اب الع���رب في الجمهوري���ة العربية 
ال�سورية وعن اإ�سدارات الاتحاد من كتب ودوريات وعن الن�ساطات الثقافية 

والفعاليات والندوات التي يقوم بتنظيمها.

بدوره اأعرب ال�سيوف عن �سعادتهم بالح�سور في اتحاد الكتاب العرب الذي 
يع���د من���ارة اإبداعي���ة ثقافي���ة عربية، موؤكدي���ن عمق العاقات ب���ن البلدين 

ومواقفهما المنُت�سرة للق�سايا العادلة والراف�سة للظلم والا�ستكبار.
مو�سوع���ات كثيرة تمت مناق�ستها خال الزيارة المثُمرة، لعل اأهمها اإقامة 
ن���دوة م�ستركة بن �سوري���ة واإيران حول الليرالية الجديدة التي ت�ستهدف 
دولًا له���ا عراق���ة في تاريخه���ا وقيمه���ا وهويته���ا وانتمائها، ون���دوة حول اآفاق 

الترجمة وا�ستراتيجياتها بم�ساركة مترجمن من البلدين.
كم���ا تم الاتف���اق عل���ى نواة م�س���روع تعاون ثق���افي بن الاتحاد وب���ن المعهد 
الع���الي للعل���وم والثقافي���ة الاإ�سامية، والب���دء بتحويل الكت���ب ال�سادرة عن 

الاتحاد اإلى �سيغة رقمية لاإدراجها �سمن من�سات المعهد.
كم���ا تم الاتف���اق عل���ى التن�سي���ق لعق���د لق���اءات حواري���ة افترا�سي���ة ب���ن 
مثقف���ي ومبدع���ي البلدي���ن مما يعزز �سب���ل التع���اون والتوا�س���ل ثقافياً بن 
�سوري���ة واإي���ران، اإ�سافة اإلى تعزيز المب���ادرات والفعالي���ات ومذكرات التفاهم 
ب���ن مختل���ف الموؤ�س�سات الثقافي���ة في البلدين لطباعة كت���ب م�ستركة تعرف 

بالثقافة والفكر والتاريخ وال�سيا�سة. 
لقاء ودي دافئ تبادل خاله ال�سيوف الاأكارم مع المكتب التنفيذي وبع�ص 
اأع�س���اء الاتح���اد �سبل التعاون والت�ساركية بما يخدم ن�سرة الق�سايا العادلة 

والقيم النبيلة.

زيارة ثقــافيــة

“ال����تراث التاريخ����ي ودوره في تعزي����ز الانتم����اء الوطن����ي”  تح����ت عن����وان 
األق����ى د. �سلم����ان محم����د محا�س����رة في فرع طرطو�����ص لاتحاد الكت����اب العرب 
تناول����ت تعريفاً بالتراث التاريخي، واأهمية هذا التراث، والمعالم الح�سارية 
والاإن�ساني����ة في ال����تراث التاريخي ال�سوري، والعاقة ب����ن التراث التاريخي 

والهوية الوطنية والانتماء الوطني.
وا�ستعر�����ص المحُا�س����ر تجارب اأعام م����ن التاريخ ال�س����وري اأغنوا الح�سارة 
الاإن�ساني����ة بفكره����م وفل�سفته����م، موؤك����داً اأن الاطاع على ال����تراث التاريخي 

والاعتزاز به ي�ساهم في تمتن الاندماج بالمجتمع.
كم����ا تط����رق اإلى الح����رب الظالم����ة الت����ي ا�ستهدفت وج����ود المجتم����ع ال�سوري 

والدولة ال�سورية مادياً وح�سارياً وتاريخياً.
اأدار الفعالي����ة اأ. من����ذر عي�سى رئي�ص فرع طرطو�����ص لاتحاد الكتاب العرب، 
وق����د اختُتم����ت بمداخات ال�س����ادة الح�سور الت����ي اأغنت المحا�س����رة وطرحت 

جملة من الت�ساوؤلات المهمّة التي ت�ستحق البحث والدرا�سة.

»التراث 

التاريخي 

ودوره 

في 

تعزيز 

الانتماء 

الوطني«

إعـلان
عن مسابقة اتحاد الكتاب العرب

بمناسبة الذكرى الخمسين لحرب 
تشرين التحريرية

يعل���ن اتح���اد الكت���اب العرب ع���ن افتتاح باب الم�سارك���ة في م�سابقة ال�سعر والق�س���ة الق�سيرة )ق�س���ة وق�سيدة( بمنا�سبة 
الذكرى الخم�سن لحرب ت�سرين التحريرية وذلك وفق ال�س�روط الاآتية:

اأولًا � مو�سوع الم�سابقة: التاأكيد على كل ما من �ساأنه اأن يعزز الح�صَّ الوطني ويعمق ثقافة الانتماء، ويكر�ص المحبة 
والت�سامن بن اأبناء الوطن بما يحقق الانت�سار ويدفع العدوان.

التاأكيد على الت�سامن العربي وخا�سةً بن الجيو�ص العربية في تحقيق الانت�سار.
المحكمون: هيئة متخ�س�سة ت�سرف عليها اللجنة العليا للجائزة ت�سع معايير لكل جن�ص اأدبي عند اختيار العمل الناجح.

ثانياً � ال�سروط العامة للم�سابقة:
باللغة العربية الف�سحى. الكتابة   �  1

م للم�ساركة في اأيِّ م�سابقة اأخرى، اأو ن�س�ر من قبل باأيِّ و�سيلة من و�سائل الن�سر. قُدِّ العمل  يكون  األا   �  2
اإلى ديوان اتحاد الكتاب العرب في المركز والفروع مع الا�سم ورقم الهاتف والمحافظة  الم�ساهمات  تر�سل  الم�ساركات:   �  3

 mawkif@tutanota.com :اأو على الاإيميل التالي
من جن�ص اأدبي. اأكر  اأو  عمل  من  باأكر  ال�م�ساركة  يجوز  لا   �  4

اليد. بخط  المكتوبة  الاأعمال  تقبل  لا   �  5
6 � �سروط الم�ساركة في مجال ال�سعر: اأن تكون الق�سيدة من ال�سعر باأ�سكاله المختلفة /العمودي اأو التفعيلة اأو النر/.

ل�سعر ال�سطرين من 10 اإلى 30 بيتاً    
نراً/ اأو  /تفعيلة  الحديث  لل�سعر  �سطراً    من 15 اإلى 30 

واحدة. ق�سة  كلمة(   1500 اإلى  كلمة  في مجال الق�سة )800 
ثالثاً � في مواعيد الم�سابقة:

.20/9/2023 بتاريخ  الر�سمي  الدوام  نهاية  ولغاية   2023/  8/ اأ � تقبل الاأعمال الم�ساركة بدءاً من تاريخ 20 
ب � تعلن نتائج الم�سابقة في مطلع �سهر ت�سرين الاأول من عام 2023 في احتفالية تقام لهذه الغاية.

رابعاً � جوائز الم�سابقة »لكل جن�س اأدبي«:
اأ � جائزة ال�سعر:

700 األف ليرة �سورية. اأ/ 1 � الجائزة الاأولى  

500 األف ليرة �سورية. اأ/ 2 � الجائزة الثانية  

300 األف ليرة �سورية. اأ/ 3 � الجائزة الثالثة  
ب � جائزة الق�سة:

�سورية. ليرة  األف   700 الاأولى   الجائزة   � ب/ 1 
500 األف ليرة �سورية. ب/ 2 � الجائزة الثانية  
300 األف ليرة �سورية. ب/ 3 � الجائزة الثالثة  

ج� � يمنح الفائزون �سهادات تقدير في حفل خا�ص يقام بهذه المنا�سبة.
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جريدة تعنى ب�سوؤون الاأدب والفكر والفن
 ت�سدر عن اتحاد الكتاب العرب بدم�سق
 اأ�س�ست و�سدرت ابتداءً من عام 1986
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الآراء والأفكار التي تنشرها الصحيفة  تعبر عن وجهة نظر كاتبها

E-mail : alesboa2016@hotmail.com
www.awu.sy

 يراعى أن تكون المادة:
• غير منشورة ورقياً أو عبر الشابكة.

وعلامات  اللزوم،  حين  التشكيل  مراعاة  مع  ومدققة  ومراجعة  منضدة   •
الترقيم.

• ألا تتجاوز المادة المرسلة /800/ ثمانمئة كلمة.
• يرفق مع المادة CD أو ترسل عبر البريد الالكتروني 

alesboa2016@hotmail.com
• يرفق مع المادة الصور المناسبة إذا لزم الأمر.

للنشر في الأسبوع الأدبي:
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العدد:    »1830« الأحد 2023/8/13م 

كلمة أخيرة
 

قمـر المـعـرة

  شعر: توفيق أحمد

قلبي الكَفيفُ، واأنتَ اأنتَ المب�سرُ

لِمَ لا اأرى، والكونُ حولي مُقمر؟

اأَ�سْعَلْتَ لي م�سباحَ ظنِّكَ كي اأرى

فراأيتُ دربي والُهداةُ تعرّوا

�سي هذي الطقو�صُ واأنتَ لُغْزُ توجُّ

بال�سكِّ تَنْكَ�سفُ الاأمورُ وَتَظْهَرُ 

المحب�سانِ، وكنتَ في قَفَ�سيْهِما

نَ�سْراً يُطلُّ على الخيال ويَخْطُرُ

كلُّ ال�سجون دخلتَها اإلّا الخيا

لَ دخلتَه قف�ساً واأنتَ محرّرُ

بِ، اإنما لَم تَ�سْعَ يوماً للتك�سُّ

اأعْطيْتَ ما لم يُعْطِ بحرٌ يَهْدُرُ

قلبي الكفيفُ، واأنتَ اأنتَ ق�سيدتي

وبكل حرفٍ من كتابِكَ اأ�سْطُرُ

ذنبي كذنبكَ اأننا لا ننتمي

اإلّا اإلى الاأَ�سمى به نتجذّرُ

رٌ اأنا يا رهنَ المحب�سنِ مُحا�سَ

عط�سى �سباباتي ونبعُكَ كوثرُ

اأنا مثلُ كلِّ بني الخليقة جائعٌ

وعلى حدود يديِّ قمحُكَ بيدرُ

ةِ اأيَّ ذنبٍ قد جَنَتْ؟ قُلْ للمَعَرَّ

وباأيِّ اآلاءِ البيان �سَتَغْفِرُ؟

اآتٍ اإليكَ وفوق ري�ص جوانحي

�سنواتُ عمرٍ �سائعٍ تتك�سّرُ

فاكْتُمْ عليَّ اإذا �ساألتكَ: من اأنا؟

ع�سبٌ اأنا، اأنتَ الغمامُ الممطرُ

نَّ في هذا الورى يا من اأ�ساأتَ الظَّ

دْقُ الذي لا يُنكَرُ في ظنّك ال�سِّ

ماذا تقول لاأوجهٍ، حرباوؤها

؟ في كل وقتٍ لونُها يتغيّرُ

هذا زمانُ ال�سامتنَ ببع�سهم

لا قمحَ في كي�ص المحبّة يُبذرُ

قُمْ وا�سهدِ الدنيا تلوَّثَ نبعُها

في طينِها العبثيّ �ساع الجوهرُ

اإلّاك يا قمَر المعرةِ، لم تزلْ

اأغ�سانُ �سوئِكَ كلَّ يوم تُزهرُ

مازال »�سِقْطُ الزّندِ« يحملُ زَنْدُهُ

�سيفُ الخلودِ على الرزايا يُ�سْهرُ

اأمّا »اللزومياتُ« تلك خزانةٌ

بَقيتْ مرايا من �سياءٍ تاأ�سِرُ

ماذا اأقولُ وبيننا لغةُ النّدى

من ثغرِ زهركَ حولنا تتقطّرُ

ال�سعر مئذنةُ الخيالِ، واأنت في

ُ �سهواتها العُليا الاإمام يُكرِّ

هذي المعرّةُ لم اأزُرْها دائماً

اإلا لاأنك غ�سنُها المخ�سو�سرُ

رُ قلبي الكفيفُ، واأنتَ اأنتَ المبُْ�سِ

لِمَ لا نرى، والكونُ فينا مُقْمِرُ؟

لاأبيكَ اأن يَجني عليكَ ولي اأنا

اأنّي على �سرفاتِ جُرحِكَ اأ�سهرُ

للنا�ص اأن يَجدوكَ تُهمةَ عا�سقٍ

لم يَدْرِ كيف يَفي�صُ طرفٌ اأَحْورُ

للمُلْكِ والملكوت اأَنْ يَتعانقا

واأنا بِنَزْفِ ق�سيدةٍ اأ�ستاأثرُ

هيَ كلُّ ما اأَبقيتَ لي من غُ�سةٍ

في الكاأ�ص يُ�سكِرُها الحننُ واأَ�سْكَرُ

اأبو العاء المعرّي حا�سرٌ في كلِّ زمانٍ ومكانٍ، واحتفاءً بعودة الحياة اإلى مدينة �ساعر الفا�سفة وفيل�سوف ال�سعراء معرّة النعمان، 
عراء والمبدعن اأبي العاء. لهِم ال�سُّ لل�سعرِ طريقتُهُ الخا�سةُ  في الاحتفاء بهذه المنا�سبة وبِمُ

ه���ذه الق�سي���دة كَتَبْتُه���ا منذ زمنٍ م�سى واأُهديها من جديد اإلى المدينة الحبيبة معرة النعمان والمعرّي الماثل في نفو�سنا اأدباً وفكراً 
وفل�سفةً واإبداعاً.


