
تتخذ الكتابة منذ اأن اكت�سفها الإن�سان بعداً قدا�سياً، يتمحور حول ذاته ويلغي جوانب متعددة من 
باأبي  ببعيد  لي�س  لزمن  عُدّ  الذي  العربي،  ال�سعر  ولو نظرنا في م�سيرة  ال�سفاهية،  اللغة  جماليات 
الفنون، لوجدنا اأن المرحلة ال�سفاهية المتمثلة بالرواية ال�سعرية قد �سكّلت الأر�سية الأ�سا�سية لهذا 
ال�سعر، بغ�س النظر عمّا اعتراه من تغيرات وتبديلات، بل نحلٌ اأحياناً، لكن انتقال هذا الأدب اإلى 
اأي الكتابية، قد حوّل الأنظار عن تلك الم�سيرة ال�سفاهية، فبات الأدب ال�سفاهي  �سيغته الر�سمية؛ 
من  اأدباً  والغناء،  والزجل  ال�سعبية  كال�سيرة  الفنية  الأنماط  ال�سعبي وغيره من  ال�سعر  المتمثل في 
الدرجة الثانية، واإذا اأح�سن المرء النية قلنا اإنه اأدب العامة من فئات المجتمع، تنظر اإليه فئات كثيرة 
من المثقفين بتعال وا�سحاحة وجه، ويتذرّع اأ�سحاب هذه النظرة بحجج كثيرة لعل من اأهمها ال�سراع 
الأزلي بين العامي والف�سيح، و�سرورة الدفاع عن اللغة الف�سيحة بدحر العامية، وما يتعلّق بها من 

نتاجات اأدبية �سفاهية.
�سرورات  من  �سرورة  هو  عنها  والدفاع  الأمة،  اأبناء  تجمع  ف�سيحة  لغة  عن  الدفاع  اأن  �سك  ل 
الحفاظ على الهوية الثقافية العربية، ولكن في الآن ذاته ينبغي األ تُ�سر الهوية الثقافية باأ�سطورة 
الف�سيح، فهذا الف�سيح، عبر م�سيرته التاريخية الطويلة، هو ف�سيح مُتعدّد بتعدّد لهجات العرب 
�سيا�سياً  الأقوى  لغة  اإل  الر�سمية  الف�سيحة  اللغة  وما  القطيعة،  حد  كثيرة  اأحايين  في  ت�سل  التي 
ال�سيادة، ومن هنا فالهوية هي كينونة  ودينياً، وهذا ما تمثّل في لغة قري�س فكانت لها  واقت�سادياً 
مُتّ�سعة الأبعاد، ومن ق�سور النظر ردها اإلى كوى �سيقة، ومن هنا ينبغي اإعادة النظر في درا�سة جانب 
مهم من جوانب الهوية الثقافية، حا�سر بقوة في حياتنا، يتمثل في اأدب مت�سع اأهمل وما زال يهمل، 
العزلة  فك  خلال  من  ال�سعبي،  الغناء  مقدمتها  في  متنوعة  اأ�سكالً  يتخذ  الذي  ال�سعبي  الأدب  هو 
الر�سمية عنه، بت�سكيل فرق عمل لجمعه وت�سنيفه وحمايته من ال�سياع؛ اإذ اإن ذرائع ال�سراع الذي 
لم ينتهِ، ولن ينتهي، باتت ترمنا من قراءات جمالية لأدب مهم يحمل في طياته من ال�سعرية ما 
المكتوبة؛ لأنه باخت�سار الأدب الذي ل تتاج  اأنتجتها الحركة الأدبية  يكاد يتجاوز �سعريات كثيرة 
الروح اإلى لغة م�ستعارة كي تعبّر عنه، بل هو اأدب يعبّر بلغة مبا�سرة عن تجربة الذات وم�سيرها، 
براحة  الزعم  يمكن  بل  الثانية،  الدرجة  من  اأدب  اأنه  على  المنتج  هذا  ي�سنف  اأن  يمكن  ل  وبالتالي 
اإن ال�سراعات الكثيرة  اإذ  تامة، اإن مثل هذه الدرا�سات �ستكون �سلة الو�سل بين الف�سيح والعامي، 
والمعارك اللغوية التي اأثيرت حول هذه الثنائية لم تعد ت�سكّل في اأح�سن الأحوال من تاريخ ال�سراع 
العبثي الذي لم ي�سفر عن �سيء، فلا مات العامي، ولم ينت�سر الف�سيح، ولذلك ربما يكون الأجدى 
والأمتع والأبقى للف�سيح والعامي هو تلك العلاقة التوافقية التي تُ�سلّم باأن اأحد الطرفين لن يلغي 
الآخر، فيفتح باب درا�سة هذا الأدب ون�سره، وتاأ�سيل لغته، وعقد المقارنات بينها وهذا ما يحتاج اإلى 
جهود لإقناع ذوي الراأي باأحقيته، كي يُفك الح�سار عنها، وتفتح الجامعات اأبوابها لدرا�سته من دون 
التي  واللغة  العامي والف�سيح،  اللغة طائر يطير بجناحيه  اأن  ح�سابات ومواقف م�سبقة، فلا �سك 
تتخلى عن اأحد جناحيها، هي لغة عرجاء، فلن�ساعد لغتنا على الطيران في اآفاق جديدة، فهل من 

م�ستجيب؟ 
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  كتب: د. عدنان عويد

  كتب: د. صياح فرحان عزام

     بع���د اأن قمن���ا بتعري���ف الدول���ة عن���د تعر�سن���ا لمفه���وم الدول���ة 
الحديث���ة، عل���ى اأنه���ا: في مفهومها العام، ه���ي مجموعة كبيرة من 
الأفراد، يُمار�سون ن�ساطهم على اإقليم جغرافّي محدد، ويخ�سعون 
لنظام �سيا�سيّ معين مُتفق عليه بينهم، يتولى �سوؤون اإدارة حياتهم 
اأن�سط���ة  عل���ى  الدول���ة  ت�س���رف  اأي  والخارجيّ���ة؛  منه���ا  الداخليّ���ة 
تمار�سه���ا مكون���ات الدول���ة ال�سيا�سيّ���ة والقت�ساديّ���ة والجتماعيّة 
والثقافيّ���ة، بهدف تقدم هذه المكونات وازدهارها وت�سين م�ستوى 
حي���اة الأفراد داخل هذه الدول���ة مادياً وروحياً، فلا بد لنا هنا من 
التفريق بين الدولة وال�سلطة )الحكومة(، ومدى التاأثير ال�سلبيّ 
في الدول���ة والمجتم���ع ال���ذي تدث���ه عمليّ���ة �سيط���رة ال�سلطة على 
الدول���ة وت�سخيرها لم�سالح قوى حاكم���ة لها م�سالح اأنانيّة �سيقة 

تفردت بال�سلطة.
     ما زال معظم ال�سعب، والكثير من المهتمين بال�ساأن ال�سيا�سيّ 
يخلط���ون بين مفه���وم الدولة ومفهوم ال�سلط���ة التي تكم وتقود 
الدول���ة، وي���رون اأن ال�سلط���ة ه���ي نف�سه���ا الدول���ة ل غ���ير، ومث���ل 
ه���ذا الخل���ط والتداخ���ل ب���ين مفهوميّ الدول���ة وال�سلط���ة، في وعي 
النا����س وثقافته���م، هو ال���ذي يدفع بال�سلط���ة اإلى اأن تك���ون �سلطةً 
�سموليّ���ةً ا�ستبداديّ���ة.. اأو �سلط���ةً ف���وق الدول���ة، وه���ذا م���ا ت���اول 
اإل م�سال���ح حوامله���ا  يهمه���ا  �سلط���ةٍ ل  ل���ه كل  وتوؤ�سّ توؤكّ���ده  اأن 
الجتماعيّة اأو من تمثلهم هذه الحوامل حزبياً اأو طائفياً اأو قبلياً 
اأو اأ�سري���اً، ولي����س م�سالح ال�سعب بعم���وم مكوناته، وهذه الحوامل 
الجتماعيّ���ة لل�سلطة ال�سموليّ���ة الم�ستبدة، هي من يعمل على ن�سر 
ه���ذا الت�سوي����س والح���يرة الفكريّ���ة، اأو التعمي���ة والتجهي���ل الت���ي 
تيط في تديد مفهوميّ ال�سلطة والدولة، وغالباً ما يرافق هذا 
الخلط والت�سوي�س والتجهيل، خلط وت�سوي�س وتجهيل اآخر ي�سمل 
العلاقة بين المجتمع، والجماعة، والأمّة، وال�سعب والحكومة، اإلخ. 
     اإن الدول���ة في �سخ�سيته���ا العتباريّ���ة، لي�س���ت ه���ي ال�سلطة اأو 
الحكوم���ة، ب���ل اإن الدول���ة تتميّز ع���ن ال�سلطة وتتع���الى عليها، كما 
يتعالى المجتمع اأو الأمّة على الدولة، وهذه حقيقةٌ �سيا�سيّةٌ تكوّنت 
من���ذ ظهور مفهوم الدول���ة ال�سيا�سيّة الحديث���ة في القرن ال�ساد�س 
ع�س���ر، مع تاأكيدنا هنا من »الناحية التاريخيّة والأنثروبولوجيّة«  
باأن���ه، كان م���ن الوا�س���ح اأن فك���رة الحكوم���ة و�سيا�سته���ا الداخليّ���ة 
والخارجيّ���ة - كلاهم���ا قد وجدا قبل الدول���ة، فالحكومة ت�ستطيع 
اأن توج���د بدون الدولة كم���ا هو الحال في �سلطة الع�سيرة والقبيلة 
والطائف���ة والح���زب... اإلخ، وم���ن الن���واح »الت�سريعيّ���ة والق�سائيّة 
والتنفيذيّ���ة« فالحكوم���ة تم���ل وتمار����س �سلط���ة الدول���ة، ع���بر 
حوامله���ا الجتماعيّة التي تقوم بتحديد طبيعة وتوجهات النظام 
ال�سيا�سيّ القائم، والموقف الأيديولوجيّ الذي يجب اأن ت�سير عليه 
الدولة ممثلة بموؤ�س�ساتها، اإن كان هذا النظام ا�ستراكيّاً اأو ليبراليّاً 
اأو دينيّ���اً. ولع���لّ مهمّة التفرقة اأو التمييز ب���ين الدولة والحكومة، 
هي التي ت�سمح لنا اأن نعرف تلك التغييرات البنيويّة التي ت�سيب 
�سيا�س���ة الدول���ة عند تغيير الحكوم���ات، بناءً عل���ى الموقف الطبقي 
والأيديولوج���ي ال���ذي تتبناه هذه الحكوم���ة اأو تلك، لذلك نقول: 
اإذا كان���ت الحكوم���ة كليّ���اً تع���رّف بالدولة اأو تتطابق معه���ا، فاإن كل 
اإب���دالٍ في الحكوم���ة �سوف يُح���دث اأزمةً في بنية الدول���ة واآلية عمل 
موؤ�س�ساته���ا، وه���ذه النقط���ة ينبغي اأي�ساً اأن تجعلن���ا متيقظين من 

م�ساألة ربط كل ممار�سات الحكومة هي ممار�سات بالدولة. )1(. 
     وبن���اءً عل���ى ه���ذه المقدم���ات نق���ول: بم���ا اأن ال�سلط���ة م�سوؤولةً 
تهيم���ن  اأن  يعن���ي  ل  فه���ذا  اأع���لاه،  بين���ا  كم���ا  الدول���ة  اإدارة  ع���ن 
ال�سلط���ة عل���ى الدول���ة، واأن تمتل���ك ال�سي���ادة المطلق���ة عليه���ا، وهنا 
تاأت���ي �س���رورة معرفتن���ا، باأن الدول���ة ممثّل���ةً في موؤ�سّ�ساتها تظل في 
جوهره���ا ك�سخ�سيّة اعتبارية حياديّ���ة طبقياً واأيديولوجياً، لتقوم 
بدوره���ا الأ�سا����س وهو المحافظ���ة على هيبة الدول���ة، اأي في تعاليها 
زها عنه���ا باعتباره���ا - اأي الدولة - هي  عل���ى ال�سلط���ة، واإب���راز تميُّ
ال�سلط���ة العامّة التي يجب اأن تكون ف���وق ال�سلطة، اأي فوق �سلطة 
الحكوم���ة وف���وق �سلط���ة الرئي�س اأو القائ���د اأو الزعيم، هذا في حال 
كان���ت الدول���ة خ���ارج اإ�س���ار ال�سلط���ات ال�سموليّ���ة ال�ستبداديّة؛ اأي 
تك���ون دولة ال�سعب الذي ي�سكل المرجعيّ���ة الأ�سا�س لوجودها واآليّة 

عملها ومن يمثل ال�سعب في التحكم ب�سلطتها.  

     ل �سك اأن من اأهم و�سائل حماية الدولة من �سيطرة ال�سلطة 
اأي الحكوم���ة عليها، ياأتي مب���داأ الف�سل بين ال�سلطة والدولة اأمراً 
م���برراً م���ن الناحي���ة المنطقيّ���ة والقانونيّ���ة اأي الد�ستوريّ���ة، لأن���ه 
اأم���ر اأو مب���داأ يرف���ع من �ساأن الدول���ة والمجتم���ع والمحافظة عليهما 
ورعايتهم���ا، اأم���ام ال�سلط���ة التي قد تطغى فتبتل���ع الدولة وت�ستبدّ 
بالف���رد والمجتم���ع من خلالها، ورغم اأن الدول���ة في موؤ�س�ساتها ذات 
طبيع���ة حياديّ���ة، اأي ل تم���ل بعداً طبقيّ���اً او اأيديولوجياً كما بينا 
قب���ل قلي���ل، اإل اأنه���ا موجودةٌ وج���وداً منطقيّاً �سرعيّ���اً اأي د�ستوريّاً، 
وه���ي حا�س���رةٌ في المجتم���ع ح�سوراً يجم���ع حول���ه كل ال�سعب الذي 
يعي����س في اإقليم الدولة، وهو بالت���الي ح�سورٌ يلخّ�س وعي ال�سعب 
اإن الدول���ة ه���ي  ب���ل  وتاريخ���ه ال�سيا�س���يّ والثق���افّي والجتماع���يّ، 
التج�سي���د ال�سيا�س���يّ الثق���افّي الجتماعيّ للجماع���ة – الأمّة، وهي 
الحافظ���ة للحق���وق الجامع���ة للمبادئ والقي���م، والراعي���ة لكرامة 
ومواطنيّة الفرد والجماعة، لذك فال�سلطة اأيًا كانت ل تقوم مقام 
الدول���ة، ول ت���لّ محلّه���ا، لأنها �سلط���ةٌ، وفي حالة م���ا تّم لل�سلطة 
ذل���ك تلا�س���ت الدول���ة، وانته���ت اإلى ل دولة، واإذا م���ا انتهت الدولة 

اإلى ل دولة اأم�ست مح�س �سلطة.
     اإن الدول���ة اإذاً، حا�س���رةٌ في المجتم���ع بخ�سائ�سه���ا و�سماته���ا 
ال�سعبيّ���ة  وتنظيماته���ا  وال�سيا�سيّ���ة  الت�سريعيّ���ة  وموؤ�سّ�ساته���ا 
الجماهيريّ���ة المتميّزة عن ال�سلطة، وه���ي حا�سرةٌ على وجه اأخ�سّ 

من جهتَين اأ�سا�سيّتَين:
     الأولًى: له���ا ح�س���ور تاريخ���يّ من���ذ اأن ب���داأت تت�س���كل كدول���ة 
و�سولً اإلى ع�سرنا الحالي، وبالتالي لها تراثها الثقافّي وال�سيا�سيّ 
والوع���ي الجتماع���يّ بمفهومه���ا كالدولة، وهذا ما يك���وّن الأ�سا�س 

المعنوي لح�سور الدولة في المجتمع.
     والثاني���ة: له���ا ح�سورٌ د�ست���وريٌ قان���ونٌي موؤ�سّ�ساتي: ويتمثّل 
في د�ست���ور الدول���ة وقوانينه���ا ونظامه���ا ال�سيا�س���يّ، وفي موؤ�سّ�س���ات 
الدولة البرلمانيّة وموؤ�سّ�سات الق�ساء وموؤ�سّ�سات الراأي والموؤ�سّ�سات 
الجماهيريّ���ة النقابيّ���ة، والجمعي���ات الأهليّ���ة والتّ���ادات المهنيّ���ة 
والهي���اكل والتنظيم���ات غ���ير الحكوميّ���ة، بم���ا في ذل���ك تنظيم���ات 
المعار�سة وفقاً للد�ستور، هذا ويعدّ الم�سا�س باأيٍّ من هذه الموؤ�سّ�سات 

والتنظيمات م�سا�ساً بالدولة �ساحبة ال�سيادة.)2(.
مخاطر �سيطرة ال�سلطة على الدولة: 

     اإن من اأهم المخاطر التي �ست�سيب الدولة والمجتمع وال�سلطة 
مع���اً عندم���ا ت�سيطر الحكوم���ة اأو ال�سلطة عل���ى الدولة، هو تول 
الدول���ة م���ن دول���ة د�ستوريّ���ة، ودول���ة مواطن���ة وموؤ�س�س���ات يحترم 
فيه���ا ال���راأي وال���راأي الآخ���ر، والم�سارك���ة ون�س���ر العدال���ة والم�س���اواة 
ب���ين مكوناته���ا الجتماعيّة وال�سيا�سيّ���ة والثقافيّ���ة والعرقيّة، اإلى 
دول���ة �سموليّ���ة ا�ستبداديّة، اأو دولة ل�سو����س، تتحكم في األيّة عملها 
واأهدافها عبر موؤ�س�ساتها قوى اجتماعيّة ل تمثل م�سالح ال�سعب 
وطموحات���ه، بقدر ما تعمل على تقيق م�سالح طبقيّة اأو فوؤيّة اأو 

حزبيّة اأو قبليّة اأو طائفيّة محددة. 
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1 - )للا�ستزادة في هذه الم�ساألة راجع- �سالم القموري، �سيكولوجية 

ال�سلطة، موؤ�س�سة  الانت�سار العربي، بيروت - لندن، 2000.(. 
2 - )اأندروفن�س��نت، نظري��ات الدولة، ترجمة د. مالك اأبو �س��هيوة، 
محمود خلف، دار الجيل، بيروت، 1997 ، �ص 15 - 16 .( وللا�ستزادة 
في ه��ذا المو�س��ع يراج��ع كت��اب – الدول��ة – فل�سفته��ا وتاريخه��ا م��ن 
الاإغري��ق اإلى م��ا بع��د الحداث��ة – محمد حي��در – المرك��ز الاإ�سلامي 

للدرا�سات الا�ستراتيجية – بدون تاريخ ن�سر.(.

الدولة والسلطة – عندما تهيمن 
السلطة على الدولة

هن���اك �س���وؤال مه���م يط���رح نف�سه في الوقت الحالي، م���ا مكانة المكتب���ة العامة في ع�سر 
التحوّل الرقمي؟

يوؤك���د العدي���د من الكتّ��اب والباحث���ين اأن المكتبة العامة هي الردي���ف المهمّ والأ�سا�سي 
لطالب���ي العل���وم المختلف���ة؛ م���ا يجعل م���ن عملي���ة التحول الرقم���ي ت�سهي���لًا وت�سييراً، 
فبا�ستطاع���ة الق���ارئ اأن يطلع على الكتاب الذي يري���ده ب�سهولة فائقة، وهذا ما يُطلق 
علي���ه الي���وم »المكتب���ة الذكيّة« وهي ترتكز عل���ى روح المكتبة با�ستخدام اأح���دث التقنيات، 
فالمكتب���ة م���كان للتعليم وتوثيق المعلومات والتثبّت منها، وهي مراكز مجتمعيّة، ومكان 

للتجمّع، وملء اأوقات الفراغ؛ هذه هي روح المكتبة العامة التي يجب التركيز عليها.
ه���ذا ول ف���رق كب���ير بين المكتب���ة العام���ة والمكتبة الرقمية م���ن حيث المب���داأ، فرغم اأن 
المكتب���ة العام���ة تُعدّ الم�س���در الأول لجمي���ع المكتبات الرقمي���ة، فهما يجتمع���ان لتحقيق 
ه���دف اأ�سا�س���ي واحد، هو توفير المعلومات اللازمة للقارئ، و�ستظل المكتبة مكان اللقاء 
الجتماعي والثقافي ب�سرط وجود اإدارة مميزة، حيث لم تتغيّر نظرة الإن�سان للمكتبة، 

اإذ يرى اأن خلف جدرانها يكمن العلم ور�سيد الأمم من المعارف والثقافات.
����س ب�س���وؤون المعلوم���ات والمكتب���ات اإن التكنولوجي���ا  اأك���ثر م���ن متخ�سّ ه���ذا ويق���ول 
كالطوف���ان لم ت���ترك جانب���اً ع���ن جوان���ب الحي���اة اإل واأثّ���رت في���ه، واأن المفا�سل���ة ب���ين 
التكنولوجي���ا وم���ا تقدّمه من خدمات وت�سهيلات، وبين المكتب���ة العامة وخدماتها، هي 
كم���ن يفا�س���ل ب���ين اله���رم وقطعة حجر في���ه، ولحلّ ه���ذا الرتباط ل بد م���ن التفريق 
ب���ين اأمري���ن هم���ا: »مظاهر المكتب���ة العام���ة« و»روح المكتب���ة« المظاهر الخا�س���ة بالمكتبة، 
اأن يك���ون له���ا بن���اء بموا�سف���ات جيدة، وتم���لاأ جدرانها الكت���ب، وتق���دم خدماتها لزوار 
م���ة اإلى اأركان مثل: ركن المجلات، ركن الر�سائل الجامعية.. ركن الكتب  مَقرّه���ا، ومُق�سَّ

القديمة.. اإلخ.
اأم���ا روح المكتب���ة العام���ة/ فيتعلّ���ق باأ�سباب وجوده���ا، فهي للجميع م���ن دون تفريق اأو 
عن�سري���ة، ولديه���ا م�سوؤولي���ة اجتماعية كغيرها م���ن الموؤ�س�سات مث���ل التعليم الرقمي، 
مح���و الأمي���ة، حف���ظ م�سادر المعلوم���ات؛ فهي »ذاك���رة الأمة« وهي مراك���ز مجتمعية.. 
ه���ذه ه���ي روح المكتبة العام���ة، ويجب ا�ستخ���دام التكنولوجي���ا كاأداة لتحقي���ق اأهدافها: 
وه���ذا م���ا يُطل���ق عليه الي���وم »المكتبة الذكية«، هذه ول���كل من المكتبة العام���ة التقليدية 
الممل���وءة بالكتب والم�س���ادر الورقية، والمكتبة الرقمية المعنيّة بنُظ���م المعلومات والوثائق 
الإلكتروني���ة مناخه���ا وجماله���ا ورونقها واإيجابياته���ا الخا�سة وبع����س ال�سلبيات التي 
تُنفّ���ر الق���ارئ، اإل اأنهم���ا مع���اً ي�سعيان لتحقيق ه���دف اأ�سا�سي، وهو توف���ير المعلومات اأو 
الأخب���ار والم���واد اللازم���ة للق���ارئ، ولذل���ك ل فرقٌ كب���يٌر بينهما من حيث المب���داأ، ولكن 
هن���اك اخت���لاف م���ن حي���ث ال�سع���ة المكانيّ���ة والق���درة التخزينيّ���ة، و�سهول���ة الو�س���ول 

للمعلومة ويُ�سْر الفهر�سة، و�سرعة النتقاء.. اإلخ.
وي�س���ير باحث���ون اآخ���رون اإلى اأن المكتب���ة ه���ي كي���ان وروح قب���ل اأن تك���ون مكان���اً، وه���ي 
حج���ر الزاوي���ة في ت�سكيل الوعي عند الإن�سان، وبالتالي ه���ي اأكثر من اأن تكون م�سدراً 
ن من مكونات الذاك���رة الب�سريّة والوعي الإن�ساني،  للمعلوم���ات فقط����، بمعنى اأنها مُكوِّ
وهي �سومعة المعرفة التي يجب اأن تبقى في كل مدينة حتى ولو تّم اأتمتة المدينة كلها.. 
ه���ي ذاك المعَْل���م الح�س���اريّ ال���ذي يجب اأن يبقى كمن���ارة في مرفاأ المدين���ة الحديثة لعلّ 

تائهاً ب�سفينته يجد نورها في الأفق فتهديه �سواء ال�سبيل.
المكتب���ة اإذاً، ه���ي حال���ة ولي�س���ت مج���رّد م���كان يق���وم بت�سدير المعرف���ة: قل���م، وكرّا�س، 
م بعناي���ة لينقلك اإلى  مِّ وكت���اب، وكر�س���ي وطاول���ة، واأرفف، واأمين مكتبة وه���دوء تام �سُ

حالةٍ زمنية ومكانيّة بموا�سفات راقية لم توفّرها حتى الآن الآلة الرقمية.
�ستظ���لّ المكتب���ة العام���ة مُلْتقًى مهمّ���اً لل�سباب، والكت���اب الورقيّ ل ي���زال، و�ستبقى له 
مكانت���ه المرموقة لدى القارئ المح���ترف، واإذا �سلّمنا باأن كل ما حولنا هو �سحر �سنعته 
الرقميّ���ة كم���ا يق���ول البع����س، لك���ن ل نحت���اج اإل كتاب���اً ن���رى م���ا ه���و حقيق���ي وواقعي 
واأ�سيل.. فالمكتبات التقليدية تتفوق على الرقميّة باأنها �سبه مجانية بما تعنيه الكلمة 
من معان، حيث اإن كلفتها اأقلّ بكثير، فقراءة كتاب في مكتبة عامة لن تكلّف اإل الذهاب 
اإليها، ففاتورة الت�سغيل تدفعها الدولة نيابةً عن القارئ.. هذا من وجهة نظر ح�سابية 
بحْتة، في مقابل ما يمكن اأن يدفعه القارئ من كهرباء واإنترنت على الأقل في المكتبات 

الرقمية التي يمكن اأن يتطلّب بع�سها ا�ستراكاً مادياً محدداً.
باخت�س���ار، ويمك���ن الق���ول اإن المكتب���ة العام���ة تزده���ر في الع�س���ر الرقم���يّ، فهي اأكثر 
م���ن مخزن للكتب، ه���ي مكان للتوا�سل بين الب�سر، ومكان لمختل���ف الفعاليات والور�س 

الثقافية، وهي رمز لمجتمع ي�سنع المعرفة في مقدمة اأولوياته.

المكتبة.. 
صومعة المعرفة 

وذاكرة الأمة؟
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   كتب:  محمد جبير / بغداد

عب���د  ن���زار  الكات���ب  رواي���ة 
ال�ست���ار »الأادم���يرال ل يح���بّ 
ال�ساي« هي ن�سّ خارج توقعات 
المتلقّ���ي ال���ذي يع���رف الكات���ب 
الحيات���ي  �س���واء  ق���رب،  ع���ن 
اأول  ه���و  ذل���ك  البداع���ي،  اأم 
مفتتح في جملة اإث���ارة الأ�سئلة 
الت���ي تنت���ج م���ن فع���ل موا�سلة 
ه���ذا  اإنّ  اإذ   ، للن����سّ الق���راءة 
الن����سّ في اختلاف���ه م���ع بع�س 
تج���ارب الكات���ب يق���ترب اأي�ساً 
من توجّه���ه الجدي���د في اإن�ساء 
اتجاه���ه،  اآلي���ات  في  وتكوي���ن 

واأعن���ي هن���ا رواي���ة »م�سي���و داك« م���ن حي���ث الجدة 
في عملي���ة البح���ث ع���ن فاع���ل �س���ردي تق���وم علي���ه 
البني���ة ال�سردي���ة، والفاعل عن�سر غ���ير تقليدي في 
ال�سردي���ات المعا�س���رة »ح�س���رة تفتك بال���زرع« خارج 
المحي���ط الجغرافي للكات���ب »لبنان«، لكن���ه لم يكتب 
���اً مج���رّداً واإنم���ا ا�ستثم���ر الف�س���اء الروائ���ي في  ن�سّ
تمري���ر خطاب���ه ال�س���ردي م���ن خ���لال الك�س���ف عن 
ل�سو����س بلاده الذين يتمتعون بهذا الف�ساء، وهو 
بذلك يقدّمه���م بو�سفهم ح�س���رات تفتكك بالبلاد 

والعباد، اأو كما قيل في »ال�سرع والزرع«.
ه���ذا ال�ستغال ال�سردي الذي يمت���از بان�سباطية 
عالي���ة في اإدارة الح���دث ال�س���ردي يع���ود اإلي���ه م���رة 
»الأدم���يرال ل  ه���ذه  الروائي���ة  ثاني���ة في تجربت���ه 
يح���بّ ال�س���اي«، وهو اأي�ساً ي�ستغ���ل في منطقة خارج 
محيط���ه الجغ���رافي المعي�س���ي اأو ال�سكن���ي »المو�سل/ 
بغداد«، اإذ يتخذ من الب�سرة ف�ساءً �سردياً للتجربة 
الروائي���ة، واإذا كان قد ذه���ب اإلى عمق تاريخ ت�سكّل 
هذه المدينة، واإعادة حفريات هذا التاريخ بين لندن 
والهند والب�سرة، وهي ف�س���اءات ت�سكّل ال�سخ�سية 
المركزية اأو الفاعلة في بنية الحدث ال�سردي، ودورة 
ال�سراعات ال�ستعمارية في ال�ستحواذ على الأر�س 
وال���ثروات ب���ين ال�ستعم���ار الهولن���دي والعثم���اني 

والنكليزي.
هذه الرواية التي تزدحم بالأحداث وال�سراعات 
والمتغ���يرات ال�سلوكي���ة والنف�سي���ة ل يمكن الوقوف 
عنده���ا �سم���ن عتب���ة واح���دة بعينه���ا واإنم���ا تتع���دّد 
عتب���ات القراءة حتى يمكن الوقوف على الجزئيات 
، لكني اأقف هنا عند  الكلي���ة التي �سكّلت هذا الن����سّ
عتب���ة هذا المق���ال »خطاب الن�سّ وتنمي���ات المتلقّي«، 
حي���ث ترتك���ز ه���ذه العتب���ة وتتماه���ى م���ع الجمل���ة 
ال�سابق���ة الم�ستلة م���ن الن�سّ »تدم���ير ال�سين«، وما 
علاق���ة ال�س���ين الت���ي لم تك���ن في الق���رون ال�سابقة 

مناف�ساً لبريطانيا العظمى اأو الدول اأخرى؟
معن���ى ذل���ك اأن الرواي���ة في اإطاره���ا الع���ام لي�س���ت 
تاأري���خ  في  وحفري���ات  وت�سوي���ق  مغام���رات  رواي���ة 
مدين���ة، واإنم���ا تذه���ب اأبع���د م���ن ذل���ك اإلى �س���راع 
وه���و  والب�س���ر،  ال���ثروات  عل���ى  ال�ستح���واذ  ك���وني 
م���ا ن���راه مبثوثاً ب���ين �سط���ور الرواية بو�سف���ه اآراء 
تل���ك،  اأو  ال�سخ�سي���ة  له���ذه  فكري���ة  متبني���ات  اأو 
»وخط���ورة الفعل الذي اأقدم علي���ه في �ساعة �سكره، 
اإذ اأطلق الر�سا�سة على �سورة ال�سيدة بريطانيا في 
منطق���ة الراأ�س وب�س���لاح هولندي، بمعن���ى اأن هذه 
الجريمة التي هي خيانة عظمى للتاج البريطاني، 
وخيان���ة تم ارتكابه���ا ب�سلاح عدو نا�س���ب بريطانيا 

العظم���ى العداء وال�س���راع على 
ال�ستعم���اري  النف���وذ  مناط���ق 
فه���ي جريم���ة مركب���ة في الوقت 
الفرن�سي���ين  ك���ره  ورغ���م  ذات���ه، 
للاأدم���يرال  والهولندي���ين 
عزي���ز والخدم���ات الت���ي قدمها 
الفع���ل  ه���ذا  لك���ن  لبريطاني���ا، 
ال���ذي �س���وف ين�س���ى اأثن���اء فعل 
القراءة لن يمر من دون عقاب، 
واإذا كان ه���ذا الح���دث العر�سي 
�سيغو����س  ال���ذي  المتلق���ي  ل���دى 
في بح���ر التفا�سي���ل رمي���ة غ���ير 
واعي���ة اأو فعلًا �سردي���اً ت�سويقياً ين�سج���م مع اأفعال 
ال�سخ�سي���ة ويتوافق م���ع ا�ستعرا�ساته الحياتية في 
�سحوه و�سكره وهو يقف منت�سياً ببدلة الأدميرال، 
ف���اإن منتج الن�س »الكاتب« يعي جيداً اأهمية رميته 
هذه في تركيز خطابه ال�سردي الذي يك�سف عنه في 
���ه ال�س���ردي، ما الذي نق���روؤه من خلال  خاتم���ة ن�سّ
؟ وما الق���ول الوا�سح في هذا  ه���ذه الخاتم���ة للن����سّ

الن�س؟
قت���ل عزيز بع���د اأن تع���رف على عمّ���ه وانتمى اإلى 
ع�سيرت���ه واأهل���ه في الب�س���رة، ووزع م���ا ك�سب���ه م���ن 
تج���ارة ال�س���اي وم���ا غنم���ه م���ن الهولندي���ين عل���ى 
اأبن���اء الع�س���يرة، بمعنى اأن عزي���ز انف�سل عن وهمه 
البريط���اني في الع���ودة اإلى ج���ذره العرب���ي، وهو ما 
دف���ع بالقن�س���ل البريط���اني في الب�س���رة اأن يق���دّم 
الغتي���ال،  بفع���ل  ليق���وم  �سين���غ  اإلى  عزي���ز  �س���لاح 
وه���ذا الخطاب هو در�س للعم���لاء الذين يخدمون 
ع���ن  الن����س  ه���ذا  خط���اب  يختل���ف  ول  الأجنب���ي، 
خطاب���ة ال�سابق في ن�س »م�سيو داك«، وهو ما يوؤكد 
روؤي���ة ومنهجي���ة الكاتب في المتغ���يرات المحيطة بها، 
ف���اإن ال���دول الك���برى اأم���ام م�سالحه���ا وبقائه���ا في 
دائ���رة الهتم���ام ل مان���ع لديه���ا م���ن التحال���ف مع 
ال�سيطان اأو اأ�سدّ الأعداء في تنفيذ ما تخطط له. 

 ث���اأر من���ه اأو للاقت�سا����س في اإط���لاق الر�سا�س���ة 
على راأ�سه من الم�سد�س ذاته.

اأن���ا بو�سف���ي متلقياً للن�س، حزنت له���ذه النهاية 
اأو الم�س���ير ال���ذي و�سل اإليه عزيز، اإذ كنت اأتمنى اأن 
تك���ون خاتم���ة الن����س في ال�سفحة ما قب���ل الأخيرة 
الت���ي تبق���ي عزيزاً مزهواً بانت�س���اره في يوم انت�سار 
اأو انت�س���ار بريطاني���ا عل���ى  ال�س���اي عل���ى القه���وة، 
هولن���دا في �س���راع الم�سال���ح في اأرا�س���ي النف���وذ، هذا 
»بق���ي  ال�سف���ان حي���ث  اآل  اأنج���زه عزي���ز  النت�س���ار 
مرف���وع الراأ����س، وحاف���ظ عل���ى زه���وه كمنت�س���ر«. 

»الرواية �س261«
لكن هذه النهاية الإيجابية لل�سخ�سية ممكن اأن 
ت�سل���ح لرواية ال�سخ�سية اأو رواية الأحداث وتكون 
لك���ن  مغام���رات،  ن����س  م�سوق���ة في خاتم���ة  نهاي���ة 
الكات���ب يقفز على هذه النهاية اإلى النهاية الأكبر، 
اأو م���ن ذروة اإلى ذروة ختامي���ة ترتق���ي بالن����س اإلى 

خطابه المن�سود .

رواية: )الأدميرال لا يحبّ 
الشاي( - خطاب النصّ 

وتمنيات المتلقّي
الق���راءة الأدبيّ���ة النّقديّ���ة الفاعل���ة، ه���ي الت���ي تفر����س ح�سورها المثمر عل���ى المتلقّي، بع���د اأن تعي وتقّ���ق �سرطيّ 
المعادل���ة ال�سروريّ���ين )ق���ارئ اإيجاب���ي، ن����سّ حي���وي( وذلك من خ���لال تمكّنها م���ن اأدواته���ا التّطبيقيّ���ة، وامتلائها 
الثق���افي بمو�سوعه���ا عموم���اً، فاأهميّ���ة النّق���د الأدب���ي الجدي���د، المتاأث���ر بمدار�س الغ���رب الحديث���ة، تكمن هن���ا، باأنّها 
ت���رث في اأر����سٍ بك���ر، ك���ون الدرا�س���ات النّقديّة المحليّ���ة، ما زالتْ رهين���ة طرقها البحثيّ���ة التقليديّ���ة، تمار�س رف�ساً 
�سلبيّ���اً للاآخ���ر »الغرب���يّ« ب���ل تاربه م���ن موقع »عق���دة نق�س المهزوم تج���اه ثقافة الغ���ازي« في الوقت ال���ذي تع�سف 
في���ه ري���اح التّغي���ير من كلّ الجه���ات، لذلك لم يعد ال�سوؤال مجدياً، ح���ول القبول والرّف�س، لكن م���اذا لو نظرنا اإلى 
الم�ساألة من منظورٍ اآخر ي�ساهم ب�)تخفيف الإح�سا�س بوجع الهويّة الماأزومة والخ�سو�سيّة التاريخيّة(؟ منظور يرى 
بالثقاف���ة والح�س���ارة عموم���اً، اإرث���اً اإن�سانيّ���اً عالميّ���اً متنقّلًا، ل يحتك���ره زمان اأو م���كان محدّدان، حيث لأ�سب���ابٍ ذاتيّة 
ومو�سوعيّ���ة نراه���ا، ترتلُ من بوؤرة اإلى اأخ���رى، عابرة التّخوم والحواجز واللّغات، عل���ى �سكل حلقات متوا�سلة قد 
تنقط���ع هن���ا، لتكتم���ل هن���اك والعك�س �سحي���ح، ولمعرفتنا الجازمة ب���اأنّ النقد العربيّ، ه���و انعكا�س لواق���ع موؤ�سّ�ساته 
الأكاديميّ���ة ال�سّكونيّ���ة - وقد عجزت عن اإنجاز حداثتها حت���ى الآن - فما ال�سير بالمحايثة والمثاقفة مع طرق الآخر 
النقديّ���ة، وتطبيقه���ا على مناهجنا المتّبعة »حا�سراً وما�سياً« ب�سكلٍ اإثرائي، بما يخدم النه�سة المحلوم بها والمتعثّرة 
من���ذ اأك���ثر من قرن، ب���دل ا�ستن�ساخ مقولت الما�سي النّقديّ���ة الخ�سبيّة واجترارها بلا ج���دوى؟ فالم�سهد النقديّ ما 
زال يغ����سّ بالق���راءات النطباعيّة والتراثيّ���ة الكلا�سيكيّة التي تبحث في نيّات ومقا�س���د و�سروحات الكاتب، وتنقّب 
في الخلفيّ���ات الجتماعيّ���ة وال�سيا�سيّة والنف�سيّة وغيرها من الم�سامين المحيطة بالن�سّ، متجاهلةً الدخول في بنيته 
���روري اأن يرفَد النهر  وتجاويفه���ا، والبح���ث فيم���ا تمتلك���ه من طاق���ات وذخائر تنتظر الك�س���ف، لذلك اأرى م���ن ال�سّ
العربي الرّاكد على م�ستوى النّقد الأدبي، بهذه الجداول ليتعمّق ويتّ�سع مجراه اأكثر فاأكثر، دون خ�سيةٍ من ابتلاع 
ه���ذه الج���داول ل���ه، وقد مهّدَتْ الطري���ق اإلى ذلك، درا�سات ر�سينة وج���ادّة، �سواء بم�سرق الوط���ن العربي، اأم مغربه، 
درا�سات حاولت اأن تملاأ هذه ال�سّقوق والفراغات بروح م�سوؤولة، نذكر منها على �سبيل الأمثلة ل الح�سر:)عبد الله 
الم�س���دي، �س���لاح ف�سل، الغذّامي، كمال اأبو ديب، عبد الفتاح كيليطو، وعبد الملك مرتا�س، محمد بنّي�س، وغيرهم(، 
الت���ي لم تع���د تكتف���ي بالع���وم الأفق���يّ ف���وق �سطح الن����سّ وحوله، بل تعمّق���ت في بنيت���ه عموديّاً، بالمعنى ال���ذي ق�سده 
المنظّ���ر الأدب���ي »ياكوب�سن« بحثاً عن مع���انٍ مطمورة وفراغات لن يتي�سّر للقراءات النطباعيّ���ة والذّوقيّة التقليديّة 
اكت�سافه���ا، واقتنا�س���اً للدّللت المرجاأة ذات المعاني المتبدّلة، حي���ث غدا النّقد اإ�سافة وتفجيراً ون�سبَ فخاخ لل�سّوارد 
العائم���ة، المبع���ثرة، المت�سظية في ف�ساءات الن�سّ، تلك ال�س���وارد التي ا�ستبطنها قول »المتنبّي« ح�سب »الغذّامي«: »اأنام 
ملء جفوني عن �سواردها وي�سهر الخلق جرّاها ويخت�سمُ« فالقراءة الجديدة تنحاز بقوّة لهذه النظريّات التي تُعلِي 
من �ساأن »القارئ الإيجابي« باعتباره منتجاً للمعنى، اأو لتعدّد المعاني اإن �سئت، ل القارئ ال�سلبيّ، الباحث في دائريّة 
الن����سّ ع���ن اكتمال���ه، هذا القارئ الجديد الذي يعيد اإنتاج الن�سّ، بطريق���ة الرّ�سد المتاأنّي والقراءة المزهرة لجدليّة 

الح�سور والغياب المتقنّعة بفراغات البيا�س وال�سواد المتداخلين اللذين ي�سكّلان بنيته وج�سده الكلّيّ. 
ه���ذا القل���ب لأط���راف المعادلة الت���ي اأر�ستها الدرا�س���ات النقديّة الحداثوي���ة، وما بعد الحداثوي���ة بروؤاها الجديدة، 
الدّاعي���ة لتفعي���ل الن����سّ والقارئ وا�ستقلاليّة اللّغة، ع���ن �سائر الأنظمة المعرفيّة الأخ���رى، تتجاهل براأي الغيورين 
والمدافع���ين ع���ن الخ�سو�سيّ���ة، اأنّ الأدب مرتب���ط بالنف�س الب�سرية التي تمل قيماً ذاتي���ة اإن�سانية خا�سة بها، بعيداً 
ع���ن قواع���د اللغ���ة الجاف���ة، حيث الكتاب���ة عن���د ال�سّكلانيّين هدف بح���دّ ذاته���ا، ول تاأخذ قراءته���ا النّقديّ���ة بالأبعاد 
الإيديولوجيّ���ة الخارج���ة عنه���ا، اأو النف�سيّ���ة والجتماعي���ة والتاريخي���ة اأو الحقائ���ق الواقعيّة الم�ستم���رّة والفاعلة في 
ال�سيرورة الإن�سانية، فهي تتعامل ب�سكلٍ مجرّد مع الأداة الفاعلة لهذه العمليّة »اللّغة« وتعدّها بمنزلة »جهينة« التي 
لديه���ا الخ���بر اليقين، حيث ح���وّل الهتمام اإلى الن�سّ وح�سب، بما يحتوي عليه من بن���ى األ�سنيّة مرتبطة بعلاقات 
داخلي���ة تنط���وي على »�سفرات« غام�س���ة، ت�ستلزم فكّ مغاليقها من المتلقّي، وتليل الخط���اب الأدبي يتمّ من خلال 
�سبكة علاقاته الداخلية »م�ستويات نحوية، �سرفيّة، دللية« وح�سب، فال�سعريّة هنا، تنفي الذّوق الفطريّ المتعارف 
علي���ه، في تف�سي���ل مف���ردة على اأخ���رى، ول تعن���ي بالدّلل���ة الأولى للّفظة بمعناها المعجم���يّ، كذلك �س���اأن التفكيكيّة 
الدّاعي���ة اإلى ال�سّ���كّ في الخط���اب العق���لاني ذاته، ال���ذي يدجّن اللغة والإن�س���ان والعالم با�سم العق���ل، فاإ�ستراتيجية 
»ديري���دا« التفكيكيّ���ة تتمثّ���ل بتقوي�س الثنائية التي تكم الن�سّ، والعمل �سد »نعم اأو ل« فالن�سّ »ل نعم ول ل« اإنّه 
ة، فهو غير قابل للتّمركز، وذو  الت�ستّت والتعدّد وعدم الركون اإلى معنى محدّد، وترير الدوال من كلّ رقابة خا�سّ
وجود معلّق بين دال حا�سر ومدلول غائب، فالن�سّ ح�سور وغياب دائمان، وعلى القارئ اإ�سادة الج�سور مع م�ساحة 
الفراغ بين دوال تعوم، ومدلولت �سابحة، وبذلك يكون الن�سّ الأدبي �سعراً اأو نثراً بما هو غائب، ل بما هو حا�سر، 
بدللت���ه الإيحائي���ة، ل بمعطياته التقريريّة المبا�سرة، ف���الأدب نف�سه هو مو�سوع الأدب، كما يقول »ياكب�سون«: )اإنّ 
هدف علم الأدب لي�س الأدب بل »الأدبيّة« اأيّ العنا�سر المحدّدة التي تجعل من الأدب عملًا اأدبيّاً(، هكذا يتمّ التعامل 
م���ع الن����سّ كن����سّ مغلق، بعيداً عن منتج الن�سّ، ويُعلنَ بجراأة عن »موت الموؤلّف« بالقول اإنّ: الن�سّ المغلق يعني عزل 
الن����سّ ع���ن �ساحب���ه ومحيطه التاريخي والجتماعي، فهو مدينٌ للاأن�ساق اللّغوي���ة، التي تغذّيه بدماء جديدة، اأمّا 
الموؤلّف فيتمّ نفيه لح�ساب الن�سّ، كذلك الأمر مع تفعيل دور »القارئ« الذي يجب عليه اإتقان فعل القراءة المجدية 

لثغرات الن�سّ وفراغاته، وم�ساحة بيا�سه و�سواده المتحايثين، اللّذين تتعدّد معاني الن�سّ المختلفة من خلالهما. 
ما يبدو لي اأخيراً، هو اأنّ الحالة النقديّة العربيّة القلقة، ما زالتْ في مرحلة »الطّور المراآتي« تمار�س دور الر�سيع 
ال���ذي يخ�س���ى الفط���ام عن اأمّه، بالمعنى الذي �سرحه »البنيويّ النف�ساني« »جاك لكان« تلك النّظريّة التي ت�سير اإلى 
م�س���ار ت���وّل الطف���ل اإلى فرد، وقد ركّ���ز بها على تاأ�سي�س الأنا والتمييز بين الداخل والخ���ارج، بين ال�سورة المنعك�سة 
وال�سخ�س، حيث يمرّ الطفل بثلاث مراحل حتى �سنّ ال�سنة والن�سف: الأولى »الواقعيّة« حيث ي�سحك الطفل من 
�سورته المنعك�سة، و ل يراها �سوى امتداد للاأ�سياء فيحاول التقاطها وكاأنّها لغيره، والمرحلة الثانية »خيالية« حيث 
ي���رى �سورت���ه في الم���راآة ول يحاول م�سكها اأو لم�سها، واإن اأدرك اأنّه���ا �سورة فهو ل يدرك اأنّها له، والمرحلة الثالثة وهي 
»الرمزيّ���ة« حي���ث يتع���رّف فيها على �سورته الذّاتية، وهذا تطوّر على م�ست���وى البناء ال�سخ�سي، وميزة هذه المرحلة 
اأنها ت�ساعده في ف�سل الج�سدي عن النف�سي المندمجين اأ�سل، والذات عن �سبهها، فمتى ن�ستطيع التّعرّف على وجهنا 

الحقيقي في المراآة الذاتيّة والمو�سوعيّة يا ترى؟

 كتبها:  أوس أحمد أسعد

الأدبيّة أم الأدب؟
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نافذة على العالم

في كتاب���ه ))ن�سوء الرواية الإفريقي���ة((، يخبرنا ت�سارلز لر�سون اأموراً 
كا�سف���ة ع���ن الكونية، في ف�سلٍ مر�سّخٍ لرواية لينري بيترز التي وجد اأنها 
رائعةٌ على وجه الخ�سو�س يتحدث عن كونيتها، واهتمامها المحدود جداً 

باإفريقيا ذاتها، من ثم يم�سي اإلى الإف�ساح عن الأمر برمته: 
يب���دو ك���ون م���كان اأحداثه���ا في اإفريقي���ا اأم���راً عار�ساً، لأن ق�س���ة بيترز، 
با�ستثناء ب�سع تعليقات في البداية، قد تجري ب�سهولة في الجزء الجنوبي 
م���ن الولي���ات المتحدة اأو المناطق الجنوبية من فرن�س���ا – اأو اإيطاليا، واإذا 
م���ا تم تغي���ير اأ�سماء �سخو����س واأ�سماء قليل���ين �سي�سعر المرء حق���اً اأن هذه 

كانت رواية اأمريكية، باخت�سار، ق�سة بيترز كونية.
)230 :1971 ،Larson(

لك���نّ لر�س���ون يب���دو عل���ى نح���وٍ جلي لي����س جاهلًا كم���ا يجعل���ه المقطع 
فة تماماً،  ال�ساب���ق، حيث يختمه بملحوظة ت�سكيك بالذات اأجد اأنها مُلطَِّ

يقول: 
اأو ه���ل اأ�سل���ل نف�سي في اعتب���ار العمل كونيا؟ً ربما م���ا اأعنيه حقاً هو اأنّ 
رواي���ة  ))الجول���ة الثاني���ة(( هي اإلى ح���دٍ بعيد غربية وبالت���الي ب�سعوبة 

اإفريقية بالمطلق. )238(
اأج���د م���ن ال�سعب بعد ذل���ك اأن اأظُهر �سرامة من مج���رد الموافقة على 
وهم���ه، لك���نّ قلّة من النا�س الذين اأعرفهم م�ستعدون لكي يكونوا اأخياراً، 
في مراجع���ة حديث���ة لكت���ابٍ في لغ���ة اأوكيك���ي OkikeK، ناقد نيجيري، 
اأوم���ولرا ليزلي، �سخر  قائلًا: )اليقين المتلاأل���ئ هو اأننا جميعاً اأمريكان 

تت الجلد(. 
ه���ل خطر في ب���ال تلك الجامع���ات تجري���ب لعبتها القائم���ة على تغيير 
اأ�سم���اء ال�سخ�سي���ات والأمكنة في روايةٍ اأمريكي���ة، لنقل، لدى فيليب روث 
اأو اأبداي���ك، واإقح���ام اأ�سم���اء اإفريقية  في ال�سقب  فق���ط لتتبيّن كيف ينجح 
الأم���ر؟ لك���ن بطبيع���ة الحال لن يخط���ر  هذا الأمر لهم، ل���ن يخطر لهم 
ال�سك بكونية اأدبهم، في طبيعة الأ�سياء عمل الكاتب الغربي على نحوٍ اآلي 
���ر بالكوني���ة، فقط الآخرون ه���م من عليهم اأن يجه���دوا لإنجازها،  متب�سّ
اإن عم���ل زي���د اأو عبي���د ك���وني؛ لق���د و�س���ل الأخ���ير حق���اً، وكاأن الكوني���ة 
منعط���ف بعي���دٌ م���ا في الطريق الذي قد ت�س���ير عليه اإذا م���ا �سافرت بعيداً 
بم���ا يكف���ي باتج���اه اأوروبا واأمريكا، ول���و اأنك و�سعت م�ساف���ة منا�سبة بين 
ذات���ك والوط���ن، �ساأرغ���ب بروؤي���ة كلم���ة )ك���وني( ممنوع���ة منع���اً تاماً من 
النقا�س���ات حول الأدب الإفريقي حتى ذل���ك الوقت الذي يقلع النا�س فيه 
ع���ن ا�ستخدامها بو�سفه���ا مرادفاً لمحدودية التفك���ير الأوروبية، ال�سيقة 
المحابي���ة للذات، حت���ى يت�سع اأفقهم لي�سمل الع���الم برمته، ولو كان النقد 
ال�ستعم���اري مزعج���اً فح�س���ب لربما �سك الم���رء في ت�سوي���غ تكري�س مقالة 
بكامله���ا عنه، لك���ن على الرغم من غرابة الأمر فاإن بع�س اأفكاره واأ�س�سه 
تفر����س اأث���راً في كتابن���ا، لأن حقيق���ة عالمنا المعا�س���ر هي اأنّ ق���درات اأوروبا 
عل���ى الإقن���اع م���ن الممكن اأن تك���ون متج���اوزة وجاهة وقيم���ة ق�سيتها اإلى 
ح���د بعي���د، خذ عل���ى �سبيل المثال الكات���ب الأ�سود الذي ينته���ز مو�سوع اأنّ 
ما�س���ي اإفريقي���ا هو على نح���وٍ يبعث على الأ�سى تاري���خ �سائن وكاأنه �سيءٌ 
جدي���د م���ا كان ق���د تم برهان���ه ت���واً على نح���وٍ ملائ���م بالن�سبة ل���ه، �سوف 
يتهافت النقاد ال�ستعماريون، بطبيعة الحال، تهافتاً تاماً عليه في اإعجاب 
منت����س وم���روّل)1(، الأمر الجذاب، من ناحية اأخ���رى، هو المنطق الملتوي 
وال�سف�سطة اللذان في بع�س الأحيان �سوف ين�سجونهما حول الغلواء على 

نحوٍ تام مبا�سر وطبيعي. 
في مراجع���ة  رواي���ة  يامبو اأولوغيوم ))محكوم بالعنف(( )1968( بقلم 
 Allen( ))سخ����س يدع���ى فيليب م. األ���ن في ))مجلة اإفريقي���ا ال�ساملة�
1971( كان مث���الً عل���ى النق���د ال�ستعماري المتكلف وحت���ى الباهر، و�سوف 
تثي���بُ الجمل���ة الفتتاحي���ة وحده���ا ا�ستق�س���اءً متروي���ا؛ً و�س���وف اأكتف���ي 

باقتبا�سها فح�سب:
اإنّ اإنج���از رواية يامبو اأولوغيوم الخا�سع���ة لمزيد من النقا�س، الرائعة، 
الغارق���ة في الإ�س���ادة عل���ى الرغ���م م���ن ذلك ه���ي على �سل���ة اأق���ل بالفريق 
الإيديولوج���ي ال���ذي يحت���ال علي���ه مم���ا ه���ي عل���ى �سل���ة باإرغ���ام متعل���ق 

بالكونية الأخلاقية للح�سارة الإفريقية. التاأكيد من قبلي   
بع���د زمنٍ ق�سير فيم���ا بعد يو�سح ال�سيد األن ه���ذه الكونية الأخلاقية 

الجديدة:
ه���ذه المناقبي���ة لي�س���ت فح�س���ب )غ���ير اإفريقي���ة( – منك���رةً المقايي����س 
المو�سوع���ة م���ن الأ�س���لاف كلي���ي الوج���ود، وت�سامن الجماع���ات، و�سرعية 
العق���د الجتماع���ي: اإن���ه ك���ونٌ هوب�سين���ي  Hobbesian )2( يمت���د 

م���ا وراء القف���ر، وم���ا وراء اأ�ساط���ير الإن�س���ان الإفريقي���ة، اإلى الح�س���ارة، 
ح�سارتهم وح�سارتنا. 

اإن كن���ت م���ا زل���ت ت�ستغ���رب كي���ف كان اأولوغي���وم في ه���ذه المرحل���ة قادراً 
عل���ى اإنج���از ماأث���رة، هرقلية)3( لفر�س كوني���ة اأخلاقية عل���ى اإفريقيا اأو 
باأي���ة اأدوات هائل���ة، ل ي���تركك ال�سي���د األن زمن���اً طويلًا في حال���ة ت�سويق. 
اأولوغيوم )مثقفٌ اإفريقي تمكّن من اأ�سلوب الثقافة الفرن�سية وفل�سفتها 

معاً(، قادر على دخول )قبب الخطاب الفل�سفي الفرن�سي(. 
اأنّ )ناق���داً( وا�س���ل اللع���ب عل���ى الفري���ق  ل ينبغ���ي اأن يده����س اأح���داً 
الإيديولوج���ي للا�ستعم���ار �سي�سعر بالغثيان والتع���ب من )هو�س اإفريقيا 
بالمواجه���ة العرقي���ة والثقافية(، وكذلك لن يث���ير الده�سة الحما�سة نحو 
تل���ك الأعم���ال الإفريقية التي )ل تظه���ر ت�ساداً بين الأبي����س والأ�سود(، 
لكن الإفريقي الذي وقع في هوى هراء كهذا، لي�س على الرغم من تاريخ 
اإفريقي���ا الحدي���ث اإلى ه���ذا الحد فح�سب، بل، حت���ى بدرجة اأكثر، في وجه 
الفظائع الم�ستمرة المرُتَكبة بحقِّ ملايين الأفارقة في بلدهم الأم من نظم 
الأقلي���ة العن�سري���ة، ي�ستح���ق كث���يراً من ال�سفق���ة. بالتاأكي���د، اأي �سخ�سٍ، 
اأبي����س كان اأم اأ�س���ود، يخت���ار روؤي���ة العن���ف بو�سفه مب���داأً ثابت���اً للح�سارة 
الإفريقي���ة ح���ر في اأن يفعل ذلك، لكن دع���ه األ ينتحل �سفة مرمّم كرامة 
الق���ارة الإفريقي���ة، اأو يح���اول التظاهر باأنه يكتب ع���ن الإن�سان وعن حال 
الح�س���ارة على وجه العم���وم... ربما بالن�سبة لمعظ���م الأ�سخا�س العاديين 
م���ا تت���اج اإليه اإفريقيا هو عمل اأقل تعقي���داً اإلى حد بعيد من الإ�سلاح.  

 ...
لق���د اأو�س���ح الناقد ال�ستعماري، غ���ير الراغب في قب���ول �سدق م�ساعر 
اأح���د �سوى م�ساع���ره، راأيه الخا�س في نبذ الرواية الإفريقية، وقام بكتابة 
مقالتٍ ليثبت عدم وجودها اإلى حد بعيد على اأ�سا�س اأنّ الرواية هي على 
نح���وٍ خا�س �سنف اأدب���ي غربي، وهي حقيقة �ستثير اهتمامنا في حال كان 
طموحن���ا متمثّ���لًا بكتابة رواياتٍ )غربية(، لكن، عل���ى اأي حال، األم يتخذ 
النا����س ال�سود في اأمريكا، المحرومون من اأدواتهم المو�سيقية الخا�سة، كلًا 
م���ن الترومبي���ت والترومب���ون وينفخ���وا فيهما ب�س���كل لم ي�سب���ق اأن نُفِخَ 
مثل���ه، وكم���ا لم يكون���ا م�سمم���ين للنف���خ؟ والنتيج���ة األي�س���ت الج���از؟ هل 
�سيق���ول اأحد اأن ه���ذا الأمر كان خ�سارة للعالم اأو اأنّ اأولئك العبيد الزنوج 
الأوائ���ل الذي���ن ب���دوؤوا يعزف���ون هنا وهن���اك ب���اأدوات اأ�سياده���م المو�سيقية 
المهمل���ة كان ينبغ���ي عليه���م ع���زف رق�س���ات الفالت�س والفوك�س���تروت؟ ل! 
ليُ���تركْ كلُّ �سع���بٍ يح�س���ر مواه���ب اأف���راده اإلى المهرجان الكب���ير لح�ساد 
العالم الثقافي و�سيكون الجن�س الب�سري اأغنى بكثير ب�سبب تنوّع العطايا. 
 يتح���دث �سعب���ي با�ستن���كار عن دخيلٍ جفّف عويلُه ح���زن ذوي الجثمان، 
كلم���ةٌ واح���دة اأخ���يرة ل���ذوي  الجثم���ان ، نظ���راً لأن نقادن���ا كان���وا نوعاً ما 
مترددي���ن في التمك���ن م���ن نقدن���ا الأدب���ي )في بع����س الأحي���ان – لنواجه 
الأم���ر – لل�سب���ب الوجيه الذي مف���اده اأننا لن نقوم بالعم���ل ال�ساق الذي 
�سيمدن���ا بالو�سيلة( وقعت المهمة على عاتق الآخرين، الذين كان بع�سهم 
)م���رة اأخ���رى علين���ا اأن نع���ترف( ممتازي���ن وح�سا�سين، وعل���ى الرغم من 
ذل���ك م���ن الممكن معالجة معظم ما يبقى مما يجب عمله من قِبَلِنا، نحن 
ذوي الجث���ة ، واإذ ننكف���ئ اإلى الخل���ف، ه���ل يمكنن���ا ال�سك���وى اأنّ الآخري���ن 
يندفع���ون اإلى الأم���ام؟ ه���ل يمكن لل�سخ�س الذي ل يلع���ق �سفتيه اأن يلوم 

رياح الهرمتان على تجفيفهما؟ 

الهوام�ص:
* م��ن كت��اب ))اآمال وع��رات: مق��الات مخت��ارة 1965 – 1987((، لندن: 
هاينم��ان، 1988. وه��و موؤ�س���ص على ورقة بحثي��ة  تم اإلقاوؤه��ا في رابطة اأدب 

الكومنولث والدرا�سات اللغوية في جامعة ماكيري، اأوغاندا 1974.  
** روائ��ي نيجيري، يع��دّه النقاد اأح��د عمالقة الرواي��ة الاإفريقية، يكتب 
باللغ��ة الاإنكليزي��ة. من ب��ن اأعماله ))اأ�سي��اءٌ تتداع��ى(( )1958(، و))ابن 
ال�سع��ب(( )1966(، و))كثب��ان ال�سافان��ا(( )1987(، الت��ي حظي��ت بانت�س��ار 
وا�سع النطاق ونالت اإ�سادة النقادة وجمهور القراء على حد �سواء – المترجم  

*** مترجم واأكاديمي وباحث �سوري، ع�سو اتحاد الكتاب العرب.
1 ي�سيل لعابه كناية عن الم�ساعر المفرطة – المترجم .

– 1679( فيل�س��وف  Thomas Hobbes )توما���ص هوب���ص( )1588   2
اإنكلي��زي، م��ن اأعمال��ه ))مب��ادئ القان��ون الطبيع��ي وال�سيا�س��ي(( )1640(، 
))لوياث��ان اأو في المجتم��ع الكن�س��ي والم��دني والم��دني م��ادة و�س��ورة و�سلطة(( 

.)1650(
3 جبارة، حاولنا اللتزام باأ�سلوب الكاتب قدر الإمكان - المترجم.

موؤخّ���راً  لن���دنَ  في  �س���درَ 
 – ال�س���وري  للكات���ب 
�سائ���د  اأحم���د  الفنلن���دي 
باللغ���ة  كت���ابٌ  الزي���ن، 
الإنكليزي���ة بعن���وان: الحظ 
الكت���ابُ  ويعال���جُ  المقد����س، 
مو�سوع���اً غام�س���اً ومثيراً، 
وغ���يَر مط���روحٍ �سابق���اً وهو 
ماهيّ���ة الح���ظ، م���ا الحظ؟ 
هل هو قوةٌ عمياءُ ت�سيُر بلا 
ه���دفٍ وت�سيبُ م���ن تريد اأم 

اإنّ الح���ظَّ اإرادةٌ اإلهي���ةٌ فاعل���ةٌ عاقلةٌ! لماذا يكون البع�سُ محظوظاً ج���داً بينما يكون اآخرون دون اأيّ 
حظ في الحياة؟

يتاألّ���فُ الكت���ابُ من 270 �سفح���ة باللغة الإنكليزية ويحوي ت�سعة ف�س���ول �سائقة تاأخذ القارئ في 
رحلةٍ ميمونة مع التاريخ والح�سارات القديمة الغابرة ثم مع العلم الحديث، في محاولة لتر�سيح 

الحظ ب�سكل دقيق وبلغة �سهلة تعطي للقارئ قراءة ممتعة للغاية.
ب���داأ الف�س���ل الأول بعنوان مث���يٍر لفتٍ، هو الحظ عبر التاريخ وكيف نظ���رتِ الح�ساراتُ الغابرةُ 
اإلى مو�س���وع الح���ظ والطقو����سِ الغيبي���ةِ والماورائيةِ الت���ي تناقلتَْه���ا ال�سعوبُ القديم���ةُ في محاولة 

لجلب الحظ ال�سعيد.
اأمّ���ا الف�س���لُ الثاني ف���كان بعنوان: حظ الأرحام واأ�سط���ورة العمل ال�ساقّ لتحقي���ق النجاح، وهذا 
يُعَ���دُّ الف�س���ل الأكثر اإثارة للجدل في الكتاب حيث يوؤكّدُ الكاتبُ في هذا الف�سل اأن النجاحَ في الحياة 
لي����س بال�س���رورة اأن يكون مرتبط���اً بالعمل والجهد، ويدلّلُ على ذلك بمفه���وم حظّ الأرحام الذي 
ج���اء ب���ه الملياردي���ر الأمريكي ال�سه���ير »وارن بافيت« الذي اأق���رَّ اأنّ نجاحَهُ لم يك���ن، وكذلك ثروته 
الهائل���ة، ل���ول اأنه محظ���وظ اأوّلً، حظ الأرحام يعن���ي اأن مكان ولدة ال�سخ�س وبل���ده �سيلعب دوراً 
كب���يراً ج���داً في حيات���ه، فالمول���ود مث���لًا في دول ال�ساح���ل الإفريقي حيث تع���مّ الفو�س���ى والأمرا�س 
والجه���ل غ���ير المول���ود في �سوي�س���را اأو فنلندا التي تتمت���ع باأعلى م�ستويات الرفاهي���ة في العالم، هل 
اخت���ار المول���ود في اإفريقي���ا اأن يولد في اإفريقيا؟ اإذاً فالحظ يلع���بُ دوراً كبيراً في نجاح ال�سخ�س من 

دون اأي �سلطة للب�سر في هذا الأمر.
اأمّ���ا الف�س���ل الثالث ف���كان حول روؤية ال�سّرائع الكبرى في العالم لمفه���وم الحظّ خ�سو�ساً اأن هذه 
الكلم���ةَ وردتْ م���رّاتٍ ع���دةً في القراآن الكريم بينم���ا لم ترد البتةَ في الأناجي���ل المقد�سة، وفي البوذية 
ف���اإن الح���ظّ يُنظ���ر اإلي���ه على اأنه »كارم���ا« اأي ما تفعله من خ���ير اأو �سرّ في هذا الع���الم فاإنه �سيرتد 
علي���ك عل���ى �س���كل حظّ في حياتك، اأم���ا في الهندو�سية فعندهم اآلهة خا�سة للح���ظ ا�سمها لك�سمي 

تعبد لكي تجلب الحظ ال�سعيد.
اأمّا الف�سل الخام�س فيعالجُ نظرة العلم اإلى مفهوم الحظ حيث عر�س الكاتب لدرا�ساتٍ علميةٍ 
ر�سينةٍ قام بتوثيق م�سادرها لتوكّد ب�سكلٍ ل لُبْ�سَ فيه وجودَ الحظ ودوره الكبير في نجاح المرء في 
حيات���ه، خ�سو�ساً البحث العلمي ال�سهير ال���ذي قامت به جامعة كاتانيا الإيطالية باإ�سراف ثلاثةِ 
ين في القت�ساد والفيزياء والإح�ساء الذي برهن على دور الحظ في �سيرورة النجاح. علماءَ مخت�سّ

اأمّا الف�سل الثامن فعالجَ عَلاقة النجوم وم�ساراتها بالحظ وبتاريخ ولدة الإن�سان حيث اأظهرت 
درا�س���ات علمي���ة ر�سين���ة قام به���ا الكاتب بتوثيق م�سادره���ا منها اأن �سهر الميلاد ل���ه عِلاقة بنوعية 
الأمرا����س الت���ي ت�سيبك وبالتالي بنوعي���ة اختياراتك في الحياة وحيث اإنن���ا علمياً م�سنوعون من 
غب���ار النج���وم حيث توي اأج�سامنا على م���وادَّ ع�سويةٍ غير موجودة في الأر�س مثل الكال�سيوم في 
العظام والكربون فاإن هذا يعني اأن حياتنا وم�ساراتها تتاأثر ب�سكل كبير بالكون المحيط من حولنا.
يختتم الكاتبُ هذا الكتابَ المثير بخلا�سته وراأيه ال�سخ�سي حول المو�سوع حيث يوؤكد الكاتب اأن 
الح���ظ حقيق���ة �ساطعة متر�سخة في حياتنا لكنه يطلب من الق���ارئ األّ ي�ستكين واأل ينتظرَ الحظَّ 
ب���ل علي���ه العمل والج���دّ في حياته مع محاولة اأن يك���ون في المكان والزم���ان ال�سحيحين لكي يجلب 

الحظ اإليه ويكون من الناجحين ب�سكل دائم.

الكتاب الأكثر مبيعاً في العالم

الحظ المقدس 
الكاتب السوري الفنلندي 

أحمد سائد الزين

النقد الاستعماري*
**)Chinua Achebe جينوا أجيبي(
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  ترجمة: د. محمد علي حرفوش)***(
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  كتب: جاسم الحمود

كتبه���ا  الت���ي  بغ���داد(  )دم���وع  رواي���ة 
الدكت���ور عب���د الموؤم���ن الق�سل���ق زج فيه���ا 
في  الق���ارئ  و�سع���ت  خيالي���ة  �سخ�سي���ات 
منعطف���ات تاريخي���ة من حي���ث الأهمية، 
في زم���ن الح���رب بقالب عاطف���ي ل يخلو 
م���ن الرومان�سي���ة والم�سهدي���ة الدرامي���ة، 
تتمرك���ز اأحداث الرواي���ة في زمن الحرب 
الأمريكي���ة على جمهورية العراق بحجة 
الق�س���اء على الإرهابي���ين والتخل�س من 
التر�سانة النووي���ة لديها ولكننا نعلم اأن 
ه���ذه الحجج لي�س���ت اإل �ست���اراً لل�سيطرة 
عل���ى ال���ثروات النفطي���ة العراقية ولكن 

م���ن يبداأ بق���راءة رواية )دموع بغ���داد( �سيلاح���ظ اأنها لي�ست 
اإل خيط���اً ذهبي���اً يلمع و�سط اأح���داث اآثمة محزنة ولهيب من 

م�ساعر القهر على اأوجاع هذا ال�سعب الطيب.
لم تتجم���ل الرواي���ة بمنمق���ات بديعي���ة، ولم يك���ن الق�سل���ق 
بحاجة اإلى اأجنا�س ادبية ل�سردها اأو كلمات قوية جزلة لن�سج 
الأحداث، بل كان �سرداً ب�سيطاً خالياً من الألغاز والت�ساوؤلت، 

يجد القارئ فيها �سهولة في فهم الأحداث من دون معاناة.
ارتبط���ت الواقعة بم���كان وزمان محددي���ن للبيئة وقد قدم 
الكاتب ال�سخ�سيات كاأبطال �سمن م�ساحة جغرافية معروفة 
فكان���ت البداي���ة عل���ى اأر����س الع���راق ث���م �سوري���ة وبع���د ذل���ك 
نيوي���ورك ومناطقها، قُدمت تلك البل���دان ب�سكل لطيف اآ�سر، 
وذل���ك من خلال ذِكر تفا�سيل ب�سيط���ة، اأكدت ووثقت علاقة 
الج�سد مع الأر�س، كان لل�سخ�سية دور كبير في اإظهار حقيقة 
العت���داء ال���ذي كان ق���د طُ���رح عل���ى ل�س���ان البطل���ة العراقية 
فاطم���ة عندم���ا قالت لمن اقتح���م منزل عائلته���ا: ))اعذروني 
ي���ا اأعزائ���ي فاأنتم المواطن���ون الأمريكي���ون �ساذج���ون قليلًا في 
ال�سيا�س���ة اأي اإنك���م م�سي�س���ون تماماً ول تعرف���ون ما يدور من 
حولك���م فم���ا تقوله لكم ال� ����س اإن اإن تعدّونه حقيقة ول ترون 

اأبعد منه.((.
اأبطاله���ا  الحربي���ة  بالأح���داث  ممل���وءة  م�سوق���ة،  الرواي���ة 
ثوريون في الإن�سانية وهم العن�سر الأهم والتي ج�سدت جوهر 
العم���ل والفك���رة الأ�سا�سي���ة فتج���اوزت الكلا�سيكي���ة في المفهوم 
وزاد في جماله���ا التوت���ر الوا�س���ح على �سخ�سي���ات الرواية من 
خ���لال المونول���وج الداخل���ي ل���كل �سخ�سية ولم يجن���ح الق�سلق 
ع���ن �س���ير الخط الع���ام للرواي���ة فحق���ق ب�سخ�سيات���ه ح�سوراً 
لفت���اً توج���ب العتراف ب���ه، ولم يتعمد الهروب م���ن المواقف 
العالق���ة فيه���ا بل عمل على تنظيم التوازن بين �سدة الأحداث 
ورخائه���ا كما اأن الكاتب ق���ام بالإجابة عن كل �سوؤال بادر ذهن 

القارئ ولم يبخل في التفا�سيل.
بط���ل الرواية �س���اب اأمريكي برتبة رقيب ا�سم���ه مايكل يُزج 
في الجي����س الأمريكي لمحاربة المقاومين العراقيين للاحتلال 
الأمريكي، تقوده الحرب مع رفاقه اإلى مهاجمة اأحد الأحياء 
ال�سكني���ة ويدخل معهم اأح���د البيوت ليتفاج���اأ بثقافة العائلة 
الموؤلف���ة م���ن الطبي���ب عب���د الرحمن وزوجت���ه وابنت���ه فاطمة 
الفائق���ة الجم���ال الت���ي تتكل���م الإنكليزي���ة بطلاق���ة وه���ذا ما 
زاد م���ن ده�س���ة ماي���كل الذي �س���األ ب���دوره ال�سابة اأي���ن تعلمتِ 
الإنكليزي���ة فقال���ت اإنها تعلمته���ا في جامعة اأك�سف���ورد وكذلك 
الأم���ر باق���ي العائل���ة واأكدت ل���ه اأنها لي�ست كما يظن���ون امراأة 
تقاي����س بالإب���ل، يتركها مايكل ويفك قيوده���ا وقيود عائلتها 
لتبقى ال�سابة بجمالها وذكائها عالقة في جدران ذاكرة البطل 
ويبق���ى عل���ى توا�س���ل م���ع العائل���ة الت���ي رحب���ت ب���ه كولد من 
اأولده���ا حت���ى اأتى اليوم الذي ق���ررت فيه العائل���ة النزوح اإلى 

دم�س���ق هرباً من الحرب في العراق وخوفاً 
من الهجمات الأمريكية المتكررة.

الذكي���ة  فاطم���ة  �سخ�سي���ة  رم���زت 
والجميل���ة اإلى ال�س���لام العالم���ي بزواجه���ا 
م���ن اب���ن الغ���رب ماي���كل ال�س���اب الث���وري 
�سد الحرب المحب لل�سلام وبدوره احترم 
عادات وتقالي���د فاطمة العربية فهي فتاة 
م�سلم���ة م���ن عائل���ة محافظ���ة وه���و �س���اب 
البع���د ع���ن عاداته���م  م�سيح���ي بعي���د كل 
العربي���ة  وتقاليده���م وق���د تعل���م ماي���كل 
بع����س  اأكل  اإلى  ا�سط���ر  اأن  بع���د  جي���داً 
م���ن اأمع���اء الخ���روف المح�سي���ة والماأكولت 

ال�سرقية التي ا�ستهر بها العرب.
ا�ستط���اع الق�سلق التنويه بلغة �ساخ���رة ذكية اإلى ما يفكر به 
الغرب���ي تجاه العرب فهم يعتق���دون اأن العربي اإن�سان متخلف 
اإرهاب���ي ولك���ن مج���يء الجي����س الأمريك���ي الموؤلف م���ن �سرائح 
متع���ددة من ال�سباب المختلفة في تعليمه���ا وثقافتها واأخلاقها 
اأزاح ع���ن وجوههم ال�ستار لتظه���ر حقيقة هذا ال�سعب الطيب 

الم�سالم.
�سلّ���ط الق�سل���ق ال�س���وء على �ساح���ة المعركة لير�س���م م�سهداً 
درامي���اً وكاأن���ك ت���راه اأمام���ك عل���ى ال�سا�س���ة فذِك���ر التفا�سيل 
الحربي���ة في الرواي���ة حقيق���ةً ل يعرفه���ا اإل ال�ساب���ط العام���ل 
في ال�سل���ك الع�سك���ري اأو الجن���دي ال���ذي �س���ارك في المعركة واإن 
دل ه���ذا فه���و يدل على وع���ي الكاتب وثقافت���ه واإلمامه بالعلوم 
الع�سكري���ة وثقافته���ا وكاأن الأحداث الت���ي ر�سدها من هجوم 
ودف���اع وتفج���ير وقت���ل وو�س���ف للاأ�سلحة توحي اأن���ه كان اأحد 

المقاتلين على اأر�س المعركة.
بعد اأن ي�ساب مايكل في المعركة تتم معالجته باإجراء عملية 
جراحي���ة يت���م فيه���ا زرع اأ�س���لاك في قدم���ه وتتكل���ل العملي���ة 
بالنج���اح، وي�سط���ر لإج���راء معالجات فيزيائية بع���د نزع تلك 
الأ�س���لاك ويعود الى بلاده ويتابع درا�سته الجامعية وطبعاً ل 
يغي���ب عن ذاكرتن���ا اأن الكاتب طبيب يزاول مهنت���ه الإن�سانية 
وبالت���الي فق���د اأغنى ه���ذا الجزء من الرواي���ة بالمعلومات التي 

تفيد ثقافة القارئ الطبية.
كان مايكل يتابع اأخبار الحرب اليومية الكاذبة عبر التلفاز 
بع���د ت�سريحه من الخدمة الع�سكرية ي�سعر بالغ�سب ويتعمد 
ع���دم متابع���ة �سماع���ه، يق���وده ال�ستي���اق والحب ال�س���ادق اإلى 
التفك���ير بلق���اء من يحب م���ن جديد وكان �سف���ره من مدينته 
ديتروي���ت حت���ى دم�سق حاف���لًا بالتعب والم�سقة، وق���د ا�ستطاع 
الكات���ب اأن يدخ���ل بتفا�سي���ل بع����س الأحداث ال�سغ���يرة التي 
واجهت���ه للع���ودة اإلى لق���اء حبيبت���ه في دم�س���ق الت���ي تع���د اأقدم 
الم���دن في العالم واأجمله���ا ويزور بع�س الأماك���ن الأثرية منها 

ال�سوق الم�سقوف والجامع الأموي... اإلخ.
تدرجت اأح���داث الرواية ال�سائقة باأ�سلوب �سل�س عذب �سلط 
في���ه الكات���ب ال�س���وء على ع���ادات وتقاليد بيئي���ة �سامية كانت 
ولتزال حتى اللحظة عنواناً تعريفياً عن البلد ك�سرب العرق 

�سو�س من ال�ساقي الذي يرتدي الزي ال�سامي.
اإلى ديتروي���ت حي���ث  رافقت���ه  الت���ي  ت���زوج ماي���كل فاطم���ة 
واجهتهم���ا مجموع���ة م���ن الم�ساعب ولك���ن الحب الق���وي كان 

ال�سلاح الأف�سل لتجاوز تلك ال�سعاب.
رواي���ة �سائق���ة ممل���وءة بالأح���داث الت���ي تمل ب���ين طياتها 
اأن���ك ت���رى فيلم���اً  اأخلاقي���ة وتربوي���ة، يُخ���ال اإلي���ك  اأهداف���اً 

�سينمائياً، اأبدع كاتبه في اإخراجه قبل كتابته.

المشهدية الدرامية في رواية 
)دموع بغداد(

اأولً، تعريف بالرواي���ة: رواية هبوب ال�سموم للكاتب ترسم جسراً بين الشرق والغرب
عمر الحمود، وهي الرواية الفائزة في جائزة حنا مينة 
العام���ة  الهيئ���ة  2019، وطبعته���ا  العربي���ة  للرواي���ة 

ال�سورية للكتاب 2020.
ثاني���اً، مدخل: التراث ه���و كلّ ما تركه ال�سابقون، اأو 
اأنتج���وه من اآثارٍ مادي���ة اأو معنوية، ومنه المكتوب ومنه 
ال�سفاه���ي، وا�ستن���اداً اإلى ه���ذا التعري���ف ي�س���مّ التراث 
والحكاي���ات  الأخ���رى  المادي���ة  والموروث���ات  البن���اء  اآث���ار 

ال�سعبية والأمثال والأ�سعار.
وال���تراث ج���زءٌ من ما�سي الب�سر، وم���ن الطبيعي اأن 
يتاأثّ���ر ب���ه الإن�س���ان، ومهما اندم���ج بالحا�س���ر، اأو اهتمّ 
بالم�ستقب���ل، تب���قَ ب�سم���ات الما�س���ي علي���ه، واإن ظه���رت 
الب�سم���ات على الإن�سان الع���ادي، فمن الأولى اأن تظهر 
في اإبداع���ات الكتّاب لتاأ�سيل قي���م باتت تفقد ح�سورها 
المتوه���ج في وق���تٍ متقلّب الثواب���ت، ولإظهار خ�سو�سية 
اأحد اأعمدتها التراث، والو�سول اإلى �سردياتٍ جميلة.

رواي���ات نجي���ب محف���وظ  ال���تراث جلي���اً في  فظه���ر 
والطي���ب �سال���ح ووا�سيني الأعرج وغيره���م من اأعلام 

الرواية العربية.
وتوظي���ف ال���تراث لم�سن���اه بو�س���وح في رواي���ة هب���وب 

ال�سموم في بحثها عن م�سالك نور في عالٍم معتم.
ثالثاً، ب�سمات التراث في الرواية جاءت الرواية ثرية 
به���ذه الب�سم���ات، فقلّم���ا نج���د �سفح���ة م���ن �سفحاتها 
تخل���و من اأثر ال���تراث، وبع���ودةٍ انتقائية تخت���ار المفيد 
م���ن ال���تراث، وتوظّف���ه، وه���ذا التوظيف اأعط���ى عمقاً 
للرواي���ة، ودف���ع اأحداثه���ا للاأم���ام، وب���لا انحي���از اأعمى 
���ب ل���ه، فهناك اع���تراف بالم�سرق  له���ذا ال���تراث اأو تع�سّ
من ت���راث الآخر المختل���ف اأ�سارت اإلي���ه الرواية: عازف 
القيث���ارة اأورمينو����س، غو�ست���اف اإيف���ل وبرج���ه، عي���ون 

األيزا، اأراغون....
ومن وجوه هذه الب�سمات:

التاريخ:  توظيف   �1
ال�سي���اق  الرواي���ة �سم���ن  تاريخ���ي في  ن����س  اإدخ���ال   �
الن�س���ي: )اأرى الر�سي���د يعط���ي لنف�سه حقه���ا، يتطيّب 
بعطر الغالية، ويمار�س هوايته في ركوب ال�سفن المزينة 

في نهر الفرات ليلًا...( �س187.
ومن���ه م���ا حافظ عل���ى �سكل���ه التاريخ���ي وبنيته، وتم 
ح�س���ره ب���ين قو�س���ين كن����سٍ للط���بري: )ح���ين ن���وى 
اله���ادي من���ح ولي���ة العه���د لول���ده جعف���ر ب���دلً م���ن 
الر�سي���د عر�س على الر�سيد نهري الهني والمري، وكاد 
الر�سي���د اأن يقبل قائلًا: اإذا ح�سلت على الهني والمري، 

وتزوجت ابنة عمي زبيدة، فلا اأريد �سيئاً( �س 177.
في���ه  وذاب  الروائ���ي،  ال�س���رد  في  م���ا تماه���ى  ومن���ه   
كحادث���ة اأب���ي ذرّ الغف���اري: )اعقل قب���ل اأن يُ�سطّر نفي 
بحقك، فتخور جوعاً وعط�ساً لتدفنك �سحراء الربذة 

في جدثٍ من رمال( �س 305.
ب���ين  التاريخي���ة كالوقائ���ع  الأح���داث  اإلى  الإ�س���ارة   �
ال���روم والع���رب وق�سة ام���راأة الحارث بن ع���وف وق�سة 
مجن���ون ليل���ى وحادث���ة ت���رك النب���ي اإبراهي���م الخلي���ل 

لولده اإ�سماعيل في وادٍ غير ذي زرع، وغيرها.
وذك���ر ال�سخ�سي���ات التاريخي���ة: �سه���ر زاد، الر�سي���د، 
قط���ر الن���دى، نقف���ور، اأب���ا فرا����س الحم���داني، عن���ترة، 
الفارع���ة  داوود،  ب���ن  �سليم���ان  الإم���ام عل���ي،  الف���اروق، 

ال�سيبانية... وغيرهم.
 2� ال�ستف���ادة من لغة ال�سيرة ال�سعبية: )رغَت نوق، 
و�سهل���ت جي���اد، وارتفع حداء، وتفتح���ت دروب، يتجول 
واإم���اء،  ع���رب وعج���م، حرائ���ر  فيه���ا خلف���اء وخلع���اء، 

وتج�سدت محا�سن واأوابد( �س300. 
ومقارب���ة ال�س���كل الفن���ي لل�س���يرة ال�سعبي���ة من حيث 
الأمكن���ة  وت�سعّ���ب  ال�سخ�سي���ات  وتع���دد  ال�سخام���ة 

والتطرّق لأحداثٍ خارقة.
ونج���د اأحيان���اً عنا�س���ر خجولة من �س���يرة الكاتب في 
الرواية لم يقاربها الكاتب ب�سردٍ توثيقي، بل بمعالجة 

فنية كعمله في المحاماة ومتاعب تلك المهنة.
مف���ردات  فنلاح���ظ  التراثي���ة:  اللغ���ة  توظي���ف   �3
قديم���ة وجزال���ة األفاظ: )وزف���رت الري���ح زوابع مثقلة 
بالعج���اج والح���زن والغب���ار المجن���ون، وبنظ���رةٍ خر�س���اء 
�سن���دوق  يُغل���ق  اأن  قب���ل  ورحل���ت  حوله���ا،  م���ا  ودّع���ت 

الحكاية.
واأق���وال ماأث���ورة: )اأح���بّ النا����س اإلّي من اأه���دى اإلّي 

عيوبي( �س214.
اأ�سط���رة بع����س الأح���داث: كح���ب نجم���ة وهلال   �4

الذي بقي متاألقاً على الرغم من العوائق �س 179.
 وحادث���ة ع���ذارى النه���ر اللوات���ي ف�سل���ن الم���وت على 

العار حين حا�سرهن الغزاة �س120.
 وق�س���ة �سعل���ة الت���ي دافع���ت ع���ن نف�سها اأح�س���ن دفاع 

�س122.
ووق���وع هلال في عالم برزخ���ي بين الحياة والموت �س 

.346
الف�سيح���ة  الأ�سع���ار  ت�سم���ين  الت�سم���ين:   �5
والمو�سح���ات الأندل�سي���ة والأ�سع���ار ال�سعبي���ة والأهازيج 
ال�سعبي���ة والأهازي���ج الدينية واأغ���اني الأطفال واأغاني 
الغ���زل واأغ���اني الح�س���اد ومنظوم���ات الفق���د والح���زن 

والأمثال الف�سيحة والأمثال العامية. 
وطقو����س  كالخطب���ة  والأع���راف  للع���ادات  وت�سوي���ر 

ال�سلح الع�سائري والتواريخ ال�سعبية....
وجمع���ت الرواي���ة ب���ين الخي���ال والواق���ع كم���ا في األف 
ليلة وليلة، واحتفت الرواية بالآثار المادية ك�سور الرقة 
وب���اب بغ���داد ودي���ر م���ار زكّا وقلع���ة جع���بر والر�ساف���ة، 
حي���ث تاأن�سنت اأطلال الر�سافة، واأخ���ذت دور البطولة 
في اأح���د المقاط���ع: )تغ�س���ب الأط���لال، وه���ي الثابتة في 
وج���ه الفن���اء، تثير �سموم���اً قاتلة وغباراً خانق���اً واأتربة 
ثقيل���ة، وت�ستغ���رب قل���وب ب�س���ر تتحجّر، وت���روي للريح 

كاأنها ال�ساهد والطبيب والموؤرّخ( �س282.
العرب���ي  ال�س���ردي  الم���وروث  م���ن  وه���ي  وبالر�سائ���ل: 

كر�سالة هلال ال�سجين اإلى والده. �س134. 
والق�س����س الديني���ة والتنا����س م���ع الق���راآن الك���ريم 
وال�سن���ة النبوي���ة: ل يحي���ق المك���ر ال�س���يء اإل باأهله �س 

.81
قت���ل نف�س بغير ح���ق كقتل النا�س جميع���اً �س193، 
وداوود  الخلي���ل  كاإبراهي���م  الأنبي���اء  اإلى  الإ�س���ارة 

و�سليمان....
6� جع���ل الرواي���ة ت�ستند على حكاية رئي�سة اإطارية 
حكاي���ات  اإطاره���ا  و�سم���ن  ونجم���ة(  ه���لال  )حكاي���ة 
فرعي���ة: حكاي���ة ن���وم المدين���ة، حكاي���ة الغزال���ة، حكاي���ة 
الأفع���ى الكب���يرة، حكاي���ة تر�س التايه بزه���رة، حكاية 
حكاي���ات  القب���ور،  حفّ���ار  حكاي���ة  ال�سج���ن،  في  المن�س���ار 

ا�ست�سرفها الكاتب من اأزمة قادمة...
وكذل���ك تعدد الرواة: هلال، نجمة، التايه، الوا�سل، 

الكاطع....
وهك���ذا نج���د اأنّ ال���تراث يم���دّ المبدع���ين بم���ادة خام، 
وق���د برز تراث مدين���ة الرقة واأريافه���ا في رواية هبوب 
ال�سم���وم بتوظي���ف ح�س���ن، جع���ل بع����س الدار�س���ين لها 
ي�سفونه���ا باأنها رواية بيئة بامتياز كما في كلمة النا�سر 
على غلافها، وجعل الرواية تمتد على الأزمنة الثلاثة 

بان�سيابية:، الزمن الما�سي اأخذت منه ما يفيدها.
� الزمن الحا�سر بر�سدها لوقائعه.

� الزمن الم�ستقبلي الذي تنبّاأت بوقوع اأحداثٍ فيه.
ونجح���ت في توظي���ف التراث، وفتحت اأب���واب معرفة 

خ�سبة عن بيئتها، باأ�سلوبٍ �سل�س ولغة جميلة.

التراث في رواية هبوب السموم



 قصة: محمد الحفري  قصة: يوسف محمد سلمان

الغرباء

باك���راً ت�سح���و الع�سافير ترف���رف باأجنحتها وهي 
تنق���ر نق���رات خفيفة عل���ى �سفائر ال�سم����س توقظها 
لينت�س���ر ال�س���وء في اأر����س الله مجت���ازاً كل الأ�سلاك 
ال�سائك���ة وكل الح���دود والتخ���وم حي���ث ل اأ�سي���اد ول 
عبي���د.. �سوء ال�سم�س ينت�سر في دنيا الله دون ح�ساب 
ودون فوات���ير.. ربي���ع ال�سف���ة كم���ا ه���و الربي���ع كل 
ع���ام اأزاه���ير وورود وخ�س���رة مع زيادة لفت���ة باللون 
الأحم���ر حيث ت���كاد جميع الأزهار ترت���دي لون الدم 
الأحم���ر و�س���ط اأ�سب���اح بي�س���اء ت�سع���د كلّ ي���وم نح���و 
ال�سم���اء اأو تهب���ط اأو ترف���رف كم���ا الع�ساف���ير ف���وق 

بيوت الأهل والأ�سدقاء.
»و�سي���م« م���ن اأطفال ال�سفة اعت���اد جميع الأزاهير 
الربيعي���ة ومطاردة الفرا�سات الملونة، و�سيم في حالة 
�سج���ر �سدي���د وانزع���اج ومن���ذ ال�سب���اح والدت���ه ه���ي 
ال�سب���ب لق���د تعجّ���ب كل العج���ب م���ن ت�سرّفاتها هو 
يع���رف اأنها تب���ه ولكنه ل يفهم لم���اذا منعته اجتياز 
الطري���ق الإ�سفلتي���ة بالتج���اه الآخ���ر حي���ث ب�ساتين 
والع�ساف���ير  والأزه���ار  بالخ�س���رة  الغني���ة  الربي���ع 
لق���د  الجميل���ة؟  الأ�سي���اء  وكلّ  الملون���ة  والفرا�س���ات 
�ساحت في وجهه وبق�سوة غير معهودة: عد يا و�سيم.
- ل���ن اأع���ود �س���وف اأم�س���ي باتج���اه ب�ست���ان ج���دي 

ال�سيخ محمود.
وتم�سك���ه الوال���دة ب�س���دّة تعي���ده وه���ي ته���دّده: لن 

تبرح هذا المكان افهم كلامي.
بك���ى ب�س���دة.. تاألم �سخ���ط على كل �س���يء.. ت�سايق 
م���ن ق�سوته���ا الغريب���ة واتخ���ذ ق���راراً �سمنيّ���اً �سوف 
ينف���ذه رغماً عنها، لقد اأ�سحت فر�سته مواتية حين 
ان�سغل���ت بالطب���خ وغ�سي���ل الأواني وتلبي���ة طلب���ات 
الأ�س���رة.. لم ينتظ���ر  اأف���راد  وال���ده وجدّت���ه وبقي���ة 
طوي���لًا ب�سرعة ترّك.. اجت���از الطريق الإ�سفلتي.. 
ب�سرعة ح���اول البتعاد عن بي���وت حارته ال�سغيرة.. 
كان يحل���م اأحلاماً وردية بطاق���ات كثيرة من الزهر 
وع�ساف���ير وفرا�سات و�سوف يح�سده عليها كل اأولد 
الح���ارة، وراح يخطط ليه���دي طاقة ورد اإلى معلمته 
الآن�س���ة �سلم���ى تل���ك المعلمة ال���ودودة اللطيف���ة التي 
تب الورود والأطفال.. و�سوف يحتفظ بطاقة ورد 
�سغ���يرة ي�سعها في كوب ماء ليزيّ���ن غرفة ال�سيوف 
في بيت���ه ال�سغ���ير و�سوف ي�س���ع الع�سافير ال�سغيرة 
في قف�س جميل و�سوف يفرح 
كث���يراً وهو ينظ���ر اإلى عيون 
يح�سدون���ه  ال�سغ���ار  رفاق���ه 
عل���ى �سي���ده الوف���ير و�سوف 
ت�س���رخ اأم���ه في وجه���ه قليلًا 
وبع���د ذل���ك تر�س���ى كعادتها 
وت�سمّ���ه اإلى �سدرها وتقبّله 
فرحة بالورود والع�سافير.. 
و�س���ل حقلًا �سغ���يراً.. جمع 
ب�س���ع وردات �سغ���يرة.. ثم���ة 
ياأل���ف  لم  غريب���ة  اأ�س���وات 
�سماعه���ا.. نظ���ر قلي���لًا.. ما 

هذا؟
اإنه بناء جديد قرب ب�ستان 
جدّه ال�سيخ محمود.. ت�ساءل 

في نف�س���ه: ه���ل ه���ذا البن���اء لم�ستوطن���ة جدي���دة؟ لقد 
�سم���ع من اأه���ل القرية اأن اليهود يبن���ون م�ستوطنات 
جدي���دة.. لم يك���ترث بالأم���ر طويلًا ه���ذه كلمات ل 
تهمّ���ه اإن���ه يري���د جمع ال���ورود فق���ط.. اأ�س���وات غير 
بعي���دة عن���ه.. م���ن هوؤلء؟ ظ���ن للوهل���ة الأولى اأنهم 
اأطف���ال مثل���ه يجمع���ون ال���ورود ليقدمونه���ا هدي���ة 
اإلى معلماته���م.. نظ���ر ملياً.. ه���وؤلء لي�س���وا اأطفالً، 
ملامحه���م ل ت���دل اأنهم يجمعون ال���ورود اأو يحبّون 
ال���ورود.. رج���ال غ���لاظ لم تعجب���ه اأ�سكاله���م اإنه���م 
يقيمون بناءً جديداً قرب ب�ستان جدّه ال�سيخ محمود 
بل اإن ق�سماً منهم يعمل داخل الب�ستان يتكلمون لغة 

عربية ل يفهمها.
اجتي���از  تمنعن���ي  اأم���ي  كان���ت  األه���ذا  اإله���ي!  ي���ا   -
الطري���ق.. ق���ال في نف�سه اأدرك خطيئت���ه.. اأوج�س في 
نف�س���ه خيف���ة ح���اول اأن يع���ود اإلى بيت���ه دون ورود اأو 

ع�سافير.. �سرخ كبيرهم في وجهه: قف.
ح���اول اأن يه���رب.. ر�سا�سة حمق���اء اخترقت �ساقه 
اليمنى.. �سرخ.. وقع مغ�سياً عليه لم يعد قادراً على 
الم�س���ي.. الغرباء هجموا عليه وهم يحملون باأيديهم 
بنادق تنتهي ب�سكاك���ين حادة.. �ساح اأحدهم: مخرّب 

اأين تهرب؟
تلم����س جرح���ه.. ال���دم ينزف بغ���زارة، طاق���ة الورد 
بي���ده تبلل���ت بال���دم لم يع���د لأزه���اره لونه���ا الجميل 
بعد اأن تلوّنت بدمه.. بكى وهو يقول لهم: اأنا و�سيم 
ذاهب لأجمع الورد من ب�ستان جدّي ال�سيخ محمود.

رج���ل غليظ متوح�س �س���دّد بندقيته باتج���اه راأ�سه 
ال�سغير وهو يقول: من معك اأيها المخرّب؟ قل..

- وحدي
- ل تكذب واإل..

- اأق�سم لكم وحدي..
- وماذا تعمل هنا؟

- اأنا في ال�سف الرابع اأجمع الورود لمعلمتي.
- ها هو اأر�سلوك لتتج�سّ�س علينا..

وبوح�سي���ة لكمه لكمة قوية.. بك���ى ب�سدّة، والرجل 
الغليظ ي�سيح في وجهه: هيا قل من معك؟

�سب���ب  اأدرك  هن���ا  الج���واب..  عل���ى  ق���ادراً  يع���د  لم 
�س���دّة والدت���ه في منع���ه اجتياز الطري���ق، ندم حيث ل 
ينف���ع الن���دم، لم يعد همّ���ه جمع ال���ورود ول مطاردة 
الفرا�س���ات.. جرحه ين���زف.. اأحب اأن ي�س���رخ.. �سعر 
اأنه �سعيف حتى عن ال�سراخ.. وحو�س كا�سرة اأمامه 
ل ي���دري كيف يهرب؟ رجل���ه ل ت�ساعده.. كان ي�سمع 

كلامهم.. قال اأحدهم: كلب عربي اقتلوه..
قال اآخر: ماذا تنتظرون؟

وح����س منه���م انفجر �ساحكاً �س���دّد بندقيته باتجاه 
الراأ����س ال�سغير وهو يق���ول بوح�سية: هذا اأول �سيد 

لهذا اليوم.
انفج���ار دوّى في راأ����س و�سيم الذي لم يعد ي�ستطيع 
ال���كلام.. توّل���ت روح���ه اإلى حمامة بي�س���اء رفرفت 
كغيره���ا ط���ارت عالياً وهي تمل طاق���ة ورد �سغيرة 
ال�سم����س  اأ�سع���ة  كان���ت  بينم���ا  بالأحم���ر  م�سبوغ���ة 
الحزين���ة تغطّ���ي كل الحق���ول وال�سواق���ي ب�سفائ���ر 

�سفراء حزينة..

»عاين يا دكتور الدمع جرحلي الخدود
 ولو اأعلق الع�سرة �سمع محبوبي ما يعود .. 

اآهات ودموع، وكويات ال�سلوع 
 ما اأقدر اأتمل بعد، ب�س عاين يادكتور” 

 تذك���رت اأن م���ا تقول���ه كلم���ات تل���ك الأغنية 
كان ينطب���ق عل���ى حالت���ي، فق���د كن���ت اأري���د اأن 
اأعل���ن ع���ن  اأو ربم���ا  اأف�سف����س م���ن خلاله���ا، 
�سرخت���ي، اأه���ذي، واأبك���ي، اأتوج���ع، واأتملم���ل، 
واأح���اول النهو����س من ف���وق ذاك الكر�سي من 
دون اأن اأ�ستطي���ع ذلك، حيث بدا وكاأنه األت�سق 
ب���ي، ول���ن اأفتك من���ه ط���وال الحي���اة، وال�سوؤال 
يل���ح عل���يّ ويحا�س���رني ط���وال الوق���ت، ه���ل يا 
ت���رى �ساأعود ف���وق تلك الدروب الت���ي ع�سقتها 

روحي ذات وقت؟.
كن���ت اأق���ول لنف�س���ي في كث���ير م���ن الأحي���ان 
وكاأنن���ي األومه���ا : مال���ك ي���ا رج���ل اأكلما مرت، 
اأو هب���ت عليك ن�سم���ة عطر تتقطع روحك اإلى 
اأجزاء مبع���ثرة ؟هي مجرد امراأة تمر كل يوم 

اأمام ناظريك، وتم�سي في حال �سبيلها. 
� ليت���ك تع���رف اأنه���ا ق���د �سلع���ت قلب���ي م���ن 
اأن تغي���ب خل���ف تل���ك الأبني���ة  �سرو�س���ه قب���ل 

ال�سماء البليدة . 
� �ستعود، ما عليك �سوى ال�سبر والنتظار. 

تاأت���ي،  اأو ليته���ا  تع���ود في كلّ وق���ت،  � ليته���ا 
لت�ستق���ر هن���ا في حنايا روحي التي تبعثرت مع 

وقع خطواتها. 
 كن���ت اأق�س���ي غال���ب الوقت في تل���ك ال�سرفة 
م���ن الطاب���ق ال�ساب���ع مث���ل حمام���ة حبي�سة في 
طاقته���ا بع���د اأن فق���دت وليفه���ا، ولي����س هناك 
م���ا تفعله �سوى هدي���ل حزين تطلقه في ف�ساء 

المكان تعبيراً عن وجعها وعزلتها و�سجنها. 
لم يك���ن هناك من �سيء اأ�ستطيع فعله �سوى 
مراقب���ة ال�س���ارع م���ن تت���ي فق���د خرجت من 
الم�سف���ى حديثاً بقدم���ين مك�سورت���ين، و�سظايا 
انت�س���رت في مط���ارح كثيرة م���ن ج�سدي، وعلى 
الرغ���م م���ن ذل���ك كن���ت اأريد م���ن الطبي���ب اأن 
يعاي���ن ن���دوب القل���ب ب���دلً من ج����س النب�س، 

ومعاينة جروح الج�سد وتعقيمها.
اأحياناً كانت والدتي الم�سكينة تار في اأمري، 
ت�ساألن���ي  اأري���د منه���ا، حي���ث  م���اذا  ت���دري  ول 
لم���اذا اأ�س���رخ؟ واأي���ن م���كان الوج���ع؟ ث���م تت�سل 
م���ن  والدع���اء،  الب�سمل���ة،  وتع���اود  بالطبي���ب، 
دون اأن تع���رف ماذا يمك���ن اأن تقدم وتفعل من 
اأجل���ي؟ واأي دواء من كومة الأدوية تلك يمكن 
اأن ي�سك���ن األم���ي؟ وب���دوري اأح���ار كي���ف اأرد على 
اأ�سئلته���ا حي���ث اأغ���دو كاأنن���ي اأخر����س، ل يتقن 
�س���وى لغة الإ�س���ارة، وخا�سة واأنا اأ�سير لها اإلى 
مطارح كثيرة من ج�سدي، لأنني ل اأعرف اأين 

موقع الروح بال�سبط؟ 
لم ي�سب���ق لتل���ك الفت���اة اأن رفع���ت ناظريه���ا 
نح���وي عل���ى الرغ���م اأنن���ي كن���ت اأط���ل براأ�س���ي 
م���ن فوقه���ا، واأن���ده عليه���ا باأعل���ى �سوتي، فلا 
ت�ستجيب، اأ�سرخ، في�سيع ال�سوت بعد اأن ي�سق 
راأ�سي، عندها كنت اأ�ساألني: اأتراني لو اأخذتها 
اإلّي م���اذا �ساأبق���ي منه���ا ؟ ول���و حدث���ت المعجزة 
واأحبتن���ي، ث���م جذبتن���ي نحوه���ا م���اذا تراه���ا 

�ستبقي من���ي ؟ ولو اجتمعنا كتلتين ملتهبتين 
هل �ستذيبنا حرائقنا المتوقدة؟

م���رّ وق���ت ثقيل، ووم����س �سع���رت من خلال 
ثواني���ه، ودقائقه، و�ساعاته وكاأنه���ا تاأبدت، ثم 
ج���اءت تل���ك اللحظة التي ا�ستطع���ت اأن اأخطو 
فيه���ا مبتع���داً عن �سرفت���ي في الطاب���ق ال�سابع 
الت���ي ح�سب���ت على الرغ���م من جم���ال موقعها 

اأنني كنت �سجيناً في داخلها. 
اأردت في ذل���ك الوق���ت اأن اأرى وج���وه النا����س 
ع���ن ق���رب، اأتمل���ى في تعابيره���ا، واأرقب حركة 
�سجيجه���م  اأ�سم���ع  وتزاحمه���م،  اأج�ساده���م 
وخلافاته���م، و�سحكاتهم، وال�س���وق يحدو بي 
ك���ي اأتنف����س اأنفا�سه���م ، نزل���ت في الم�سع���د م���ن 
دون علم والدتي، ورحت اأ�سغط على اأوجاعي، 
واأن���ا عل���ى العكازت���ين حي���ث ب���دوت في �س���يري 
مث���ل �سفينة تلعب فيها الري���اح، اأوكاأنني طفل 
يتعل���م الم�س���ي ت���واً، ث���م فج���اأة لم اأع���د اأرى من 
الم���ارة �س���وى وجه تل���ك الفتاة الت���ي كنت اأرقب 
مروره���ا �سابق���اً م���ن �سرفتي، ويب���دو اأن الأمر 
كان كذل���ك بالن�سب���ة له���ا، حي���ث ترك���ت ذاك 
الرج���ل الذي كان ي�س���ير اإلى جانبها، ورك�ست 
مث���ل �سهم نحوي، وعنده���ا فتحت ذراعي على 
ات�ساعهم���ا، وتولن���ا مع���اً اإلى قطع���ة واح���دة، 
واح���دة،  دفع���ة  الوا�س���ع  الف�س���اء  اإلى  ط���ارت 
وكان���ت القبل بديلًا من الكلام، ولول الأيدي 
التي �سربتني، وانتزعتها عنوة من ح�سني ما 
كن���ت لأتركه���ا، وعندم���ا �سحبه���ا الرجل الذي 
كان ي�س���ير اإلى جانبه���ا و�س���ار مبتع���داً معه���ا 
حاول���ت اللح���اق بهما، ولك���ن الكتل���ة الب�سرية 
التي �ساهمت في �سربي حالت بيني وبين ذلك، 
وبقي بع�س منهم يكيل لي ال�سباب وال�ستائم.

 لم اأ�سع���ر بالألم الذي ت�سببت به ال�سربات، 
ول بحج���م الإهان���ة التي لحقتن���ي، وكنت اأقف 
بثق���ة على ذل���ك الر�سيف، وفي نيت���ي اأن اأطير 
م���ن خلفه���ا ل���ول اأنه���ا اختف���ت وغاب���ت و�س���ط 
اإلى  التفات���ة  من���ي  حان���ت  وعندم���ا  الزح���ام، 
الأر����س اأ�سابن���ي الذه���ول فقد راأي���ت عكازتي 

مرميتين هناك. 
كلفن���ي البح���ث عنه���ا وع���ن م���كان اإقامته���ا 
وقت���اً اأطول م���ن المدة الت���ي انتظرتها، لتطيب 

وتج���بر  جراحات���ي 
ك�س���ور قدم���ي، وح���ين 
ه���دفي  اإلى  و�سل���ت 
اأنه���ا  المن�س���ود، عرف���ت 
ق���د رحلت م���ع والدها 
اإلى حي���ث ل يمكنن���ي 
ولم  اإليه���ا،  اأ�س���ل  اأن 
�س���وى  اأمام���ي  يك���ن 
الح���رّى،  زفرات���ي 
ال���ذي  ال�س���ارع  وذل���ك 
لحظ���ة،  كلّ  اأرقب���ه 
�س���ار  ق���د  وح�سبت���ه 
حزين���اً مثل���ي بع���د اأن 
فقدنا معاً تلك الفتاة 
الت���ي ما من �سبيه لها 

بين الن�ساء. 
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قُدّتُ �سيّارتي ب�سرعة جنونيّة عند غروب ذاك الم�ساء، واأنا اأتّجه 
اإلى من���زل ابنت���ي، فق���د كانت الدّم���اء تغلي في عروق���ي حنقاً على 

زوجها الذي قام ب�سربها اإثر �سجار حدث بينهما.
عندم���ا اأت���اني �سوتها على الهات���ف وهي تبكي وتق����سُّ عليَّ ما 
جرى، رغبتُ اأنْ اأم�سك رقبة زوجها واأقوم بخنقه، ل.. لن اأ�سمح 
اأب���داً ب���اأن يتجا�س���ر عليه���ا وي�سربه���ا، �ساأعيده���ا اإلى البيت الذي 

ربّاها.
فج���اأة �سع���رتُ ب���األم �سديد في راأ�س���ي واأط���رافي، األٌم انتزع روحي 
م���ن ج�سدي، ووجدت نف�سي بعد لحظات احت�سار مريرة وكاأنّني 
اأ�سب���ح في الف�س���اء اأهت���دي بظ���لِّ م���لاك، لم يطل الأمر كث���يراً اإذ 
اأ�س���ار لي الم���لاك ب���اأن اأرت���اح على �سرف���ة غيمة بي�س���اء قريبة من 

الأر�س.
لم اأعه���د قب���ل ذل���ك التّحليق في الف�س���اء، ع�ستُ ط���وال حياتي 

اأم�سي على قدمين لذلك اأ�سابني تعب �سديد.
وقف الملاك اإلى جانبي، لم اأدرك بعد ما حدث، ولم اأ�ستفق من 

م جمجمتي. �سدمة ارتطام �سيّارتي بحائط النفق، وته�سُّ
 م���ا زل���ت اأبذل جهداً كب���يراً في التذكّر... اآه.. نع���م لقد وافتني 
المنيّ���ة ح���ين كنتُ اأقود ب�سرع���ة لأ�سل اإلى منزل ابنت���ي، يا اإلهي.. 

ماذا حلَّ بها؟
كم اأنا متعبة، ليتني اأ�ستطيع العودة لأطمئن عليها، نظرتُ اإلى 
الملاك م�ستجدية، ابت�سم بعذوبة بعد اأن فهم ق�سدي، و�ساعدني 

على التّحليق نحو منزلها.
ها هي تجل�س على الأريكة تبكي بحرقة حزناً على وفاتي، وكم 
دُه�ستُ من روؤية زوجها وهو يجل�س اإلى جوارها ويجفف دموعها 

تارة ويحت�سنها ويحت�سن طفله تارة اأخرى.
ماذا يحدث في منزلي؟ ها هو زوجي يجل�س على حافّة ال�سرير 
ي�س���ع راأ�س���ه ب���ين راحتي���ه، تقطر الدم���وع من عيني���ه، فيم�سحها 
بط���رف كُمّه، يدخل عليه ابن���ي البكر )رايان(، يربّتُ على ظهره، 
ث���م يجل�س اإلى جواره ويقول له: �سيك���ون موعد الدفن غداً بعد 
�س���لاة الظه���ر، �سينطلق موكب الت�سييع م���ن الم�سفى اإلى الم�سجد 

ومنه اإلى المقبرة.
يهزُّ زوجي راأ�سه، فيتابع ابني: لذلك عليك اأن تخلد قليلًا اإلى 

الرّاحة والنوم يا اأبي، ينتظرنا غداً يوم �ساق.
فيتمت���م زوج���ي بكلمات اأ�سب���ه بالأنين: ومن اأي���ن ياأتيني النوم 
بع���د رحي���ل الغاليّ���ة؟ اأتفهم؟ رحلت رفيق���ة عم���ري، اآه.. يا اإلهي 

كيف اأتمّل هذا المُ�ساب؟
ولم يتمالك ابني نف�سه، فراح يبكي هو الآخر كطفلٍ �سغير.

ك���م �سع���رتُ بالأ�سى لحالهم���ا، اآهٍ لو ي�سمع���اني، فاأخبرهما اأنّني 
( يا قوم.. اأنا هنا وبخير األ ترياني؟ بخير، ها اأنا.. )هِيّْ

م���ن ال�سال���ة اأتاني �سوت ابن���ي الثاني )ر�س���وان( وهو ي�سرخ: 
ل.. ل اأ�سدّق، هكذا ودون �سابق اإنذار ترحل اأمّي الحنونة؟

زوجت���ه تاول تهدئته باألطف العب���ارات الدينيّة والمواعظ عن 
الق�ساء والقدر وعن م�سيئة الله.

�سح���تُ: ر�سوان يا حبيبي.. ها اأنا، �سدّقني اإنّني بخير، ام�سح 
دموع���ك وانه����س، اأن���ا اأنتظ���ر مثل���ك ق���دوم مولودت���ك، ل تتعب 
زوجت���ك فه���ي على و�سك الولدة، ويجب األّ تراك في هذه الحالة 

المزرية من الحزن والنّواح.
للاأ�سف، ابني ر�سوان لم ي�سمعني ولم يرني.

اأوم���اأ الم���لاك ب���اأن نع���ود اإلى الغيمة، بعد اأن لح���ظ ما اعتراني 
من تعب وحزن على اأولدي وزوجي.

لكنّني رف�ست، ل اأريد الذهاب بعيداً، عليَّ اأن اأكون قريبة دائماً 
من اأولدي للاطمئنان عليهم.

ابت�سم الملاك ابت�سامته العذبة، وتركني مت�سمّرة على ال�سرفة.
ب���اح كنتُ قد ا�ستعدتُ �سيئاً من ن�ساطي، اتّجهتُ م�سرعة  في ال�سّ
اإلى من���زلي، لم اأج���د اإلّ الن�س���وة في المن���زل، يتّ�سحْ���نَ بال�سّ���واد، 

ويجل�سْنَ بوقار.

ابنت���ي تجل����س في �سدر ال�سالة، وقد اأرخ���تْ على راأ�سها منديلًا 
اأبي�س تمل �سُبّحة بين اأ�سابعها، وتجفّف كلّ هنيهة دموعها.

جل�س���تُ اإلى جواره���ا، قبّلتها، حاولتُ التخفي���ف عنها، لكنّها لم 
ت�سمعني.

اأق���ام الرج���ال مجل����س ع���زاء في م�سج���د الح���يّ، ت�س���دّر المجل�س 
زوج���ي وولداي، يتلقون عبارات الع���زاء والموا�ساة، لمدّة ثلاثة اأيّام 
عل���ى الت���والي، واأن���ا اأزوره���م، واأراه���م على الح���ال نف�س���ه واأحاول 

التخفيف عنهم.
في الي���وم الراب���ع كان���ت مرا�سم الع���زاء قد انتهت، وع���اد اأولدي 
اإلى منازلهم، بقي زوجي وحده في المنزل، راأيته يتجّه اإلى المطبخ 

ويعدُّ لنف�سه ما تي�سّر من طعام، يلتهمه ب�سهيّة كبيرة.
توجّه���ت اإلى من���زل ابنت���ي، وجدته���ا ت�س���ارك طفله���ا لعبة على 
جه���از الهات���ف وت�سح���ك مع���ه، وعندم���ا دخ���ل زوجه���ا نه�س���ت 

لتعانقه، فحملها بين ذراعيه وانهال عليها تقبيلًا.
خرج���ت م�سرع���ة م���ن بيته���ا بع���د اأن غم���رت ال�سع���ادة روح���ي، 
وتوجّه���ت اإلى من���زل )رايان( كان يتمدّد على اأريكته، واإلى جانبه 
زوجت���ه يتحدّث���ان ع���ن م�ساغي الذهب���ي، فهي ت�سرُّ عل���ى اقتناء 

�سواري العري�س الذي ورْثتُه عن جدّتي.
وابن���ي )راي���ان( يعدُه���ا ب���اأنْ ي�ستب�س���ل للح�سول علي���ه حتّى لو 

ا�سطر اأن يعادي اأخته اأو اأخاه.
توجّهتُ اإلى منزل ابني )ر�سوان( فوجدته يت�ساجر مع زوجته، 

يا اإلهي.. لماذا اأنت دائم الغ�سب يا ر�سوان؟
كان���ت زوجت���ه ت�س���رُّ عل���ى األّ تم���ل المول���ودة ا�سم���ي، وعندم���ا 
ا�ستنك���ر ر�س���وان ذل���ك، اإذ اإنّه���ا وعدتن���ي عندم���ا كن���ت عل���ى قيد 

الحياة على ت�سمية المولودة با�سمي.
هم�س���تُ في اأذن���ه: ل علي���ك ي���ا حبيب���ي، لتطل���ق زوجت���ك عل���ى 

المولودة ال�سم الذي ترغب فيه، هذا لي�س مهمّاً.
بع���د لحظ���ات من ال�س���رود، نادى عليه���ا قائلًا: ح�سن���اً.. لك ما 

تريدين لكن المولود القادم، اأنا من �سيتكفل بت�سميته.
فرحتُ لأجلهما، وحلّقتُ عائدة اإلى غيمتي، وقفتُ على ال�سرفة 

اأراقب اأولدي من بعيد، يا اإلهي كم ا�ستقت للاأحاديث معهم.
م�ساغ���ي  اقت�سم���وا  ق���د  كان���وا  اأ�سب���وع،  بع���د  زرته���م  عندم���ا 

بالترا�سي، وولِدَتْ حفيدتي التي حملت ا�سماً ع�سريّاً جميلًا.
اأمّ���ا زوج���ي فق���د اأع���دّ بنف�س���ه وللم���رّة الأولى في حيات���ه طب���ق 

الطعام الذي يف�سله.
ع���دتُ اإلى غيمت���ي، واأن���ا اأ�سعر اأنّن���ي اأ�سبحت خفيف���ة.. خفيفة 

كالري�سة.
ظهر ملاكي فجاأة، اأوماأ لي باأنْ اأحلّق في الف�ساء، واأ�سارك تلك 

الأرواح �سعادتها.
نظ���رتُ للمرّة الأخيرة اإلى الأر�س، حيث اأولدي، باغتني فجاأة 
ح���زنٌ �سدي���د اأثقل روح���ي، وجعلن���ي اأت�سمّر في م���كاني فلا اأقوى 

على التّحليق كبقيّة الأرواح.
كيف لي اأنْ اأبتعد عن المكان الذي فيه من تع�سقهم روحي؟

نه�س���تُ بتثاق���ل، وقف���تُ عل���ى حافّة �سرف���ة الغيمة، نظ���رتُ اإلى 
ملاك���ي، كان يبت�سم ابت�سامة ت�سجيع، وبرفقٍ دفعني عن الحافّة، 
فحلّق���تُ اإلى الأعل���ى، ط���رتُ بعي���داً.. بعي���داً، وكلّم���ا ابتع���دت كان 

يخفُّ وزني.. واأزدادُ �سعادة.

وداعاً أيهّا القلق

مجدداً.. تتراءى لي.. بهية �سهية كخطيئةٍ ت�سوع غواية.. تتبدى لي 
���ة جذابة تارة،  ق�سي���دة ر�سيق���ة القوام بديعة المعن���ى تارة تتنكر بزي ق�سّ
وق���د ت�س���ل بها الغواية حد تقمّ�س ج�سد ملحم���ة اأ�سطورية تبوح بما ل 

يباح، تتلوى بغنجٍ هام�سة في روعي: 
- هيت لك.. اكتبني.. اكتبني.

اأراوغ متوج�سّاً �سرّاً م�ستطيراً.. ثم اأن�سلّ محجماً:
- اإليك عني.. ما اأنا بكاتبك.

- بلى.. بلى، هيا.. عليك بي.. �ستكتبني.. �ستكتبني حتماً.
ي�ستفزّني يقينها فاأ�ساألها م�ستنكرا؟ً

- ولَم اأكتبك اأيتها المتعجرفة؟ 
- لأنني الواقع.. لأنني الحقيقة.. لأنني معراجك الأ�سرع اإلى المجد.. 

اكتبني.. اكتبني ولن تندم اأيها الراني اأبداً اإلى المجد. 
 تم����سّ دعوته���ا �سغاف قريحتي فتكاد تجود بعن���وانٍ بهي.. تكاد اإرادتي 
تخذلن���ي.. اأه���مّ به���ا فته���مّ بي.. اأهي���م بها.. ث���م اأتمالك نف�س���ي فاأدفعها 

عني: 
- اإلي���كِ عن���ي، ما اأنا بكاتبك.. ما اأنتِ �س���وى وهم خادع.. كذبة �ستودي 

بي اإلى التهلكة، دعيني وهدوئي.
 تاأب���ى التراج���ع.. تتل���وى دلل ً.. تتوهج األق���اً.. تت�سبّث ب���ي.. ت�سمّني 

ه ال�سوق، تهم�س مجدداً: ب�سغف عا�سق اأم�سّ
- ل.. ل���ن اأدع���ك.. تباً لهدوئك.. �سحقاً لحي���ادك.. اكتبني كما ت�ساء.. 
اكتبن���ي ق�سي���دة.. ق�سة.. ملحم���ة.. اكتبني ولو خاط���رة.. فقط اكتبني 

و�ساأ�سمو بك اإلى الذرا.. اإلى المجد والعظمة.. اإلى الخلود.
يلين عنادي رغبة ً.. يخفق فوؤادي تواطوؤاً.. ي�سرخ عقلي احتجاجاً:

- اإياك.. اإياك.. ل يلدغ العاقل من جحر مرتين.
توا�سل هم�سها الآ�سر غير عابئة ب�سراخ عقلي:

- اكتبني.. اخلقني.. اأوجدني.
ين�س���اب هم�سه���ا اإلى ف���وؤادي، يقتح���م مخيلت���ي.. ي�س���ري في اأ�سابع���ي.. 

اأقاومه بكل ما اأوتيت من جبٍن وخورٍ مهمهماً:
- ل.. ل حاج���ة ب���ي اإلى ذراكِ ومج���دكِ وعظمت���كِ وخل���ودكِ.. دعين���ي 

وخنوعي.
فجاأة.. ينقلب هم�سُها �سراخاً: 

- ولكنني بحاجةٍ.. اأنا التي اأحتاج اأيها الخانع الذليل.
- بحاجةٍ لماذا؟ اأجاريها �سراخاً!

- وت�س���األ لم���اذا اأيه���ا المتحام���ق؟ اأيه���ا المتغابي؟ ح�سن���اً.. اأن���ا بحاجة لأن 
تمنحن���ي الوج���ود.. لأن تمنحن���ي الحي���اة.. لأن تهبني الخل���ود، ل اأطيق 
اأن اأظ���ل مج���رد فك���رة هائم���ة في خواء الع���دم.. اأري���د ج�سداً اأيه���ا المتكبّر 

الرعديد.
تنف���ذ �سكواه���ا اإلى اإدراك���ي.. اأعي وجعه���ا، اأتعاطف معه���ا فاألتم�س لها 

عزاءً:
 - وم���ا حاجت���ك للج�س���د اأيته���ا الخرق���اء؟ اأم���ا علم���تِ اأن التج�سّد اآفة 
الخلود.. اإنه الدر�س الذي تعلمناه بثمنٍ باهظ ما زال و�سيبقى ي�ستنزف 

حياتنا اإلى الأبد.
- ل تنك���رنّ عل���ي حق���اً اأنت حائ���زه.. متنعّم به، واإن كن���تَ تذمّه وتدّعي 
ال�سقاء به.. اكتبني.. اخلقني.. اأوجدني.. اأريد ج�سداً اأتنعّم واأ�سقى به. 
تل���ين عزيمت���ي باإزاء حجّته���ا المفحمة.. يخ���ور جبني ب���اإزاء اإ�سرارها.. 
تتزيّ���ن لي فوه���ةُ الجح���ر ك���وةَ �سي���اء به���يّ.. تنتابن���ي رغب���ة جامح���ة 
بال�ست�س���لام لغوايته���ا.. اأتن���اول القل���م واأخ���ط حّرفاً.. ثم اأخ���طّ كلمة.. 
وتن���داح الح���روف والكلم���ات جارف���ة �س���دودي ووجل���ي نح���و قع���ر �س���كٍّ 
يخالج���ه بع����س اليق���ين، واإذ بغاويت���ي تتب���دّى ملحم���ةً ر�سيق���ة الق���وام 
بديع���ة المعن���ى تب���وح بم���ا كان من���ذ الأزل �س���رّاً ل يب���اح، اأتي���ه عجب���اً بم���ا 
ارتكب���ت يداي.. اأتاأمله���ا ملياً في�ستهويني بهاوؤه���ا.. اأثمل ن�سوة بح�سنها 
وجلالها.. اأعتنقها واأ�سمو بها اإلى ذروة يقين ل ي�سوبه �سكّ ول يعتريه 

وجل.

غواية
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فتقن�سني ر�سا�سة من عجز

تعود بي اإلّي

حيث تركتني وحدي 

اأداري الليل من �سرخات الحنين

اأم�سح عن جبهة العمر

ما �سال من �سذا الحرمان

اأين اأنت؟

اأيها الممتد بيني وبيني

اأيها الغائب بين الحلم والرجاء

لن اأكتب لك ق�سيدة هذا الم�ساء

�ساأحاول اأن اأجمع اأجزائي

واألملم �ستات حروفي 

لأزرعها في رحم اللغة

فيخرج منها جنين الكلام

يقتل ورم الكتمان الخبيث 

المتمر�س في مدار حنجرتي

لعل الكلمة ت�سير ق�سيدة اأنثوية

اأو تكون رثاءً تتلوني

في حفل جنازتي

اأودعني بما تناثر من كلماتي

لأكتب �سطراً منها

�ساهدة على قبري

فلا ورد بعد الموت ينع�س ذاكرة الرائحة

اأعود اإلى فرا�سي

بلا حذاء يلفّ اأو�سال القلب

األملم بقاياي 

تتمايل خيوط الدمع لحناً حزيناً

يرميني جثة في اأح�سان البنف�سج 

 شعر: علا شيحة

 شعر: إسماعيل مكارم

 شعر:  خليل العجيل 

في أحضان البنفسج

اإلى امراأة حزينة 
ينتهي ا�سمها بتاء مربوطة للحنين 

هل ما اأكتبه �سعرا؟ً 
ول تجيب الغيمة
هل اأخبرك �سرا؟ً

باأنّني كلّ يوم اأموت 
وتخونني الذاكرة

وباأن اأجمل الق�سائد
وال�سنابل

والع�سافير البرية 
تموت بطلقة طائ�سة؟

هل اأخبرك النهر يوماً...
باأن طفلتي ماتت كالأ�سجار واقفة؟ 

كيف لي اأن اأن�سى �سحكتها 
واأعتذر للمقبرة؟

هل اأخبرك النهر يوماً 
باأنّني مثل القطار يتيمٌ 

بلا �سكّة؟ 
وباأنني كلّ يوم اأموت 

وتخونني الذاكرة..
اأنا رجل فاقد للذاكرة 

ل اأتذكر اإل ا�سمين 
ا�سمك يا ).... ة( 

والربابة....

إلى امرأة 
حزينة

       في ليلة من ليالي ال�ستاء الطويلة
        جاءَني في المنَام 

        ذلك الوَلدُ، الذي كُنتُ،
        جَل�سْنا على مَقعَدٍ

        قالَ: وماذا حَققتَ؟
        قلتُ: القليلَ.

        تذكرَ الوَلدُ حِكاياتِ العَجائِز العَجيبة،
        وتلك ال�سّنيَن العِجاف،

        وفقدانَ الوالدين المبُكر،
        كاأنّ غُراباً اأ�سودَ جاءَ �سيفاً اإلى تلك الدّار،

        كانَ الُجوعُ رفيقاً للطفولةِ
        كانَ الوَلدُ حينها هزيلًا �ساحِباً،

        وكانتِ ال�سيعة كلها تبحَثُ عن الرّغيفْ،
        غير اأنَّ اإرادة الحياةِ انت�سرَتْ
        ثم كبُرَت مثل بنت الحكاية..
          اأخذتْ من البازلتِ ق�سوته،

          ومن الن�سيم طراوته
          ومن القمر �سياءَه،

          كانَ على اإرادةِ الَحياة تلك  
          اأن تبنيَ الُحلمَ، وتوؤمِنَ بالِحكاية،

يعَة           غادَرَ الولدُ تلكَ ال�سَ
          قادماً اإلى المدَينة،

          تلك المدَينة لم تخذلهُ، 
         ولم ت�سْرقْ اأحلامَه،

         بل اأهدته كِتاباً و�سِراجا،
ديقهُ          كبُرَ الولدُ واأ�سبح الكِتابُ �سَ

راجُ  له دَربَهُ          واأ�ساءَ ال�سِّ
         هَديلُ الَحمام 

         كان يَبعث فيه المَ�سرّة،
         �سوءُ القمر 

         كان يَمنحُه رّقة الإح�سا�س،
        اأ�سدقاءُ الطفولةِ

دق دقَ بال�سّ         كانوا يبادلونه ال�سّ
        والوفاءَ بالوفاء،

رجُ، ه، والَحرْبَة، وذلك ال�سَّ         �سَيفُ جَدِّ
        والُجنودُ المارونَ  بقربِ المدَر�سَة

دره روحَ الرّجولةِ،          رَ�سَموا في �سَ
بّة الوطنْ         ومَحَ

بَر والتما�سُكَ         تعلّم الوَلدُ ال�سّ
لبة، خور الجبال ال�سّ         من �سُ

        تعلمَ  العَطاءَ والكرَمَ
        من موا�سِم الُحقولِ،

        تعلمَ المحََبّة َ، وطيبة الرّوح
        من كروم التين والعِنب

باح،         كان الولدُ يُحِبُّ دفء ال�سَّ
        ويراقِبُ ب�سغفٍ مَنظرَ الغروبِ

يفْ         في اأيام ال�سّ
        وكبُرَ �سِربٌ من الأ�سدقاء،

        اأحلامُهُم كما قِمَمُ الجبال عالية،
        اأرواحُهم كما الثلجُ �سافية، نقية،

عبة وبَعيدة،         دروبُهم �سَ
        غيراأنها تقودُهم نحو النورْ    

        قالَ: �سَنواتٌ طويلة...،
        وتقولُ  - القليلْ.

        قلتُ: اإذا كان الأمرُ لأجل الآخرين،
        قد تَققَ الكثيُر،

        اإذا كان الأمرُ لأجل روحي وروحِكَ،
        فقد تَققَ القليلْ

        قال: في المعَْرفة؟
        قلتُ: اإذا كنتَ تعني المهَِنيَّة:

        طلابٌ، اأ�سواءٌ، مَجلاتٌ..
        هذه كلها للاآخرين، 

        لي�سَتْ لِروحي، لي�سَتْ لِروحِكَ
        �ساألَ: وما هذا القليلُ؟

        قلتُ: كنتُ وفيّاً تجاهَ ابنتي،
        كنتُ �سادِقاً حين وَعَدْتُ،

         لم اأنثنِ يَوماً 
         اأمام اإرادةِ  قدَري وَمَ�سيري،

         ما خُنتُ يوماً بَلدي، اأو اأ�سدِقائي،
         حافظتُ على العَهدِ مع الخالِق،

         ما اأنكرتُ يوماً وجودَهُ بقربي
         قالَ: وماذا لم يَتحَققْ؟

         قلتُ: العي�سُ في الوطن، ولأجلِه،
        العَمَلُ بين الأهلِ، ولأجلهم،

باح،         روؤيةُ �سم�س ال�سَّ
        وتوديعُها حين تذهَبُ للمغيبْ،

        هناكَ - في �سَيْعَتِنا
        غادَرني ذلك الوَلدُ قائِلا:

        ل تزنْ، لنا لقاءٌ اآخَرُ

لا تحزن لنا لقاء آخر
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  شعر: ميادة أحمد حسين

  شعر: محمد حسن العلي 

ذكرى جميلة بالمودة والمنى

اأرخت �سدولَ اليا�سميِن مع الهنا

با �سم�سٌ اإذا ما اأ�سرقت كان الرُّ

يحوي نداه بكل �سوقٍ موهنا 

تزهو باأ�سواقِ المرام على المدى 

ت�سكو ال�سبابة ت�ستغيث اإلى المنى 

اأنا عا�سقٌ ودليل ع�سقي نظرة 

ترمي �سهام الع�سق ت�سد ما جنى

ها ولهانة تلك الحروف ب��سرِّ

كم تاق في خلجاتها مر الخنا

ت�سعى باإلحاح على وتر ال�سبا 

وعلى �سفاه ال�سوق يجرح بالقنا 

ما زلت حلماً في غياهب ليلتي 

�سريان و�سلك في دمي متوطنا

اإن اأقبلتْ بدت المواجع كلها 

اأو اأدبرتْ نزف الجراح مع ال�سنى

فت�سيع مني من جديد محابري

وي�سيع منها الوقعُ كيف اإذا رنا

عيناك و�سو�سة الأقاح ك�سو�سن

وحروفك الترياق باتت... م�سكنا

فدع الحروف البي�س ت�سرج حبنا 

فالوجه بدر لح حين.. تاأمنا

القد غ�سنٌ بان والملافظ اإن�سنا 

�سكنٌ لنجواها الفوؤاد وديدنا 

هم�ساتها �سحر القوافي للنوى

تزهو باأو�ساف تمايز �سو�سنا

ما لي اأحنّ لمن هواه م�ساغلي

وكاأنّني وم�سٌ ي�سيء بع�سقنا؟

أصبنا الثمالة خمراً
 شعر: ريما خضر

لو اأَ�سعفَني الوقتُ

لكنتُ اأزاهيَركَ

وتراتيلَ اأنا�سيدِكَ

لكنتُ حفظتُ درو�سَ الفرحِ

ب�سكلٍ اأكثَر ان�سيابيّةً

رو�سُ فهذه الحربُ ال�سَّ

لم تمنحْني المزيدَ منَ الوقتِ

لأُ�سغيَ اإلى وجهِك

لو اأَ�سعَفَني الُحبُّ

لكنتُ وهبتُ الطريقَ ظلالَ اأ�سجاري

وم�سيتُ وقلبي تتَ ظِلّك...

لو اأ�سعفَني الوطنُ

لرتقتُ ما بقيَ من اأحلامٍ

وحلمتُ

كما يفعلُ ال�سهداء

لو اأ�سعفَتْني نف�سي

لرتّبتُ ارتباكَ الق�سيدة

تلك التي �سقَطَتْ �سَهْواً

من قلبِك...

لو

)�سَلمَْيَةُ()1( والهوى نفحُ الُخزامِ
ومن عينيكِ فاتةُ الكلام 

من الما�سي لنا اأ�سرارُ دنٍّ
توقّدَ هم�سُها وجداً بجامي 

غَرِ اأعتّق منك ذكرى ومن �سِ
ر جذوةُ الذكرى هيامي  ت�سعِّ

تطوف بخاطري والحبُّ �سُكْرٌ
اإذا انداحت تغلغِلُ في عظامي 

واأنتِ الجارةُ الأغلى لقلبي 
علقتُ هواكِ من قبلِ الفطامِ 

وها قد جئتُ يحملني ا�ستياقي 
اأطيُر وراءَ قلبي الم�ستهامِ 

مني ع�سيَّاً.. قلتُ هلّا.. تقدَّ
د لي�س يَثنيه انتقامي  تمرَّ

اأيلثمُ وجنةً؟ اأيعبُّ ثغرا؟ً
َ كيفَ يبداأُ بال�سّلامِ؟  تيرَّ

فاإنَّ )لعينك الزرقاء()2( �سهماً 
هامِ  له وقعٌ ول كلُّ ال�سِّ

فقلت: اإليكَ.. تِهْ فيها غراماً 
لّ من الغرامِ  فاإنك ل تَمَ

وابي وخذني �سوبَ هاتيكَ الرَّ
فاإني قد وجدتُ بها مَرامي 

وهبني نهلةً منها زُللً 
من )ال�سّادوفِ( اأو )عيِن الخزامِ()3( 

هي الأوفى بما وعدت حناناً
بَّها والكلُّ ظامي  وت�سقي �سَ

وفي اآثارِها النَّ�سراتِ دنيا 
لامِ  تُ�سِعُّ كاألفِ �سبحٍ في الظَّ

)قناةُ العا�سقِ()4( الولهانِ بَوحٌ
يبثُّ الوجدَ من عامٍ لعامِ 

داقُ )اأفاميا( �سلّال عطرٍ  �سَ
ون�سر �سذاه ع�سقٌ للاأنامِ 

و)يا اأمَّ البلاد()5( فدتكِ نف�سي 
اأديري خمرةَ الحبِّ ال�سّاآمي 

دعيني اأجتني اأحلامَ عمري 
باأر�سٍ �سانَها حَدُّ الُح�سامِ 

هبيني من �سذا )البلعا�سِ()6( عطراً 
وغفوةَ متعبٍ تتَ الخيامِ 

لأقْبِ�سَ من لهيبِ الحبِّ ناراً 
واأر�سفَ منه مع�سولَ الغرامِ 

هناك م�ساربٌ �سمخت اإباءً 
وظلًا وارفاً ي�سفي �سَقامي 

ةِ التَّاريخِ �سِفْرٌ  لها في دُرَّ
و�سامُ الجودِ بوركَ من و�سامِ 

حراءُ نادت  كرامٌ كلما ال�سَّ
تهلَّلَ وجهُهُم مثلَ الغَمامِ 

عَ اللُّبانةَ من هواها  ومن رَ�سِ
خليقٌ اأن يذودَ واأن يحامي 

غيفِ”)7( اأتيتُ اأ�سعى  اإلى “بلدِ الرَّ
اأ�سمُّ جوانحَ الأهلِ الكرامِ 

تِها �سموخٌ  ومن اأبراجِ عزَّ
)�سميمي�سٌ()8( وقلْ �سم�سُ الغرامِ 

و)للاإ �سكندرِ( المن�سورِ قولٌ 
)�سلامي�سٌ()9( يطيبُ بها مُقامي 

هرِ ماذا  )�سلميا( يا ن�سيدَ الدَّ
لامِ؟  اأقولُ واأنتِ عنوانُ ال�سَّ

)لقاهرةِ المعزّ()10( غدوتِ اأماً 
وع�ستِ العمرَ حا�سرةَ الإمامِ 

وحقك قد بقيتِ كتابَ روحي 
فاإني بعدُ لم اأبلغْ فطامي 

اأرى عينيكِ فاتتي ويبقى 
عبيُر هواكِ لي.. م�سكَ الختام 

وهي  حماة  �سرقي  تقع  جميلة  بلدةٌ   -  1
م جغرافي���اً  المخَُ���رَّ منطق���ة تج���اور منطق���ة 
الجه���ة  م���ن  عليه���ا  قريت���ي  جب���الُ  وتُطِ���لُّ 

الجنوبية ال�سرقية. 

3-2 - ع���ين الزرق���اء وال�س���ادوف وع���ين 

الخزام: اأ�سماء ينابيع في ال�سلمية.

 4 - قناة العا�سق: هي قناة ماء ت�سل بين 

ال�سّلمي���ة واآفاميا ويروى اأنها كانت بمنزلة 

مَهْ���رٍ ب���ين مل���ك ال�سلمي���ة واآفامي���ا في �سهل 

الغ���اب بط���ول 150ك���م ت�سي���ل المي���اه فيه���ا 

بالراحة. 

-  اأم الب���لاد - بل���د الرغي���ف: اأ�سم���اء   5

تطلق على ال�سلمية.

6 -جبل البلعا�س: جبل جميل جداً تكثر 

فيه اأ�سجار البطم وهو موطن للبدو.

مج���اورة  اأثري���ة  قلع���ة  -�سميمي����س:   8

لل�سلمية بناها �سمي�س غرام ملك حم�س.

9 - �سلامي����س: يق���ال ا�سمٌ اأطلقه عليها 

الإ�سكن���در حي���ث �سبهه���ا ببل���دةٍ جميلة على 

بحر اإيجه في اليونان.

10 - ب���اني مدين���ة القاه���رة اأ�س���لًا من 

ال�سلمية.

الجارة الأغلى
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أخبار ونشاطات

زار مبنى اتاد الكتاب العرب ظهر الأربعاء 2023/5/24 وفد حزب 

“كازا باوند” الإيطالي - الجبهة الأوروبية للدفاع عن �سورية الذي 
ي�س���م رئي�س الح���زب جان لوكا يان���وني، ونائب رئي�س الح���زب اأندريا 

اأنتونين���ي، وم�س���وؤول العلاق���ات الخارجي���ة جوفاني في���ول، وم�سوؤول 

الإع���لام اأندري���ا بونا�س�س���ا، وم�س���وؤول المنظمات �سيرج���و فيلاكيوني، 

وم�س���وؤول ال�سب���اب فاليري���و فلاكومي���ا، ورئي�س الجالي���ة ال�سورية في 

اإيطاليا الدكتور جمال اأبو عبا�س.

وبحف���اوة كبيرة ا�ستقب���ل رئي�س التاد الدكت���ور محمد الحوراني 

وال�س���ادة اأع�س���اء المكت���ب التنفيذي اأع�س���اء الوفد، مقدم���ين �سكرهم 

لح���زب “كازا باون���د” المداف���ع ع���ن ق�سي���ة �سوري���ة لي����س في اإيطالي���ا 

وحده���ا فح�س���ب ب���ل في اأوروب���ا، مم���ا عر�سه للكث���ير م���ن النتقادات، 

فهو ينا�سل ب�سرا�سة لرفع العقوبات والح�سار الجائر المفرو�س على 

ال�سعب ال�سوري.

ق���دم اأع�ساء الوفد خلال اللقاء نب���ذة عن ن�ساأة حزب “كازا باوند” 

واأهداف���ه وتوجهات���ه ون�ساطاته ال�سيا�سية والجتماعي���ة والريا�سية، 

معرب���ين ع���ن �سعادته���م بالوج���ود في �سوري���ة، م���ع �سعبه���ا ال�سام���د 

المنت�س���ر الفخ���ور المكاف���ح ال���ذي يواج���ه ظل���م الح�س���ار والعقوب���ات 

ال�سيا�سية والقت�سادية، و�سددوا على �سرورة قيام الكاتب بواجبه في 

ه���ذه الظ���روف، لأن الكاتب والفنان هما من اأق���در النا�س على اإظهار 

الحقائق والنت�سار لق�سايا ال�سعوب العادلة.

واأك���د ال�س���ادة اأع�ساء الوف���د اأن اأهمية هذه الزي���ارة تنبع من اأهمية 

ال���دور ال���ذي يقوم���ون ب���ه في الدف���اع عن �سوري���ة واإي�س���ال حقيقة ما 

يحدث على الأر�س فيها للراأي العام العالمي بعيداً عن الت�سليل الذي 

يرغ���ب من خلال���ه الغرب في عزل �سورية، وم���ن ت�سامنهم ووقوفهم 

م���ع اأبناء ال�سعب ال�س���وري والقيادة ال�سورية برئا�س���ة ال�سيد الرئي�س 

ب�س���ار الأ�س���د، موؤكدي���ن اأنه���م ل���ن يدخ���روا جه���داً في اإظه���ار حقيق���ة 

م�س���اوئ الح�سار الذي تعاني���ه �سورية، ويوؤثر في الحي���اة الجتماعية 

والقت�سادية للمواطنين ال�سوريين.

وفد حزب »كازا باوند« الإيطالي -الجبهة الأوروبية للدفاع 

عن سورية يزور اتحاد الكتاب العرب

زار ال�س���ادة م�سطف���ى �سم���ودي 
ور�س���وان ال�س���ح وعبا����س حيروقة 
الفرع���ي  المكت���ب  هيئ���ة  اأع�س���اء 
ال�سي���د  الع���رب  الكت���اب  لت���اد 
محاف���ظ حم���اة الدكت���ور محم���ود 

زنبوعة.
الرفي���ق  الجتم���اع  ح�س���ر 
قي���ادة  ع�س���و  �سيف���و  ا�سماعي���ل 
ف���رع حم���اة لح���زب البع���ث العربي 
ال�ستراك���ي رئي�س مكت���ب الإعداد 
والثقافة والإعلام والرفيقة �سناء 

الم�س���ري ع�س���و المكت���ب التنفي���ذي _ قط���اع الثقافة والزمي���ل �سامي طه ع�س���و اتاد الكتاب الع���رب _مدير 
الثقافة في حماة.

وخ���لال الزي���ارة دعت هيئة المكت���ب الفرعي ال�سيد المحافظ لزيارة فرع التاد ورحّ���ب بهذا التوا�سل البنّاء، 
كم���ا طل���ب اأع�ساء الهيئة م�ساعدة المحافظة في تاأمين قطع���ة اأر�س للاتاد بال�سعر المخفّ�س لبناء مقرّ جديد 

للفرع.
ووافق ال�سيد المحافظ على تركيب األواح طاقة �سم�سية لفرع حماة على نفقة المحافظة، واعداً بتاأمين ك�سك 

لبيع مطبوعات التاد في حماة.
لقاء مثمر �ستنعك�س اآثاره الإيجابية على فرع حماة واأع�سائه بالخير قريباً.

هيئة المكتب الفرعي في حماة 
تزور السيد المحافظ

�سمن �سل�سل����ة الدرا�سات م����ن اإ�سدارات اتاد 
الكتاب العرب لعام 2023، وبالتعاون مع موؤ�س�سة 
اأر�س ال�سام، �سدر كتاب جديد للدكتور اإبراهيم 
ناج����ي علو�����س حم����ل عن����وان “مدخ����ل اإلى حرب 

الم�سطلحات- �سورية وفل�سطين اأنموذجاً”.
ق����دّم للكتاب الدكت����ور محمد الحوراني رئي�س 
ات����اد الكت����اب الع����رب م�س����يراً اإلى اأن����ه “اإذا كان 
الإع����لام الغربي الي����وم قد لعب ال����دور الرئي�س 
اإذكاء ح����رب الم�سطلح����ات، في محاول����ة من����ه  في 
لت�سكي����ل وع����ي زائ����ف عن����د ال�سع����وب الم�ستهدفة 
)�س����واء كان����ت عربية اأم غير ذلك( ف����اإن ال�سا�سة 
الغربي����ين ه����م اأول م����ن روّج لهذا الن����وع الخطر 
“ويل�س����ون  راأ�سه����م  وياأت����ي عل����ى  م����ن الح����روب 

تارج����رد” رئي�����س ال����وزراء البريط����اني الأ�سب����ق اأثن����اء الح����رب العالمي����ة الثاني����ة، اإذ اإن مقولت����ه 
ال�سه����يرة م����ا زال����ت حا�س����رة، وبقوة عند ال�سا�س����ة الغربيين وفي اإعلامه����م: “اإن اأول �سحية في 
اأي ح����رب ه����ي الحقيقة... ه����ذه الحرب هي حرب الم�سطلح����ات والمفاهيم، قب����ل اأن تكون حرباً 

نف�سية””.
امتد الكتاب عبر توطئة واأربعة ف�سول هي: مدخل منهجي اإلى م�ساألة الم�سطلحات واأثرها، 
الم�سطلحات في فكر الرئي�س ب�سار الأ�سد، تعاريف العروبة والقومية والوطنية وم�سطلحاتها، 

والمعركة على جبهة الم�سطلحات في ال�سراع العربي ال�سهيوني.

»مدخل إلى حرب المصطلحات- 
سورية وفلسطين أنموذجاً«
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بح�س���ور الدكت���ور محم���د الح���وراني رئي����س ات���اد الكت���اب العرب 
والدكت���ور فائ���ق �سدود اأمين فرع جامع���ة البعث لحزب البعث العربي 
ال�ستراك���ي اأق���ام ف���رع حم����س لت���اد الكت���اب الع���رب بالتع���اون م���ع 
مكت���ب الإع���داد والثقاف���ة والإع���لام في ف���رع الح���زب بجامع���ة البعث 
الي���وم الثلاثاء 2023/5/23 ندوة بعنوان: )التراث المادي واللامادي 
في حم����س( باإ�س���راف ع�س���و المكتب التنفي���ذي الدكتور ف���اروق ا�سليم، 
ح�س���ر الن���دوة الزمي���لان ع�س���وا المكت���ب التنفي���ذي: الأ�ست���اذ الأرقم 
الزعب���ي والدكت���ور جابر �سليمان والدكتورة زه���ور عبد الهادي ع�سو 
ف���رع الح���زب، والدكت���ور محم���ود حديد نائ���ب رئي�س جامع���ة البعث، 

وعدد من روؤ�ساء الأق�سام والأ�ساتذة والطلاب.
ت�سمن���ت الن���دوة جل�ست���ين: الأولى ب���اإدارة الدكت���ور اأحم���د دهم���ان 

)�سارك فيها ال�سادة: اأ. اإياد خزعل ود هايل طالب وعطية م�سوح ود. 
ج���ودت اإبراهي���م ( والثانية ب���اإدارة د نزار عب�سي )�س���ارك فيها اأ. اأمين 

رومية واأ. نزيه بدور واأ. فرحان بلبل(.
افتتحت الندوة بكلمة للدكتور فائق �سدود اأعلى فيها �ساأن التفاعل 
ب���ين الجامع���ة وات���اد الكت���اب الع���رب وا�س���ار اإلى اأهمي���ة الن���دوة في 
�سي���اق الحف���اظ عل���ى التراث اللام���ادي في �سورية، ث���م ختمت الندوة 
بكلم���ة للدكتور ف���اروق ا�سليم �سكر فيها با�سم الت���اد جامعة البعث 
والم�سارك���ين في الندوة وب���يّن حر�س اتاد الكتاب على تمتين التفاعل 
الثقافي والفكري والعلمي بين اتاد الكتاب العرب ومنظومة التعليم 

العالي في الجمهورية العربية ال�سورية.
كم���ا تم في بداي���ة الن���دوة تك���ريم الفائزي���ن في م�سابق���ات الت���اد 

المركزية لعام 2022 وت�سليمهم دروعا تذكارية ومبالغ مادية وهم:
_ ن���داء ح�س���ين والت���ي ح���ازت جائ���زة الت���اد الت�سجيعي���ة في اأدب 

الطفل جائزة �سليمان العي�سى.
_ �سب���اح العل���ي التي حازت المرك���ز الأول في م�سابق���ة اتاد الكتاب 

المركزية في مجال البحوث والدرا�سات.
_ اآلء الدي���اب الت���ي ح���ازت المركز الثاني في م�سابق���ة اتاد الكتاب 

العرب في مجال البحوث والدرا�سات.
_ محمد �سلمون الذي حاز المركز الثالث في م�سابقة اتاد الكتاب 

العرب في مجال البحوث والدرا�سات.
اأدارت الن���دوة الزميل���ة الأديب���ة اأميم���ة اإبراهيم رئي�س���ة فرع حم�س 

لتاد الكتاب العرب.

ندوة وتكريم لاتحاد الكتاب العرب في حمص

به����دف تعزي����ز التن����وع والغن����ى الثقافي ال����ذي تنفرد ب����ه محافظة 
ال�سوي����داء، وبغي����ة اإتاح����ة الفر�س����ة للفعالي����ات الأهلي����ة الموؤث����رة في 
الم�سهد الثقافي للالتقاء بجمهور جامع، دعا فرع ال�سويداء لتاد 
اإط����لاق »�سال����ون ال�سوي����داء الثق����افي«،  اإلى حف����ل  الع����رب  الكت����اب 
بالتع����اون م����ع جمعي����ة العادي����ات والجمعي����ة التاريخي����ة وجمعي����ة 
الثقافة والإبداع وملتقى الق�سة الق�سيرة جداً ومنتدى الأرجوان 
الثق����افي ون����ادي )ع����ودك رن����ان( الثق����افي ومجموعة )حب����ق عتيق(، 
وذل����ك ظه����ر الأربع����اء 2023/5/17. ت�سم����ن حف����ل الفتت����اح ال����ذي 
ح�س����رة جمهور رائع لمحة تعريفية بالمنتديات والجمعيات المُ�ساركة 

في اإط����لاق ه����ذا الحدث، وفق����رة مو�سيقية قدمها تلامي����ذ الأ�ستاذ 
ه�س����ام ال�سوفي، وتكريم مجموعة م����ن ال�سخ�سيات الداعمة للعمل 
الثقافي في المحافظة، اإ�سافة اإلى افتتاح معر�س فن ت�سكيلي للفنان 
الأ�ست����اذ عام����ر الخطي����ب ت�سمن المعر�����س مجموعة م����ن اللوحات 
الت����ي تعبّر عن قيم الأ�سالة والتراث ت����وؤرخ للحياة ال�سورية عامة 
وتفا�سي����ل الحي����اة في جب����ل الع����رب، كم����ا ق����ام الفن����ان باإه����داء ف����رع 
الت����اد لوحة م����ن اأعماله تمثل مح����اكاة جميلة لأعم����ال بيكا�سو، 
ووزع عل����ى الح�س����ور مطوي����ات ت�سمن����ت تعريف����اً مف�س����لًا بلوحات 

المعر�س.

كم����ا افتتح فرع ال�سويداء بالتعاون م����ع مديرية التربية معر�س 
كتاب لمن�سورات اتاد الكتاب العرب، وذلك ظهر الأحد 2023/5/21 
في �سال����ة م�س����رح التربي����ة باأ�سعار بيع مخف�سة، وق����د عمل التاد 
عل����ى تزويد المعر�س بعدد كبير ومتنوع من الإ�سدارات بح�سومات 
كبيرة، مع بطاقة ملونة مع كل كتاب تمل عبارةً عن قوة القراءة 
وذل����ك تنفي����ذاً لخط����ة طموح����ة يح����اول اتباعه����ا في �سبي����ل اإي�س����ال 
الكت����اب الورق����ي ب�سع����ر يراع����ي الظ����روف القت�سادي����ة ال�ساغط����ة 
ويقدم الفائدة لكل راغب بالقراءة، واإيماناً منه باأن المكان الطبيعي 

للكتاب هو بين اأيدي القراء ولي�س في الم�ستودعات.

موسم ثقافي متألق في فرع السويداء
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• يرفق مع المادة CD أو ترسل عبر البريد الالكتروني 
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لماذا اأنتِ حَبي�سةُ �سناديقَ

ل خارطةَ اإن�سانيةً لها؟

عِلْماً اأنه على �سطوطِكِ تر�سو مناراتٌ

يبدو لي اأنَّ الله العظيمَ

لةً على مقايي�سِ الهناء واللذائذ خَلقَكِ مُفَ�سَّ

اق وبحجم الأحلام الخلّابة لم�ساوير العُ�سَّ

وبلهيبٍ ل يمكنُ تف�سيُرهُ

د اإلّ اأنَّهُ نوعٌ من التعبُّ

في مداراتِ الُحبِّ النبيل

لَمْ اأَرَ ما يُجْنَحُ اإليه ك�سدرِكِ

يومئُ ع�سفوراكِ

فينبعثُ بخورٌ في الأمكنةِ

نْتُ حطامَهُما المخُادِعَ كثيراً ما احْتَ�سَ

على �سَغَبِ وتدّي �سفاهي

اأَغيبُ فيهما فيكبُرانِ �سنةً باليوم

وبعد كُلِّ هذا
نَتَيْنِ مِنْ اأينَ لي بحيازةِ اأكْبِر حا�سِ

ل اأُريدُ اكْت�سابَ �سرفِ المحاولةِ

بِاأَنْ اأُغْلِقَ نافذتي

على حمامةٍ ت�سكنُ فيها

حيثُ ل قُدْرةَ ول رغبةَ لي

باغتيالِ اأيِّ �سوتٍ 

داهُ يَنْ�سُرُ مِنْ �سَ

اأنهاراً من ال�سعادات..

دُ حَجْم خطئنا اأو �سوابِنا ل يهمنا مَنْ يُحَدِّ

طالما اأننا الغيومُ المن�سكبةُ على الوجع

والأفكارُ الوا�سحةُ الأوُلى في كُلِّ كتاب

قاتُ �سوءٍ وطالما اأننا تَدَفُّ

تُجيبُ على كُلِّ الأ�سئلةِ المعقّدةِ

حيث تتتالى المواقيتُ

يَنْ�سَكبُ �سوءُ العُنُقِ

مَرْهماً على جراحِ الوالهيَن

دُ والتماهي الأَعَمُّ وحيث التوحُّ

يَقَ الأَخَ�سَّ يُ�سبحُ الأَ�سْ

عا�سقان يَختارانِ اندماجَ الم�سير

ريْن قُ الَخ�سْ وكُلَّ الزوابِعِ التي تُطَوِّ

وكُلَّ قناديل الَج�سَد

تندلع النيرانُ

ول تبحثُ عنِ ا�ستراحاتٍ لها في الغابةِ

نيرانٌ طائ�سةٌ فاقدةٌ لأيةِ حكمة

اإذا اأَوْقَدْتُ �سمعةً في طريقي اإليها

تُوحي بالثمنِ المقابِل..

اإنها هنا تَرى ما ل اأرى

حْتُ وقْتاً لهَجْرها اقْتَرَ

فَتَداخَلَ معي الزمنُ بالزمن

وكُلَّما اأَبْعَدْتُ �سورتَها عن طيوفي

يعانقني حنينُها

كاأَنَّهُ دمٌ للحياةِ ل بُدَّ مِنْهُ

.. ل يَهُمُّ

فاأنا مُتَواطئٌ مع الغَرَق

في بَحْرِ �سيّدةٍ �سارخةِ الَجمال

خارقةٍ في لياقتها ولباقتِها واأناقتِها

وقدِ ا�سْتطاعَتْ بطقو�سها، وكُحْلِ عينيها

و�سفافِ اأُقحوانِها

و�سف�سافِ حروفِها

وقناعاتِ حكمتِها

َ المفاهيمَ البائ�سةَ ا�ستطاعت اأن تُغيرِّ

لتحليل عوالِمِ المراأة..

لقد اأَوْقَدَتْ مِنْ اأغانيها

ى جديداً متوالِداً في حقولي لَظًَ

وجَعَلتَْ من قامتي رماداً يعي�س بعد حين

من اأجلِ اإعلاء راية الُحبّ..

يا كَمْ راأيْتُ على خطوط يديها

اأقماراً من الرغبات

اء وفي ثيابِها تَختبئُ اأكثُر من حَوَّ

بَحَتْ األوانُ كتاباتي اأَ�سْ

بِلونِ كُحْلِ عينيها

تلك القابعةُ في الخا�سرةِ ال�سماليةِ للمدينة

تَم�سي على �ساقَيْها الورودُ

فَيَنْبَعِثُ ن�سيمٌ يَلْفَحُ وجْهَ المدَى

هي وحدَها الآن

تَعْبُرُ عُبابي واأنوائي

وت�ستقرُّ حبيبةً على �سفاف الروح...

ِ يوُمئُِ عُصْفوراك


