
كر والتقدير �إلى الوطنيِّ الأ�صيل والقوميِّ النبيل والمنُا�ضلِ القدير الأ�ستاذ معن  بدايةً، لا بُدّ من توجيه ال�شُّ
لأجلِ  وْليّة  والدَّ العربيّة  الحملةِ  �إطلاقِ  في  الكبيرة  لُجهودِهِ  العربيّ،  القوميِّ  للمُنتدى  �سِ  المُ�ؤ�سِّ الرئي�سِ  ب�شّور، 
، وتماهى معَ  �إ�سقاطِ الحرب والح�صار والاحتلال عن �سورية، وهذا لي�سَ بغريبٍ عن مُقاومٍ عَ�شِقَ الفكرَ الوَحْدَوِيَّ

ثوابتِ الأُمّةِ التي �أفنى جُلَّ حياتِهِ، بل كُلّها، لأجلها.
الأ�صلاء  العراقيين  وال�سيا�سيين  والفنانين  والأدباء  والكتّاب  المثقفين  �إلى  �أي�ضاً  ال�شكر  توجيه  من  بدَّ  ولا 
والوطنيين ومنهم ال�صديق الكاتب وال�صحفي العراقي عبد الر�ضا الحميد على الحملة الت�ضامنية مع ال�شعب 
العربي ال�سوري تحت عنوان: )انت�صروا ل�سورية ال�شقيقة الأبيّة الوفيّة(، والدّاعية �إلى ك�سر الح�صار المفرو�ض 

عليه ظلماً وعدواناً، وهو بيان موجهٌ �إلى الرئا�سات العراقية الثلاث.
مَنْ قالَ �إنّنا عاجزُونَ من العمل؟ ومَنْ قالَ �إنَّ قرارَنا مُ�صادَرٌ وم�سلوب؟

ا يكونُ قرارُ الغالبية من الُحكّامِ العرب وغيرهم الم�شاركة في فر�ض العقوبات والح�صار على ال�شعب  نعم؛ رُبّم
على  ال�ضغط  على  الأقدرُ  وهو  الم�ؤثر،  الفعل  على  قادراً  مازال  ال�صادق  والأديب  المثقف  �أنّ  �إلّا  ال�سوري،  العربي 
فل�سطيَن  مِنْ  �أُمّتِنا،  اكُ �ضدَّ  التي ُحت طاتِ  المخُطَّ �إف�شالِ  القادرُ على  والوحيدُ  الظالم،  لك�سر الح�صار  الحكومات 
وَلِ العربيّة، والهدفُ الوحيدُ  ودانِ والعراقِ وتُونُ�سَ وغيِرها من الدُّ رَ واليمنِ وليبيا وال�سُّ �إلى �سُوريّةَ ولُبنانَ ومِ�صْ
ها ونَهْبِ ثرَواتِها. ها، را�ضيةً باحتلالِ �أر�ضِ يائِها ومُقاومَتِها، وجَعْلُها تابعةً لعَدُوِّ هو الق�ضاءُ على �إرادةِ الأُمّةِ وكِبْر

لقد كانتْ فل�سطيُن، ولا تزالُ، في منزلةِ القلبِ بالن�سبةِ �إلى �سورية، �سورية التي يت�ضوّرُ �أهلُها جُوعاً وبرداً ب�سببِ 
اختارَتْ  لأنَّها  بل  عب،  ال�شَّ ذلكَ  على  واعتدَتْ  ولةَ،  الدَّ هذهِ  احتلّتْ  لأنّها  لا  عليها،  يُفرَ�ضُ  الذي  الخانقِ  الِح�صارِ 
�إذلالِها  اولاتِ  كُلِّ مُح مِن  غمِ  الرَّ على  عنهُ  يدَ  ِ �أن َحت كِنُ  لا يُم نهجاً  العُروبةِ  �شعارَ  ورفعَتْ  لها،  بُو�صلةً  فل�سطيَن 

والنَّيلِ منها.
�أن الولايات المتحدة الأمريكية ما  �إلا  ال�سوري،  ال�شعب العربي  وعلى الرغم من ق�سوة الح�صار المفرو�ض على 
زالت م�صرة على زيادة معاناة هذا ال�شعب وتجويعه، من خلال ما �أقدمت عليه قبل �أيام قليلة من دعم لأعداء 
�سورية، �إذ قدمت  ملايين الدولارات لجهات �إعلامية م�شبوهة بهدف ت�شويه �صورة الدولة ال�سورية، الأمر الذي 
الخارجية  بيان  ح�سب  والدولي،  والإقليمي  المحلي  العام  الر�أي  بت�ضليل  الا�ستمرار  على  �أميركياً  �إ�صراراً  يعك�س 
بالتدخل  والا�ستمرار  �سورية،  �سيادة  ت�ستهدف  التي  الأميركية  الهجمة  ا�ستمرار  يف�ضح  �سلوك  وهو  ال�سورية، 
والإقليمي  المحلي  العام  الر�أي  بت�ضليل  الا�ستمرار  على  الأمريكي  الإ�صرار  ي�ؤكد  �أنه   كما  الداخلية.  ��شؤونها  في 
والدولي، ويف�ضح ا�ستمرار الهجمة الأمريكية التي ت�ستهدف �سيادة �سورية والتدخل في ��شؤونها الداخلية، وهو ما 
يعني ا�ستمرار الم�شاريع التي تديرها الخارجية الأميركية والتي تهدف للتغطية على جرائم الولايات المتحدة في 
�سورية وحمايتها للإرهابيين والانف�صاليين، و�سرقتها للثروات والموارد ال�سورية، وهو ما ف�ضحته و�سائل الإعلام 

ال�سورية ور�سائل وزارة الخارجية للأمم المتحدة وبياناتها المختلفة".
طاتِ  طَّ مُخ ب�إف�شال  ك��ب�يراً  �إ�سهاماً  �أ�سهم  وال�شعب؛  والجي�ش  القائد  وتال�ح��م:  ووح��دت��ه��ا  �سورية  تما�سك  �إن 
بُ��ذِلَ  مُرتزقَتِها وبما  بهمجيّةِ  لها  العالُم مثيلًا  يَ��عْ��رِفِ  والتي لم  عليها،  �شُنَّتْ  التي  الح��ربِ   َ عَْرَبْ� ولة  الدَّ �إ�سقاطِ 
ِ الجي�ش، كانَ  بْر عبِ و�صَ ال�شَّ مَ مِن �سلاحٍ وغ�يرِه، ولم��ا �أخفقَتْ ه��ذهِ الح��ربُ بحكمةِ القائد ووع��يِ  قُ��دِّ من م��الٍ وما 
بُ��دَّ �أنْ  بُ��دَّ مِ��نَ اللُّجوءِ �إلى الح�صارِ الخ��ان��قِ ال��ظ��الم، �أماًل� في تحقيقِ ما عَ��جَ��زَتِ الح��ربُ عن تحقيقِه، وك��انَ لا  لا 
ال�شرقيّ. وال�شّمالِ  ال�شّمالِ  في  وريّ  ال�سُّ عبِ  ال�شَّ اتِ  َ خَْرَيْ� والأم�يرك��يِّ  كيِّ  التُّر الاحتلالَيِن  �سرقةِ  معَ  هذا   يترافقَ 
�إلى  دائماً  ال�سّبّاقَ  كانَ  الذي  التجويع، وهو  الِح�صارَ وهذا  وريّ هذا  ال�سُّ العربيُّ  ال�شعبُ  يعي�شَ  �أن  المُ�ؤْ�سِفِ  ��نَ  َمل �إنّ��هُ 
رَ  ودانِ والجزائرِ وتُونُ�سَ ومِ�صْ ا�ستقبالِ الأ�شقّاءِ العرب واحت�ضانِهمْ جميعاً، مِنْ فل�سطيَن �إلى العراقِ ولُبنانَ وال�سُّ
وريّ،  دْ �أحَنَّ من ال�شعبِ ال�سُّ ِ وَلِ العربيّةِ ودُوَلِ العالم التي عا�شَتِ المحَِنَ والُحروبَ، فلم َجت وال�صومال وغيِرها من الدُّ

نَتِ الجميعَ دُونَ تمييز. وريّة التي احتَ�ضَ ولم تَعْرِفْ �أر�ضاً �أرحبَ مِنَ الأر�ضِ ال�سُّ
لكنَّهُ  عليه،  الخانقِ  والح�صارِ  العُدوانيّةِ  والحربِ  الإرهابِ  نتيجةَ  يُعانيهِ  ما  يُعاني  وريَّ  ال�سُّ عبَ  ال�شَّ �أنَّ  �صحيحٌ 
هِ لق�ضيّتِهِ المركزيّةِ، ق�ضيّةِ فل�سطين، كما �أنّهُ لن يَحِيدَ عن ثوابتِهِ  لم، ولن يتخلّى عن مبادئِهِ وكرامتِهِ و�إخلا�صِ

القوميّةِ وق�ضايا �أُمّتِهِ العربيّة.
والِح�صارِ  الحربِ  �إ�سقاطِ  لأجلِ  وْليّةَ  والدَّ العربيّةَ  عبيّةَ  ال�شَّ الَحمْلةََ  هذهِ  تُطلِقُونَ  و�أنتُم  جميعاً،  لكم  �شُكراً 

والاحتلالِ عن �سورية.
ةِ وعَقْلهَا لا يزالانِ بخير. ِ �أنَّ �ضميَر الأُمَّ �شُكراً لكم، و�أنتُم تُثْبِتُونَ للعاَمل

اللقاءِ بكُم  �أملِ  وريّ، على  ال�سُّ عبِ العربيِّ  ال�شَّ المعُاناةِ عن  لكم جميعاً لُجهودِكُم في هذهِ الحملةِ لتخفيفِ  �شُكراً 
ةِ ومثقفيها ونُبْلِ  رَفاءِ من �أبناءِ الأُمَّ قريباً في دم�شقَ، قلبِ العُروبةِ الناب�ضِ، وقد رُفِعَ الِح�صَارُ عنها ب�شَهامةِ ال�شُّ

مَواقفِهِم.

الشخصية... 
والتوازن النفسي

أسماء في الذاكرة
عبد اللطيف عقل

ر( موضةٌ وتقليدٌ نمُّ )التَّ
 أو ثقافةٌ وفصاحةٌ؟

جريدة تعنى بشؤون الأدب والفكر والفن تصدر عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق
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لوحة للفنان التشكيلي أيمن فضة رضوان

لوحة للفنان التشكيلي أحمد عكو

دور الأديب والمثقف الوطني في كسر الحصار
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 كتبها: أوس أحمد أسعد

زوربا اليوناني
يهت��ف قائ�لاً: »روح��ي تحترق 
في دمشق، وبغداد وطني«

  كتب: د. غسان غنيم

نيكو�س كازنتزاك�س، ملهم الأجيال، الفذّ، تتوارثه كدرّة ثمينة لا يخبو بريقها على مرّ ال�سّنين، القاب�ضُ على جمر اللّحظة 
النّاج���زة بطهارته���ا البكر، لحظة الوجود الفتيّ، بنوّارها الأبهى وقد ا�س���تحمّت للتّ���وّ في نبع الكينونة، م�ؤلّف الرواية الخالدة 
»زورب���ا« و»التقرير �إلى غريكو« اللتين ترجمهما �إلى العربيّة الم�س���رحي وال����شاعر ال�س���وري »ممدوح ع���دوان«، الرّحالة الدائم 
الجو����س في الجوّانيّ���ة الإن�س���انية، وانخطافاتها �أم���ام الوجود، الغائ�ص في المف���ازات والكوالي�س الب����شريّة العميقة الغور، حيث 
ين�س���رب من بين الم�س���امات ����صوت الأ�سا�ل�ف معربداً، ����ضاجّاً عر�ب� جينات الكائ���ن، كما الغائ�ص��� في الجغرافية �س���فراً وتنقيباً 
وت�أمّاً�ل�، ه���ذا الأدي���ب الا�س���تثنائي، يح���قّ به القول �إنّه »ح����شدٌ كامل من الأدباء في رج���لٍ واحد« كائن لا يهد�أ ل���ه بال ولا تقف 
روحه التّوّاقة للده����شة والانبهار الطّفوليّين، عند حدّ، هو ذاته الذي لا تثنيه قوّة عن الانحناء بكامل الإجلال �أمام �أب�س���ط 
الأ����شياء التي قد لا تلفت انتباه �أحد: ورقة ����صفراء تطفر في الدّرب، جذعٍ ياب�س غفا على ����شيخوخته المزمنة مطمئنّاً واثقاً 
ة، ����شجرة غافلت الخري���ف واختلقت ربيعه���ا الخا�صّ بحكمة ع����صافيرها ولوزها، ف����إذا به يخاطبها  ب�أموم���ة الطبيع���ة الخّرر�يّ�
كملهمة خالدة قائلًا: /حدّثيني عن الله يا �أختاه، فتزهر �شجرة اللّوز/، ثمّة من ين�سب هذه العبارة ال�شهيرة لمت�صوّفٍ عربي، 
�أقول هذه الروح المتلهّفة للإبحار في عوالم الوجود وما وراءَهُ، تلخّ����صها كلماته الم����شبعة بالماء: )اهدئي يا روحي، لطالما كان 

حال(.  موطنك التّر
كث�ير�اً م���ا كان »كازنتزاك����س« الدّار����س للفل�س���فة في باري����س، والقان���ون في �أثينا، المر�شّ���ح لجائ���زة نوبل ل��ل�آداب، لكنّها، تحيد 
عنه لم����صلحة الأديب الفرن�س���ي �ألبير كامو 1954م، المولود عام 1885م في جزيرة »كريت«، درّة المتو�سّ���ط التي امتزجت في 

ث، يك�شف عن ميوله ال�شّرقيّة الهوى وانتماء �سلالته �إلى جذور عربية.  بوتقتها ثقافات القارّات الثّال
يقول عنه �س���فير الثّقافة اليونانية »جورج �س���تايناكي�س« رئي�س الجمعية العالمية لأ����صدقاء كازنتزاك�س، المتتبّع لآثاره عبر 
الرواية وال�شعر والق�صة و�أدب الرحلات �إلى جانب المرا�سلات والمدوّنات الخا�صة: / كان لل�شرق خا�صة العالم العربي الم�سلم، 
�س���حر خا�ص وت�أثير كبير في نيكو�س كازنتزاك�س، وكان كثير التحدّث عن �أ����صوله العربية والإفريقية، يقول: »تنحدر عائلة 
�أبي من قرية تبعد �س���اعتين عن »ميغالو كا�سر�ت�و« تدعى البرابرة وعندما ا�س���تعاد �إمبراطور بيزنطة »كريت« من العرب في 
القرن العا�شر حا�صر كلّ العرب الذين نجوا من المجزرة في بع�ض القرى و�سمّيت هذه القرى با�سم البرابرة، من �إحدى هذه 
القرى كانت ت�أتي جذور �أجدادي لآبائي ولهم كلّهم �سمات عربية: الكبرياء، العناد، قلّة الكلام، عدم المرونة، وكانوا يراكمون 

مت..«.  الغ�ضب والحبّ وال�صّ
تج����وّل كازنتزاك�����س في بل����دان عربيّ����ة عديدة منها »فل�س����طين، لبنان، م�����صر«، وثمّة �أ�س����باب مادّية، حالت دون ذهاب����ه �إلى المغرب 
لت�����صوير فيلم عن حياة النّبي العربي »محمد« »�ص«، ها هو يجاهر بحبه للعراق قائلًا: »بغداد وطني«، وفي رحلته لجبل �س����يناء 
كت����ب: )كن����ت �أ�س����عد بالتفك��ير� �أنّني ل�س����ت يونانياً خال�����صاً و�أنّني �أنحدر قلياً�ل�� من البدو، قد يك����ون �أحد �أجدادي الكب����ار قد تتبع 
الهلال وراية الر�سول الخ�ضراء وا�ستقرّ في �إحدى الأرا�ضي في �إ�سبانيا بحثاً عن الجزيرة التي ي�صبّ فيها الع�سل واللبن، كريت(. 
في ق����صيدته »الأودي�سّ���ة« الم�ؤلّف���ة م���ن 33 �أل���ف بي���ت نج���د ج���زءاً منه���ا ي���دور في م����صر و�أح���د �أنا����شيدها مه���دى �إلى النبي 
»محمد«‌ »�ص���« وكذل���ك �أحد �س���يناريوهاته بالفرن�س���يّة، كُتب عنه �أي����ضاً، كما يورد في رواياته ومرا�سا�ل�ته ع���دداً من الحكماء 
العرب والمت�صوّفين، وقد تُرجمَ بحثه المعنون بـ »الزاهد« �إلى العربيّة تحت ا�سم »الت�صوّف«، وها هو يكتب من »زيورخ« لزوجته 
قائلًا: )�إنّ روحي مثل روح الم�س���لم عندما ي����صلّي )..( روحي تحترق مثل »دم����شق« عند الظهيرة )..( لقد وجدت نف�س���ي، �أنا 
ذو الأ����صول العربي���ة، عل���ى جزي���رة »كريت« الإفريقيّ���ة، حمداً لله، رحلتُنا �إلى ال����شرق �أثمرت ودمنا لا ي���زال يعي�ش ويحكم!(، 
حين زار م�سجد الخليفة »عمر بن الخطاب« في القد�س كتب: )اقتربتُ منبهراً من الحروف العربية من�سوجة كالزّهور، لقد 
تحوّلت الآيات القر�آنية التي تدور وتت�سلق الأعمدة ثم ت�صل مزهرة للقمة �إلى نباتات، هكذا تعانق وت�سبّح الرب في الأعالي، 
وهناك يجل�س مريد على ح��صير�ة ووجهه متوجّهٌ �إلى ال����شرق ي����صلّي، �إنه ي�ضع جبهته على الأر�ض باطمئنان وثقة كالطفل 

بين يدي �أمه(. 
لا ي�س���تطيع �أديبنا الكبير كبحَ م����شاعره تجاه هذا ال�شّ���رق ال�سّاحر، فيترك لروحه حريّة التّحليق في ف�ضاءاته، لتقول: )في 
ي���وم م���ا عندم���ا دخلت الجزيرة العربية على ظهر جمل والتقيت الرّمال الممتدّة �إلى ما لا نهاية، تملّكني �س���كرٌ غريب و����صرخ 
قلب���ي مث���ل البا����شق العائ���د لع�شّ���ه بعد ملايين ال�سّ���نين )..( يقف���ز قلبي طرباً عن���د ر�ؤية نخل���ة، وك�أنّه يدخل وطن���ه وقريته 
البدوية، كلّ �شيء مغطّى بالغبار، والجوهر الوحيد والقيّم هو �شجرة النّخيل(، لكنّه لا يبقى �أ�سير ر�ؤيته العاطفيّة وح�سب، 
لهذا ال�شرق بل هاهو ي�ست�شرف الم�ستقبلَ محلّلًا وم�ؤكداً، �أنّ المرحلة القادمة، هي لهذا ال�شرق ولل�شعب العربي الذي �سيُعيدُ 
د�أ قد نخر ج�سد هذا الغرب المتغطر�س، يقول: )علّم الأوربيون العرب �أنّ لهم حقوقاً  �صوغَ هوّيّته، بالتّ�أكيد، حين يكون ال�صّ
و�أنهم �سيح�صلون على الحريّة �إن �ساعدوهم وذلك لي�ضمنوا ولاءهم )..( وبتعاملهم مع الأوروبيين ا�ستطاعوا فهم عاداتهم 
ونقاط ����ضعفهم ب����صورة �أف����ضل وبد�ؤوا لا ي�شعرون بالخوف منهم )..( لقد بد�أت ال�شعوب في ا�ستغلال مواردها وفتح تجارات 
وبناء م����صانع وفتح م����صارف )...( الم�س���تقبل لل����شعوب التي تملك ر�أ�سمالين: الو�س���ائل التقنية والإيمان، ولا �أق�صد الإيمان 
بدين محدّد، لكنّني �أق�صد عموماً �شعوراً �أ�سا�سياً وعميقاً �أنّ �أوروبا تملك الأولى وال�شرق يملك الثانية )..( لقد بد�أت �أوروبا 
بالتّفتّت كما بد�أت تفقد �إيمانها بالتدريج والحرب العالمية القادمة �س���تكمل تفتيت الغرب من دون ����شك وبذا يتحوّل م��صير� 

العالم من الغرب �إلى ال�شرق(. 
ختاماً، �أعتقدُ ب�أنّنا في هذه المرحلة، ونحن نعي�ش �إرها����صات ت����شكيل هوّيتنا، المفتّتة والمغيّبة، وحيث وجودنا كلّه على المحكّ، 
كب����شرٍ ووط���ن، ب�أم����سِّ الحاجة لأفكار �س���محاء تغربل الزّ�ؤان من حنطتن���ا ك�أفكار نيكو�س كازنتزاك����س المنفتحة على الثقافات 
الإن�سانية عموماً، �أفكاره الرّوحانية العالية الم�سالمة التي تدعو �إلى خير الب�شرية جمعاء، فمن الذي ي�ستطيع الادعاء ب�أنّ نبع 
الإن�سانية، ينبثق من تربته ح�صرا؟ً �إنّ الفكر والأدب والفن عموماً، ي�صبّان في مجرى الثقافة الإن�سانية الكبير، وبهذا المعنى 
���تهم ب�أر�س���طو و�س���قراط و�أفلاطون ونيت����شه و�س���ارتر ومارك�س كما للغرب تماماً، وكذلك لهذا الغرب مهما  ف�إنّ للعرب ح�صّ
تنا  ���ته من نتاجات المت����صوفة والأدباء وابن ر����شد مترجم الثقافة الإغريقية �إلى �أوروبا، كح�صّ اتّ�س���عت الهوّة بيننا وبينه، ح�صّ
بهم، لأنّ بحرَ الثقافة الإن�س���انية ينعطفُ بفطرته، بين جغرافيّة و�أخرى مبتدعاً جداول كثيرة، لي����صبّ هو وهي جميعاً، في 

محيطِ ذاك الجرم ال�صغير الذي يدعى الكائن، �أق�صدُ هذا الأوقيانو�س الكبير.

يعد الزمن حالة ثابتة ن�س���بياً بالن�سبة لحياة 
الإن�س���ان الف���رد بعيداً عن الحالة الافترا����ضية 
الن�س���بية في م�س����ألة  النظري���ة  الت���ي طرحته���ا 
ثاب���ت  الأف���راد  فزم���ن  الزم���ن،  م���ع  التعام���ل 
وق��صير� �أمام طموح الإن�س���ان الف���رد في تحقيق 
�أق����صى ما ي�س���تطيع من �إنج���ازات، الذي يطول 
فعاليات الإن�س���ان جميعاً، �إ�ضافة �إلى �إمكانياته 

الفكرية والمادية والفيزيائية والمعنوية..
فمهم���ا ط���ال �أم���د الق���وة والفاعلي���ة فا�ل� ب���د 
م���ن �أن ي����صل الإن�س���ان �إذا م���ا امتد زم���ن بقائه 
�إلى منعط���ف ما، تهرم معه قواه الإبداعية، ولا 
ي�ستثنى من ذلك المبدعون والفنانون والكتّاب؛ 
�أرباب ����صنعة الخي���ال، فكثير منه���م لم تمنحه 
الحياة م�س���احة ت����صل به �إلى تلك اللحظة التي 
لا يتمناه���ا �أي �إن�س���ان؛ لحظة مفارق���ة الوجود 
والارتح���ال الى ع���والم غير مدرك���ة �أو معروفة 
عل���ى �أر����ضية يقيني���ة حت���ى الآن، فطرف���ة ب���ن 
العب���د مثلًا، و�أبو تم���ام الطائي، وجبران خليل 
جبران، وبدر �شاكر ال�سياب، و�آرن�ست همنغواي، 
ولوكا، ورامبو، وبو����شكين، و�آخرون ممن توقف 
الزمن لديهم فج�أة، بحيث لم ت����صل مخيلتهم 
�إلى ال����شيخوخة واله���رم، ولكنه���م �أعطوا - كما 
�أ����شار كث�ير� من النقاد - ما يمك���ن �أن يعطوه في 
حي���اة كامل���ة ولم ينق�ص��� من عطائه���م الكثير، 

مما خلدهم و�أطال الزمن المعنوي لحياتهم.
ولكن فئة �أخرى امتدت بهم الأعمار واغتنت، 
التجارب وقدموا م���ا قدموا من �إبداعات �أغنت 
التجربة الإن�س���انية وم�س�ير�ة الإبداع الإن�ساني 
�أي����ضا؛ً م���ن مث���ل زه�ير� بن �أب���ي �س���لمى، ولبيد 
ب���ن معم���ر، والنابغ���ة الذبي���اني، و����صالح عب���د 
القدو�س، والبحتري، والمعري، ود�ستويف�س���كي، 
و�أرغ���ون،  جوي����س،  وجيم����س  وتول�س���توي، 

و�شك�سبير، وغيرهم �أي�ضاً كثير..
وتنوع���ت  �أعماره���م  امت���دت  ه����ؤلاء  وجمي���ع 
تجاربه���م الإبداعي���ة، وقدم���وا- حت���ى بع���د �أن 
�شاخوا- من الإبداعات ما يثلج ال�صدور ويثبتُ 
ديموم���ة حال���ة الإب���داع لديهم ويختل���ف الأمر 
لدى �آخرين فمنهم من توقف عندما �أح�سّ ب�أن 
ل  طاقة الإبداع لديه قد ����شاختْ وهرمتْ، فف�ضّ
والاقت����صار  الإقا�ل�ل  نح���و  اتج���ه  �أو  التوق���ف 
عل���ى ا�س���تغلال لحظ���ات �إبداعية وام����ضة ت�أتي 
م�سرعة، ومتقطعة في�ستغلها �أح�سن ا�ستغلال.

 وفئ���ة اخت���ارت التوق���ف وع���دم المجازف���ة في 
متابعة ما يمكن �أن ي�شكل نوعاً من الانحدار في 
الحالة الإبداعية ما ي����شكل انحداراً في تاريخه 
الإبداع���ي، وفي قدرات���ه الإبداعي���ة �أمام متلقيه 
ومحبي���ه، الذي���ن وثق���وا ب�أدب���ه، وعمل���وا عل���ى 

تتبّعهِ في مراحل حياته الإبداعية المختلفة.
�إن حي���اة الإب���داع ل���دى الإن�س���ان ت����شبه حياة 
الإن�س���ان في تمنّعه���ا ع���ن التحدي���د والت�أطير؛ 
�أي �إن الإن�س���ان ي����صعب �أن نحدّد ماهيته ب�شكل 
نهائ���ي �إلا م���ن الناحي���ة الفيزيائي���ة، ونقت����صر 
على تعريفه تعريفاً عاماً ����شائعاً بينما ي����صعب 
التنب�ؤ بما �س���ي�ؤول �إليه، وهو بهذا ي����شبه حالة 
والتحدي���د  القونن���ة  تقب���ل  لا  الت���ي  الإب���داع 

النهائيين.
الم���ارد   فالإن�س���ان ب����ضعفه وه�شا����شته، وه���و 

الذي يكمن في داخله..
لا يمكن���ه �أن يتمرد على قوانين���ه الفيزيائية 

ومحدوديته.

ولكنه.. وب�شكل عجيب قد يفاجئ الفرد ذاته 
والآخرين بقدرات لا يح�سب �أنه يمتلكها، ومما 
يقال في ذلك �أن ال�شاعر الفرن�سي الكبير الذي 
غير �أ�ساليب ال�شعر الفرن�سي بل العالمي �أي�ضا؛ً 
)رامب���و(، ق���د مار����س الإب���داع ال����شعري م���دة 
ق��صير�ة جداً من حياته الق��صير�ة �أي����ضاً، ولم 
تتج���اوز حيات���ه الإبداعي���ة مدة ثلاث �س���نوات، 
ثم انقطع نهائياً وان����صرف لتجارة ال�سا�ل�ح في 
�أثيوبيا واليمن.. ثم توفي ولما يتجاوز الثلاثين 
من العمر. وفي ال����شعر العربي نجد �أن )طرفة 
ب���ن العب���د البك���ري( ال���ذي حُك���مَ علي���ه بالم���وت 
من ملك الحيرة... وق����صة الر�س���الة المختومة 
���ها- على خا�ل�ف ما فعل خاله  الت���ي رف�ض ف�ضّ
)المتلم����س( و�أدرك م���ا فيه���ا وه���رب م���ن حك���م 
بالموت �أي�ضاً... - الر�سالة التي �أر�سلها النعمان 
�إلى عامله على البحرين وكان قد �أتيح لطرفة 
�أن يهرب، ف�أبى �إلا �أن ينهي حياته بهذا ال����شكل 

الوجودي. 
كما قام الأديب الأمريكي �أرن�س���ت همنجواي 
ب�إنه���اء حيات���ه لأ�س���باب مجهول���ة ح�ين� �أطل���ق 
الر����صا�ص على ر�أ�س���ه من دون �أن يف�سر �أ�سباب 

ذلك.
بينما قام كثير من المبدعين، عندما لاحظوا 
يبا����س مخيلتهم وا����صفرار �أوراقها الخ����ضراء، 
بالا�س���تعانة  الإبداعي���ة  طاقته���م  وفت���ور 
بمحر����ضات ����شتى كالكحول، مثلًا والمخدرات، 
والجن����س، وغيره���ا. كما ل���دى فيرلين ورامبو 
وجر�ب�ان وفاي���ز خ����ضور وغيرهم كثير �أي����ضاً، 
وثم���ة فئ���ة م���ن المبدع�ين� لا يقتنع���ون بت�أث�ير� 
فيحاول���ون  الإبداعي���ة  خلاياه���م  في  الزم���ن 
الا�س���تمرار و�إ����ضافة ما لا يغني �أو ي����ضيف �إلى 
تجربته���م الإبداعي���ة الناجح���ة ����شيئاً ذا ب���ال، 
�أ����شياء مك���ررة لا  �إلا  فيخفق���ون ولا يقدم���ون 
تث�ير� في نفو����س متلقيه���م �إلا القلي���ل القلي���ل 
من الإعجاب ب�س���بب تاريخه���م الإبداعي الماثل 
في �أذهانه���م؛ كم���ا ه���ي حال محم���د الماغوط في 
�أخري���ات حيات���ه، وم���ا كان يقدمه م���ن مقالات 
منجم���ة.. في بع�ض ال����صحف والدوريات، وكما 
ه���ي حال���ة حن���ا مين���ه في الرواي���ة الت���ي قدمها 
�أو بع����ضها منجم���ة بعن���وان )امر�أة تجه���ل �أنها 
ام���ر�أة(.. وهن���اك �آخ���رون رف����ضوا الاعر�ت�اف 
وخ�س���ر  بع����ضهم  فنج���ح  الزم���ن..  بفع���ل 

الأكثرون..المعركة..
يبق���ى �أن نق���ول �إن المب���دع الحقيق���ي عليه �أن 
يك���ون جريئ���اً، و�أن يعت���زل حالة الإب���داع �إذا ما 
لدي���ه،  الإبداعي���ة  الطاق���ة  ب����شيخوخة  �أح����سّ 
حت���ى لا ي����صل �إلى تك���رار ذاته، ون�س���ف تاريخه 
الإبداع���ي الأل���ق، حين ي����صل �إلى مرحلة يفقد 
فيه���ا ثق���ة متلقي���ه ومتابعي���ه في���ه وب�إبداعاته، 
الت���ي تع���ب كث�ير�اً للو����صول �إليه���ا، م���ا يجعله 
لا  وق���د  تاريخ���ه،  م���ن  كب�ير�اً  ج���زءاً  يخ�س���ر 
ي�س���تطيع تعوي����ضه في م���ا تبقّى له م���ن �أيام �أو 
م���ن حالات الإب���داع والت�أل���ق التي رافقت���ه �أيام 

حياته.
ي���درك  المب���دع..  والفن���ان  الف���ذ..  الأدي���ب 
الزم���ن الواج���ب علي���ه في���ه �أن يتوق���ف فيتّخذ 
ق���رار التوقف بج���ر�أة وت����صميم يحافظان على 
�أنف���ق عم���ره يربي���ه وي����صونه  ال���ذي  ر����صيده 

وينمّيه..

شيخوخة الطاقة الإبداعية
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ي����شكل علم النف�س ركيزة �أ�سا�سية في البحث عن خفايا كثيرة   كتب: أ.د. عيسى الشمّاس
ومتع���ددة في حي���اة الإن�س���ان، لأن���ه المعرف���ة الكامل���ة الميكاني���ك 
الداخلي للإن�س���ان �إن �صح التعبير، وهو ما يف�ضي في النتيجة 
�إلى الت�شخي�ص ال�سليم، لأي دافع ورغبة لدى الإن�سان و�سلوكه، 
الذي هو الآخر تعبير عن تلك الحالة النف�س���ية التي يعاي����شها 
الفرد، كما ي����ضمن �سا�ل�مة العلاج عندما تزداد تلك التوترات 
النف�س���ية، ويفق���د الف���رد ال�س���يطرة عليه���ا، وه���ذا الت����شخي�ص 
والعا�ل�ج ه���و �إع���ادة وظائ���ف النف����س الب����شرية ب����شكل �س���ليم، 
والل���ذة الت���ي تدفعه ل�س���لوك ما لإر����ضاء ذلك الدافع، وب����صور 
مختلف���ة، فيعم���ل الإن�س���ان على خف�ض التوت���ر الناتج عن تلك 
اللذة، وت�صريفها بطرق وقواعد تت�سق مع منظومة العلاقات 
الاجتماعية، التي يعي����شها وتحيط ب���ه، فالواقع الاجتماعي لا 
يلغ���ي اللذة، ولكن���ه �إجراء لت�أجيل اللذة، وتحقيقها في مو����ضع 
�آخر، وربما للح����صول على لذة �أكر�ب� منها و�أدوم، ويجمع ذلك 
في منظوم���ة ����شاملة ���بما ي�س���مى ال�شخ����صية، وه���ي مجموع���ة 
خ�صائ�ص الإن�س���ان و�سماته وخ�صاله الج�سمية والمعرفية التي 
اكت�س���بها، ممزوج���ة بالمي���ول والدواف���ع الت���ي تح���دد توافق���ه �أو 
تنافره مع البيئة، التي يعي����شها �أو يتعامل معها ووفق المعايير 
العام���ة للمجتم���ع في حالة ال�س���واء، وتبقى ����صحيحة ما دامت 
ه���ي متوافق���ة مع نظم المجتم���ع، وكل ما خالف تل���ك المنظومة 

يعدّ �شذوذاً �ضمن تلك المعايير والقيم.
وه���ذا يقت����ضي وجود منظوم���ة م���ن العوامل النف�س���ية التي 
تعم���ل ب����شكل مت���وازن وم���ن دون �أي خل���ل وظيف���ي، تجعل هذه 
ال�شخ�صية �أكثر قدرة على مواجهة مجموعة من الارتكا�سات، 
وف���ق ظ���روف ومعطي���ات الحي���اة العام���ة للإن�س���ان، وتحقي���ق 
التوازن الداخلي، ليكون الفرد قادراً على تجاوز تلك المعوقات، 
فال�شخ����صية ال�س���ويّة ت�س���تميل الل���ذة لتفرغه���ا في مو����ضعها 
المنا�س���ب وف���ق قواعد الحياة ال�س���ائدة في المجتم���ع، و�إن تحملت 
نوعاً من المعاناة والقلق والكبت في غير مو����ضع، فهي ت�ستقيم، 

وت�صبح �أكثر قدرة على مواجهة لواعج النف�س بما هو �أكبر.
فال����صراع النف�س���ي والحي���ل الدفاعية هما اللذان يف����صحان 
ع���ن مكنون���ات ال�شخ����صية، وتو����صل �إلي���ه فروي���د في البداي���ات 
م���ن ن����شوء نظريت���ه في علم النف����س، فو����ضع لها ثلاثة �أق�س���ام 
�أو حالات هي ال����شعور، وقبل ال����شعور، واللا����شعور، ولكن عمل 
عل���ى تعديلها في الأربعينيات من القرن الما����ضي، في مجال علم 
النف����س في ت�س���ميات جديدة �ألا وهي الهو والأن���ا والأنا الأعلى، 
وه���ذه الثلاثي���ة علين���ا �ألا نفتر�ض��� �أن كل واح���دة منه���ا تعمل 
بمعزل عن الأخرى، بل ي����صعب علينا الف�صل بينهما للتداخل 
في الت�أث�ير� والت�أثر، ولكنها مفاهيم و����ضعت لدرا�س���ة ال�س���لوك 
الب����شري، فالعمليات النف�س���ية ه���ي مركبة ومت����شابكة و�أحياناً 
مت�صارعة، ويختلف عملها في حالة ال�سواء، كما يختلف عملها 
في حالة ال�شذوذ، ويبقى الأنا الأعلى هو الذي ي�شرف وي�ضبط 
تل���ك العملي���ات النف�س���ية، ف���كل الدواف���ع من�����شؤها اله���و، و�إن 

رافقها نوع من التهذيب في �إبراز الدافع والرغبة.
�إن ال�سلوك ناتج عن قوى متفاعلة، وعن قوى غريزية مزوّد 
بها الإن�س���ان، منذ ولادته، وفي حالة �صراع دائم بين المنظومات 

النف�سية الثلاثة، الهو والأنا والأنا الأعلى.
�أم���ا الأن���ا فيتك���وّن في ه���ذه المرتبة المتقدم���ة لحياة الإن�س���ان، 
فال�شخ����صية تتب���دى معالمه���ا، وتت����ضح ن�س���ق المعايير المكت�س���بة 
التي ت����شكل مجموعة ت�سبغ هذه ال�شخ�صية عن غيرها، فالأنا 
م�شتق من »الهو« بو�صفه منظمة بدائية، ولكن احتكاك »الهو« 
بالواق���ع يك���وّن مبد�أ »الأنا« لي����صنع �شخ����صية لمواجه���ة الواقع 
والع���الم الخارج���ي، ويتناول »اله���و« من جزء ي�س�ير� منه وفقاً 

للواقع لم����صلحة الأنا، ويفكر تفكيراً مو����ضوعياً، ويتما�شى مع 
الظ���روف الاجتماعية المتعارف عليها، والأنا له الجانب الأكبر 
�أنه ����شعوري، والجانب الأ����صغر فيه �أنه لا ����شعوري، فيعدّ الأنا 
هو الجانب المنظم للهو، وعندما يتكوّن الأنا، فلابد �أن تتو�ضح 
مع���الم ال�س���يطرة عل���ى جمي���ع الوظائ���ف المعرفي���ة والعمليات 
العقلي���ة العلي���ا، والأنا الأعلى ينام، ولكن���ه يمار�س رقابته حتى 
عل���ى الأحا�ل�م، ويحر�ص��� �أن يك���ون �أخلاقي���اً، ومن هنا ي����صبح 
الإن�س���ان �أكر�ث� تنظيم���اً م���ن ذي قب���ل لدخول���ه حي���اة المجتمع، 
ويقوم بالوظيفة التي يدركها، وي����شعر بها، ويعرفها في نف�س���ه، 
ويطل���ق مجموع���ة م���ن الأح���كام مثلًا، �أن���ا �أري���د، �أنا �أفع���ل، �أنا 

�أحب، �أنا �أعتقد، �أنا �س�أفعل...
لك���ن يواج���ه الأنا بع�ض��� التوترات التي لا ي�س���تطيع التعامل 
معها، وتجتمع هذه الاندفاعات والذكريات والأفكار والم����شاعر 
التي ت�س���بب قلقاً زائ���داً، وتجبر الأنا على �أن يدافع عن نف�س���ه 
بطرق مختلفة، و�إن كانت متطرفة �أحياناً، وهذا ما يف�ضي �إلى 
التوازن النف�س���ي للإن�س���ان، بما ي�س���مى الحيل الدفاعية، وهي 
عملي���ات عقلي���ة هدفها خف�ض القلق، وت�ر�ت�شك هذه العمليات 
في خا����صيتين محددتين: �أنها تعمل بطريقة لا �شعورية، و�أنها 

تنكر الواقع وت�شوّهه وتزيّفه.
وكم���ا يعدّ اللا����شعور مفهوماً �أ�سا�س���ياً في نظري���ة فرويد عن 
العق���ل، ف�إن���ه يع���دّ �أي����ضاً جانب���اً حا�س���ماً في الحي���ل الدفاعي���ة 
للأن���ا، ف�إن الأنا ي�س���تخدم الق���وى الكابحة ل���ه ليحدث الكبت، 
�أو لا�س���تبعاد الذكري���ات والأفكار المث�ير�ة للقلق من حيز الوعي 
ال����شعوري، وعل���ى الرغم م���ن �أن الكبت عملية قوي���ة جداً، ف�إن 
المواد المكبوتة ت�شق طريقها �أحياناً خلال الوعي، �أو تجد تعبيراً 
لها في ����صور مقنعة، وعندما يف����شل الكبت وحده في التحكم في 
المادة التي ت�س���بب تهديداً، يلحق بالكبت حيل دفاعية �إ����ضافية 
�أهمها: الإ�س���قاط، التكوين العك�سي، التثبيت، النكو�ص، والتي 
تعدّ ــ بطريقة �أو ب�أخرى ــ �إنكاراً للواقع �أو تعبيراً لإدراك الفرد 

له.
����ضعف  ل����شدة  نظ���راً  الدفاعي���ة  الحي���ل  ه���ذه  كل  وتتط���ور 
الأن���ا ل���دى الطف���ل في مواجه���ة مطال���ب البيئ���ة �إذ يحت���اج �إلى 
الم�س���اعدة في تف���ادي المنبه���ات، وخف�ض��� التوترات، ويع���دّ بع�ض 
ا�س���تخداماتها �أم���راً �س���وياً وعادي���اً تمام���اً، �أم���ا �إذا ا�س���تخدمت 
الحيل الدفاعية ب����شكل م�س���رف، ف�إنها ت�ؤثر في النمو النف�سي، 
لأنه���ا تمنع الفرد من التعامل مع العالم بطريقة واقعية، كما 
�أنه���ا تبدو الطاقة التي يمكن �أن ت�س���تخدم بفعالي���ة �أكثر، و�إذا 
ف����شلت ف�إن القلق يمكن �أن يفر�ض على الفرد �صعوبات خطرة 
عندم���ا لا يط���ور الأن���ا المق���درة عل���ى مواجهة الم����شكلات دونها، 
ف����إن الحي���ل الدفاعية تنتق���ل �إلى المداومة، وقد تف����شل الأنا في 
اكت�س���اب الق���وة، لأن كثيراً من طاقت���ه تكون معطلة ومبددة في 

دفاعاته، فكيف يك�سر الأنا هذه الدائرة المغلقة؟
�إن تلك المفاهيم الثلاثة المجردة لم تكن منف�صلة عن بع�ضها 
البع�ض��� في النف����س الب����شرية، وه���ي تعم���ل وف���ق نظ���م تختلف 
مبادئه���ا، وفي حال���ة ال�س���واء، وفي �سا�ل�مة ال����صحة النف�س���ية لا 
ت�صطدم هذه المبادئ بع�ضها ببع�ض ب�شكل متكامل تحت قيادة 
الأنا و�إرادته، والأنا النا�ضج يظل خا�ضعاً ل�سلطة الأنا الأعلى.

النف�س���ي  المك���وّن  والأن���ا  البيولوج���ي،  المك���وّن  »اله���و«  فيع���دّ 
لل�شخ����صية، والأن���ا الأعلى المك���وّن الأخلاق���ي والاجتماعي، �إن 
نجاح الأنا بالتوفيق بين الهو، والأنا الأعلى هو معيار ال�صحة 
النف�س���ية، وظروفه���ا، و���بما ي����ضمن له���ذا الإن�س���ان �أن يك���ون 

متوازناً نف�سياً.

الشخصية... والتوازن النفسي »فلسفة العزاء 
والتعزية«

)1(
ه���ا ه���ي حياة الإن�س���ان، بداية �س���عيدة مع الولادة، ونهاي���ة حزينة مع الموت؛ 
فالم���وت حقّ محتوم على الإن�س���ان، فلا مفرّ منه عندم���ا ي�أتي في وقته المحدّد، 
فالموت هو الفراق الذي لا رجاء لرجعة فيه، لأنّه انتقال �إلى الحياة الآخرة.

�إذا كان الم���وت م���ن �أكر�ب� الم����صائب، ف�إنّ م����صيبته تب���د�أ كب�ير�ة وعظيمة، ثمّ 
ت����صغر وت����صغر حت���ى تتلا����شى؛ لذل���ك ف����إنّ الج���زع والهل���ع، لا يق����ضي على 
الم����صيبة، بل يزيد من ����شدّتها ووط�أتها على ����صاحبها، ما ي�ؤدّي �إلى �إ����ضعاف 
النف����س في المواجهة، فالجزع لا ي���ردّ غائباً، والحزن لا يرجع هالكاً، والقلق لا 
يفيد في درء الخطوب ولا دفعها، و�إذا كان الحزن �أعمق �أثراً من البكاء و�أ����شدّ 
وقع���اً، فذل���ك لأنّ الب���كاء لا يكون �إلّا من ف����ضل قوّة، و�إذا ا����شتدّ الحزن، ذهب 
البكاء، لذلك ف�إنّ ال�برص محمود عند النوائب، و�إنّ الجزع مذموم، و�صاحبه 

ملوم، لأنّه ي�ؤدّي �إلى الإحباط و�إ�ضعاف النف�س.
)2(

ثمّة عبارات يردّدها المعزّون تعيبراً عن موا�ساتهم لذوي الفقيد، مثال: �إنّه 
الق����ضاء والقدر، الله يلهم ذويه ال�ر�ب�ص وال�س���لوان، وهنا ت�أكيد على ال�ر�ب�ص 
بو����صفه قيمة �أخلاقية فا����ضلة؛ وهو قوّة من قوى النف�س الب�شرية، وحكمة 
في �أمره���ا، لذل���ك فال�ر�ب�ص غاي���ة العقا�ل�ء والاتقي���اء، وه���و الع���زاء الأكبر في 

الم�صائب والفاجعات. 
ج���اء في الكت���اب المقدّ����س ع���ن ل�س���ان ال�س���يّد الم�س���يح: »م���ن �آم���ن ب���ي وم���ات، 
ف�س���يحيا« و»طوبى للحزان���ى ف�إنّهم يُعزون«؛ �أي �أنّ ال���ذي ي�ؤمن بالله ويعمل 
بم����شيئته، تك���ون ل���ه الحياة الأبدي���ة؛ حيث النعم���ى مع الأبرار وال����صالحين 
والقدّ�س�ين�، وهنا تك���ون نعمة العزاء لذوي الفقيد، لذل���ك عليهم �ألّا يحزنوا 

كمن لا رجاء لهم.
وج���اء في �س���ورة البق���رة في الف���ر�آن الك���ريم: »الذين �إذا �أ����صابتهم م����صيبة، 
قال���وا: �إنّ���ا لله و�إنّ���ا �إليه راجعون«، والم����صيبة هنا تنطبق عل���ى الموت �أكثر من 
غ�ير�ه، و�إنّ الرج���وع �إلى الله هو ملج�أ وملاذ �آمن لذوي الم����صائب، والت�س���ليم 

بق�ضاء حكمه. 
والم����صيبة في اللغة من �أ����صاب، و�أ�صابه بكذا: فجعه به؛ والم�صيبة والم�صابة: 
ما �أ����صاب الإن�س���ان من الدهر، ويقال: م����صيبة وم����صوبة وم����صابة: للأمر 
المك���روه الذي يحلّ بالإن�س���ان؛ والم����صيبة: ه���ي كلّ ما ي�ؤذي الم�ؤمن وي����صيبه، 

وهي النكبة التي يتحمّلها الإن�سان، و�إن كبرت �أو �صغرت.
)3(

�أمّا العزاء فهو ال�ر�ب�ص على ما فُقِد، حيث يقال لل����صابر على الم����صيبة: �إنّه 
لعزيٌّ ����صبور، �إذا ح�س���ن العزاء على الم����صائب؛ و�إذا قلت: عزّيت فلاناً: تعني 
اً، وتعازى  �أنّك وا�س���يته �أو �آ�س���يته بم����صابه، وتع���زّى تعزّياً: �أي ت�ّرابّ�ص ت�ّرعبّ�ص

القوم: عزّى بع�ضهم بع�ضاً. 
وهن���ا يكون للع���زاء وجهان: وجه ذات���ي، ووجه اجتماع���ي؛ فالوجه الذاتي: 
يتعلّق ب����صاحب العزاء، �أي ب����صاحب الم�صيبة، وقدرته على مواجهتها بحكمة 
وعقلاني���ة، متحليّ���اً بال�ر�ب�ص وعدم الج���زع والانهيار النف�س���ي؛ لأنّ في الجزع 
����ضعفاً وا�ست�سا�ل�ماً، بينما في ال�ر�ب�ص قوّة و�إيمان بتجاوز محنة الم����صيبة، �أمّا 
الوج���ه الاجتماع���ي: فيتعلّق بالنا����س الذين يحيطون ب����صاحب العزاء، كيف 
يعزّونه ويوا�س���ونه، ويخفّفون عنه من وقع الم����صيبة، من خلال التقرّب �إليه 
وت�س���ليته، والوق���وف �إلى جانب���ه، و�إ����شعاره ب����أنّ الجمي���ع ي����شاركونه في تحمّل 

م�صيبته، وق�ضاء حاجاته التي لا ي�ستطيع القيام بها، وهو في هذه المحنة؟
وفي ذل���ك دلي���ل عل���ى الرواب���ط الاجتماعية / الإن�س���انية الحقيقي���ة، وعمق 
الأوا����صر الروحية الت���ي تربط بين �أبناء المجتمع الواح���د، و�إيمانهم ب�أنّ كلاًّ 
منهم معرّ�ض لأن يواجه م�صيبة ما، ولا �سيّما الموت الذي لا مفرّ منه، لذلك 
يجب �أن تكون الم����شاركة المجتمعية في ال�س���رّاء وال�ضرّاء، وفي الأفراح والأتراح، 

وهذه الم�شاركة في قمّة منظومة القيم الاجتماعيّة / الإن�سانية. 
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قضايا وآراء

 كتب: د. ياسين فاعور

وُل���د عب���دُ اللطي���ف عقل �س���نة )1942( لأ�س���رةٍ فق�ير�ةٍ في قريةِ 
�أ�س���تيا الت���ي تبع���د نح���و ع����شرين كيل���و مر�ت�اً �إلى الجن���وب الغربي 
ق م���رارةَ اليتمِ والحرمان، وب���دت الأحزانُ  م���ن مدين���ة نابل�س، تذوَّ
طُفولت���ه في  مع���الَم  د  وح���دَّ المحروم���ة،  لطفولت���ه  عنوان���اً  والآلامُ 

ق�صيدته )الأقزامُ وال�سيوفُ الطويلة(.
���ى علوم���ه الابتدائي���ة والإعدادي���ة في قريته، ووا����صل ����شطراً  تلقَّ
م���ن درا�س���ته الثانوي���ةِ في مدر�س���ةٍ ببل���دة )�س���لفيت(، وبعدها انتقل 
�إلى الأردن لإكمال درا�س���ته الثانوية، وهناك التحق بمدر�س���ةِ الملكِ 
ق له فر����صةَ الح����صول على  ���ق نجاحاً باهراً حقَّ في����صل، وفيه���ا حقَّ
���ق نجاحاً  بعث���ةٍ للدرا�س���ة الجامعي���ة في جامع���ةِ دم����شق، وهناك حقَّ

مميزاً حَفَزَهُ على العزمِ على موا�صلة الدرا�سة.
ر ال�س���فر �إلى الولايات  ع���اد �إلى بل���ده وعم���ل في �س���لك التعلي���م، ثم انتق���ل �إلى لبن���ان، وبعدها ق���رَّ
المتحدة الأمريكية، وهناك ح����صل على الماج�س���تير والدكتوراه، وعاد محا�ضراً في جامعة بيت لحم، 

وا�ستقرَّ به المقام بعد ذلك في جامعة النجاح الوطنية بمدينة نابل�س.
ثِّل هذه  ةٍ لمبدعين فل�س���طينيين وعرب، وُمت اطلعَ عقلٌ في �أثناء درا�س���ته على �أعمالٍ �أدبيةٍ و����شعريَّ

المرحلةُ بدايةَ عِ�شقه للأدب بعامة وال�شعر بخا�صة.
ف عقل ال����شيوعيَّة، ور�أى في مبادئها حلًا للم����شكلات التي تعانيها المجتمعات المقموعة، وبرز  تعرَّ
في �أ����شعاره الخطُ الا�ر�ت�شاكيُّ من خلال التزامه ق�ضايا العاملِ والطالبِ والفلاحِ والفقير، ووقف 

ر معاناتهم: �إلى جانبهم، و�صوَّ
))مع الفلاحيَن �أ�شقُّ الأر�ضَ جِراحاً

، وفي يومٍ تبت�سم الحرية فيها الثورةُ والحبُّ
في الإن�سان، وت�سكنُ في الكلماتِ معانيها

تنمو �أجنحةُ الأ�شياء((
وم���ن هن���ا تب���د�أ �أ�س���طورةُ الالتزام، فلم يك���نْ عقل بعيداً م���ن الأح���داثِ التي �ألمَّت بوطنه و����شعبه، 
وكانت ق����ضيةُ ����شعبه �شُ���غْلهَُ ال����شاغل في م�سيرةٍ ����شعريةٍ ملكت عليه م����شاعره وفكره، فو�ضع نف�سه 
داخل ال����صراع ال�سيا�س���يِّ والوطنيِّ المتمثِّل بق����ضيةِ الأر�ضِ والهويةِ الانتماء، وتبنَّى ال����شعرَ المقاوم 

في م�سيرته ال�شعرية.
�أدرك حجمَ الم�ؤامرة التي تهدف �إلى تعميق الم�سافة بين الفل�سطيني و�أر�ضه، وهو يقول: ))عندما 
�أُحاول �أن �أكتب ����شيئاً ف�أنا لا �أكتب �إلاَّ عن الق����ضية الفل�سطينية، ولا �أكتب عن ق�ضية غيرها �إلا �إذا 

كانت ترتبط بها((.
وارتباطه بالق�ضية الفل�سطينية نابع من وعيه الثوري، وفهمه لدور الكلمة ال�شعريَّة في الحركة 

الن�ضاليَّة:
ر بكبار ����شعراء المقاومة، محمود دروي�ش، �س���ميح القا�س���م،  انته���ج في ����شعره طري���ق الالت���زام، وت�أثَّ
اب، وبدا ذلك على  ثِّل تجربةَ مظفر الن���وَّ وف���دوى طوقان، وبدا ح����ضورهم في بع�ض ق����صائده، وُمت
فَ فيها بع����ضاً من عباراته، وعق���ل ملتحمٌ بذرَّات  مطل���ع ق����صيدته )بي���ان العار والرجوع( التي وظَّ

الوطن لا تُغريه مُغرياتُ الغربة:
م عقل في ديوانه الثالث والرابع )هي �أو الموت، وق����صائد حبّ لا تعرف الرحمة( ����صوراً من  ويقدِّ
، واختار )هند( زوجة الح�س���ن بن زريق لتك���ون معادلًا للوط���ن، و)جفرا( محبوبته  تج���ارب الح���بِّ
)الأر�ض���(، ولمَّحَ �إلى ذلك من خلال ����صور عنا����صر الحياة والخ����صب، ويظهَر الوط���ن رمزاً للعطاء 
د ر�ؤيته للأر�ض،  والجمال، و)�أمُّ الخير( كنيةٌ تُعبِّر عن معاني العطاء والنَّماء، ومن خلالها يج�سِّ

ولم يكتفِ بذلك، بل راح يُ�ؤن�سن الأر�ض.
ل من الوطن �إلى  ���ل عق���ل في داخل الوطن من قري���ةٍ �إلى مدينةٍ، ومن مدينةٍ �إلى مخيم، وتنقَّ تنقَّ
خارج���ه، و����صورةُ الم���كان عنده ����شملت القري���ةَ والمدينةَ، ويح���نُّ �إلى قريته التي عا�ش��� فيها، وتحمل 
ال����صورة العام���ة للقري���ة طابعاً رومان�س���ياً، وهو يخت���زلُ الوطن بالقري���ة، وحنين���ه �إلى وطنه يبد�أ 
���د عقل ثنائية  بالحن�ين� �إلى القري���ةِ، وذك���ر عقل في ����شعره كثيراً من القرى الفل�س���طينية، وقد وحَّ
ر �أهل القرية )رجالًا و�أطفالًا( من�سجمةً مع �صور المكان، وللمدينة  القرية )المكان والإن�سان(، و�صوَّ
في ����شعره كم���ا في ال����شعر الفل�س���طيني ل���ونٌ خا�صٌ، فقد نظ���ر �إلى المدينة على �أنَّها وجه���ةٌ من �أوجه 
رها غيره من ال�شعراء، ورثى حالها م�ستخدماً مفردات  ر القد�س كما �صوَّ الوطن المحتل، وعقل �صوَّ
ةِ المعاناة، وتح�ضر القد�سُ من خلال �أماكنها: الم�سجد الأق�صى، وقبة ال�صخرة، وباب  تعبِّر عن �شدَّ
الخلي���ل، و�س���ور �ا�ل�صح الدي���ن، وم���ن �أبرز م���ا نظمَهُ في مدين���ة القد�س ق����صيدته )القد����س(، وهي 
���ها ال����شاعر للمدينة، و����صورةُ القد����س فيها م�س���توحاةٌ من الموروث  الق����صيدةُ الوحي���دةُ التي يخ�صُّ

الديني الإ�سلامي، فهي �أولى القبلتين، وثالثُ الحرمين، وطريقُ الأنبياء �إلى ال�سماء:
ويمك���ن الق���ول: »�إنَّ ����صورةَ القد�سِ في ����شعرِ عقل تبرز في كثيٍر من جوانبه���ا الملامحُ العامةُ التي 

ر�سمها كثيٌر من ال�شعراء لهذه المدينة«.
وكما رثى عقل القد�سَ والمدنَ الأخرى رثى عكا ور�س���م لها ����صورةً تثيُر في النفو�س م����شاعرَ الألم 

والحزن.
مَ له  وكان الإن�س���انُ الفل�س���طينيُ في �شعرِ عقل �إن�ساناً مقاوماً و�سجيناً، و�شهيداً، وطفلَ حجارةٍ، قدَّ
ر ����شعرَهُ في مواجهةِ المحتلِّ الغا����صبِ، ودافعَ عن ق����ضيتهِ الوطنيةِ والقوميَّةِ،  ةً، و�س���خَّ ����صوراً معبِّر
فجاءت ق����صائده تنب�ضُ ب����صورِ القمعِ والا�س���تلابِ والا����ضطهادِ، وتحثُّ على الثورةِ حلاًّ للخلا�ص 

والتغيير.

أسماء في الذاكرة
عبد اللطيف عقل

 كتب: د. عدنان عويّد

التاريخيّ  الإن�سان  بين  �شا�سع  فرق  هناك 
ي�ؤمن  عقلانّي،  �إن�سان  فالأول  واللاتاريخيّ، 
بكل  والتاريخيّ  والن�سبيّ،  والملمو�س،  بالعيانّي 
جملة  هي  لديه  والعقل  وتبدله،  وتطوره  حركته 
وكدحه  ن�شاطه  خلال  من  اكت�سبها  التي  معارفه 
الماديّ ولروحيّ عبر علاقته مع الطبيعة والمجتمع 
هذا  خلال  من  ت�شكل  راحت  وبالتالي  تاريخيّاً، 
الن�شاط والكدح ذاكرته وتراثه وثقافته، ومقومات 
الم�ستقبل،  نحو  انطلاقته  ومرتكزات  وجوده 
على  كثيراً  يتكئ  لا  �أي�ضاً،  التاريخيّ  والإن�سان 
الما�ضي �إلا بما يخدم حا�ضره وم�ستقبله وم�ستقبل 
في  �سعادته  ب�أن  ي�ؤمن  من  وهو  القادمة،  �أجياله 
عالمه  يكبل  �سلبي  هو  ما  كل  من  وعتقه  حريته 
الإن�سانّي ويحول دون تحقيق ما يطمح �إلى تحقيقه 
يع�شه  الذي  واقعه  �إيجابيّة، وفردو�سه هو  من قيم 
فيه الآن، �أو ما يحلم ب�إقامته م�ستقبلًا، لي�س لديه 
وبالتالي  �إليها،  ينتمي  �أ�سطوريّة  طقو�س  �أو  رموز 
الآخر،  عن  واختلافه  بتمايزه  ت�شعره  كي  ي�ؤديها 
خلا�صه  �أن  ي�شعر  �ضيقة  انتماءات  لديه  ولي�س 
قبيلة مذهب طائفة(، فرموزه هي  فيها، )ع�شيرة 
عوالم  كوامن  عبره  يفجر  �إبداع  من  يحققه  ما 
تو�صله  التي  مجاهيلها  �أ�سرار  وك�شف  �إن�سانيته 
فهي  الحقيقية  انتماءاته  �أما  �إن�سانيته،  جوهر  �إلى 
وطنه �أولَا، وعقله الحر ثانياً، وحرية �إرادته في �صنع 
�أخيراً،  ذاته  فيه  يجد  الذي  وعالمه  ثالثاً،  م�ستقبله 
وهو عالم الإن�سان الرحب الذي لي�س له حدود �إلا 
للجميع،  وال�سعادة  والعدل  والمحبة  الإبداع  حدود 
وهو من يبحث عن قو�س قزح يجد في تعدد �ألوانه 

�سر جماليّة حياته وحياة الآخرين.
  �أما الإن�سان اللاتاريخيّ فهو الإن�سان الجموديّ 
يرف�ض  الذي  اللاعقلاني،  الا�ست�سلاميّ  الوثوقيّ 

والمنفتح  المختلف  والآخر  والملمو�س  العيانّي  قبول 
الذي يختلف عن عالمه الحقيقي المغلق الذي ينتمي 
هو  الافترا�ضيّ،  فعالمه  وجوده،  �سر  وي�شكل  �إليه، 
وهو  والأ�سطورة،  والذاتيّة  والخيال  الوهم  عالم 
الم�شبع  بالمطلق  ي�ؤمن  كونه  تاريخيّ،  لا  �إن�سان 
للن�سبي  بال�ضرورة  الراف�ض  والجمود،  بال�سكون 
والعقل  والتبدل،  والتطور  الحركة  بقوانين  الم�شبع 
خارج  من  بقدرة  تتحرك  فيزيائية  ظاهرة  لديه 
محيطه،  عن  المعزول  عقله  داخل  من  �أو  التاريخ، 
�أي من عقل يحمل معارفه المنجزة والعالمة بتابوت 
من خارج التاريخ، �أي من عالمه الذاتي، وبهذا العقل 
ن�شاطه  يمار�س  واللاجدلّي،  اللاواقعيّ  الفيزيائيّ 
وجعله  الأبديّة  �أ�سراره  على  والحوز  الما�ضي  لك�سب 
المنطلق الوجوديّ والمعرفّي لكل ما هو تال بالن�سبة 
له، ففي هذا الما�ضي تكمن �أوهام �سعادته التي يجدها 
فقط في ا�ستعادة ما�ضيه، حيث يكمن فردو�سه الذي 
لا يتوانى عن قتال و�سفح دماء كل من يحول بينه 
تكثر  الذي  وهو  الا�ستعادة،  هذه  في  رغبته  وبين 
لديه الرموز والطقو�س في حديثه ولبا�سه و�سلوكه 
عنهم،  بتمايزه  عنه،  المختلفين  الآخرين  ي�شعر  كي 
الذي  اللاتاريخي، هو  والإن�سان  وتعاليه عليهم... 
�أيديولوجيته  خلال  من  �إلا  حوله  ما  كل  يرى  لا 
هذه  و�أن  تاريخيّاً،  المفوّته  الجموديّة  الما�ضويّة 
الرموز والطقو�س والأيديولوجيا، هي التي ت�شكل 
الدنيويّة  حياته  عن  �شارداً  انتماءاته،  ذاته  بالوقت 
هو  ما  وكل  والقدا�سة  الروح  عالم  في  ومندمجاً 
متعال على الواقع، �إنه ينظر �إلى الأ�سفل من خلال 
ويقي�س  الما�ضي،  خلال  من  الحا�ضر  و�إلى  الأعلى، 
لون  عن  دائماً  يبحث  وهو  الغائب،  على  ال�شاهد 

رمادي يعتقد �أنه �صالح لكل زمان ومكان.

الإنسان التاريخي،
واللاتاريخيّ



هي ال��رّواي��ةُ الأخ�يرةُ 
عن  �صدرت  التي  لملّوك 
دم�شق  في  الينابيع  دار 
وال����رّوائ����يُّ   ،2022 ع���ام 
كان  م��لّ��وك  الغني  عبدُ 
ثُ��مَّ  الجي�شِ  في  �ضابطاً 
م��ق��دّم،  برتبة  ا���سْ��ت��ق��الَ 
نِ���ق���ابَ���ةِ  �إلى  وانْ���ت�������س���بَ 
الم�����ح�����ام��ين��، وم�����ار������سَ 
لم����دّةِ ثلاثين  الم���ح���ام���اةَ 
�أكثَر  الملّوك  �ألّ��فَ  عاماً، 
منها  رواي���اتٍ  ع�شْرِ  من 
 ، ���و����س���نُ الرّ���ب����يُّ )ال�������سّ

وثِ، في قبْوِ  ال��رَّ �أحال�مُ الذّئابِ، مجامرُ 
(، وه��و  ال����دّيْ����رِ، ج�����س��رٌ ع��ل��ى ن��ه��رٍ ج�����افٍّ

ع�ضوُ اتحاد الكتّابِ في �سورية.
ق���د ي���لْ���جَ���اُ ال���ك���ات���بُ ل��ل��م�����ص��ادف��ةِ �أو 
لحلِّ  اخلي  الدَّ للمونولوج  �أو  للأحلام 
، �أو لا�ستدراكِ حدثٍ غاب عن  لغزٍ خفيٍّ

ردِ.   ذاكرتِه �أثناء ال�سَّ
الملّوكُ في عدّة مُ�صادَفاتٍ في  لقدْ وقعَ 
تباعاً، وهي م�صادفاتٌ  �س�أذكُرُها  روايتِهِ 
حدثاً  ت�ستدرك  ولم  مبهماَ،  تف�سر  لم 

غائباً. 
خ���انم  م������وتُ  الأولى:  الم���������ص����ادفَ����ةُ    
الِح����كْ����مَ����دار ي���ق���ول ال�������راوي: )ك��لّ��ف��ن��ي 
في  بالتّحقيق  بحم�صَ  ال��ع��امّ  الم��ح��ام��ي 
��ةِ م�����وتِ خ����انم الح���ك���م���دار ال��ت��ي  ق�����ض��يَّ
ت�سْكُنُها  التي  دارَتِها  في  مقتولةٌ  وُجِ��دَتْ 
الرئتين  توقف  موتها  و�سبب  لوحدها، 

عن العمل(. 
لا �أع��ل��م م��ن �أي��ن �أت��ى الم���ؤل��فُ بق�ضية 
ي��ق��ول: )لا توجدُ  ال��ق��تْ��لِ فهو  ج��ر��يمةِ 
�أو  �أو كدماتٍ على رقبتِها  �آثارُ �سحجاتٍ 

على وجْهِها(. �ص15   
هي عجوزٌ ت�سعينيَّةٌ تعي�ش لوحدها في 
�أدل��ةٍ على  �أي��ةُ  ق�صر كبير ولي�س هناك 
�أنّ  ال�شّرعي  الطّبيب  �صرح  وقد  القتل 
الوفاة ب�سببِ توقف الرّئتين عن العمل.
الم�����ص��ادف��ة ال��ثّ��ان��ي��ةُ: ب��الم�����ص��ادَف��ةِ تعلم 
هانم  ابنةَ  لي�ست  �أنها  الحكمدار  خانم 
�����ّما ه��ي اب��ن��ةُ الفلاحة  ��لْ��ح��دار، و�إن ال�����سِّ

فطّوم �أخت �سائ�سِ الخيلِ. 
���ان���وي���ة وك���ان  ع��ن��دم��ا نَج����حَ����تْ في ال���ثَّ
ي��در���س معها �أخ��وه��ا ن��زي��ر ال���ذي ر�سب 
�أف�ضلَ  علاماتُها  وكانت  الما�ضية  ال�سنة 
مهموماً  �أبوها  كان  وقد  علاماتِهِ،  من 
و��محزون��اً، وق��د ج��اف��اه��ا ال��ن��ومُ في تلك 
لتَتَنَ�سّمَ هواءَ الحديقةِ  الليْلةِ فخرَجَتْ 
ي��ت��ج��ادلان ب�صوت  وال���ديْ���ه���ا  ف�����س��م��عْ��تْ 
م�سموعٍ: )�أر�أيْتِ خانَم وقد تفوّقتْ على 
العلاماتِ؟  منَ  عاليةٍ  بُم�سْتوياتٍ  ابنك 
حةُ  الفّال ف��طّ��وم  ��ه��ا  �أمَّ ول��ك��نَّ  ف�أجابته: 

�أختُ �سائ�سِ الخيل( �ص33 
هانم  قبلتَْ  كيفَ  الثَّالِثةُ:  المُ�صادَفَةُ 
ح���ةِ  ��ل��ح��دار ت�����س��ج��ي��لَ اب���ن���ةِ ال���فّاا�لّ� ال�����سِّ
 ، ��رِّ ال�����سِّ ب��الم�����ص��ادف��ة تم ك�شف  ب��ا���س��م��ه��ا؟ 
ُ موري�س الَّذي تربُطُه  فقدْ كانَ الكابْتِن
هانم  وك��ان��تْ  متينَةٌ،  �صداقَةٌ  بالعائِلةَِ 
لْحدار تجالِ�سُه وت�سهْرُ معَهُ لقاءَ �أنْ  ال�سِّ
يدْعَمَ البا�شا في التدرج الوظيفي، وذاتَ 
يومٍ كانَ الكابتُن في زيارةٍ للعائلةِ، وكانَ 

غيُر الذي  مرهفُ ال�صَّ
عُ���مُ���رُهُ ثال�ث��ةُ �أع����وامٍ 
ج��ال�����سِ��اً م��عَ��هُ��م )ق��ال 
���س��لّ��مْ  م���ره���ف  الأب: 
���ك ال��ك��ابنت�  ع��ل��ى ع���مِّ
م���وري�������س، ف��ام��ت��ع���ضَ�� 
�إنّني  وق��ال:  غيُر  ال�صَّ

ه.  �أكرهُهُ، �أنا لا �أحبُّ
لم�����اذا  الأبُ  ق������ال    

نا؟   تكرهُهُ وهو يُحِبُّ
�إنّ��ه  وعفويّته:  فْلُ ببراءته  الطِّ ق��ال    
عنها  وينزعُ  ريرِ،  ال�سَّ على  الماما  بُ  يُ��عَ��ذِّ

ثِيابَها، ويعامِلُها بق�سوةٍ( �ص 37.   
لقد انك�شف الم�ستورُ على �أهونِ �سبَبٍ، 
بخيانةٍ،  خيانةٌ  المقاي�ضةُ،  ك��ان��تِ  وه��ن��ا 
�إنجابه  مقابل  موري�س  مع  له  خيانتُها 
��ل ال��ب��ن��ت  ح����ةٍ، ع��ل��ى �أن ت�����س��جِّ م���ن فّا�لّ��

با�سمها.
المُ�ؤَلِّفُ  �ضَ  افتَر لمَّا  ابِعَةُ:  الرَّ المُ�صادفَةُ 
لا  كان  الجريمةَ،  فر�ضيةَ  البدايةِ  منذُ 
بدّ من �إيجاد القاتل، وقد كان الحلُّ عن 
حثَّ  فعندما  ابعةِ،  الرَّ الم�صادفةِ  طريقِ 
بالإ�سراع  التّحقيق  العامُّ قا�ضي  النَّائبُ 
بالتّحقيق وبالم�صادفة وجد تحت �سرير 
�إلى  �إر�سالها  وبعد  دواءٍ،  علبةَ  المتوفاة 
الم��خ��ترِب� ت��بَّن�يَّ� �أن���ا تح���وي م����ادةً ق��ات��ل��ةً، 
ا�ستدعاء  ب�صماتٌ غريبةٌ، وعند  وعليها 
�سعيدٍ  �أمُّ  ع��ل��ي��ه��ا،  ير��ت��ددون  ك��ان��وا  م��ن 
بَّاخةُ، وعامر اُلبغل، و�صبيُّ المطعم،  الطَّ
دهم بالقتلِ، �إذ  وتبّني �أنَّ لا م�صلحةَ لأحَّ

�سّ. �إنَّ �أموالها في الم�صرِفِ لم ُمت
الب�صماتِ  رف��ع  )بعد  ال����رّاوي:  يقول 
َ �أنّ������ه������ا ت����ع����ود ل����ع����ام����رِ ال���ب���غ���ل،  ت�����بَّن��يَّ��
فا�ستدعيتُهُ وقلت له: لماذا قتَلْتَها وكانت 

�صديقةَ �أبيكَ؟ 
قْ��ن��ي ي��ا ���س��يّ��دي، لم �أقْ��تُ��ل��ه��ا، هي  ��دِّ �ص��َ
ال��ت��ي �أم��رتْ��ن��ي �أن �أفْ���عَ���لَ ذل���ك، و�أن����ا لا 

�أ�سْتطيعُ �أن �أخالفَ لها �أمْراً.
لماذا �أمَرَتْكَ؟ 

���تْ م�����ن هُ�����م�����ومٍ الح����ي����اةِ  ل����ق����دْ ي���ئ�������سَ
وك��ان  الم��تال�ح��قِ،  والف�شلِ  والان��ك�����س��ارات 
���رط���انُ ي�����أك����لُ رِئ���ت���ي���ه���ا، وت��ن��ف��ي��ذاً  ال�������سَّ
 ، َ مَّ كي لا تت�أّمل لرغْبَتِها د�سَ�سْتُ لها ال�سُّ

وهو موتٌ مريحٌ ورحيمٌ(. �ص86
ق��د اعتمدَ  وائ���يَّ  ال���رِّ �أنَّ  وه��ك��ذا نج��دُ 
غَ لها، ولم  �أرب��عِ م�صادفاتٍ لا مُ�سوِّ على 
الم�صادفةُ  وحتى  �شيْئاً،  للروايةِ  فْ  تُ�ضِ
ابعةُ لم تكن �ضروريةً لو لم يفتر�ضِ  الرَّ

يَّةَ الجريمة. الكاتبُ منْذُ البدايةِ فر�ضِ

ومي
ّ
ل

ّ
 كتب: جمال قاسم الس
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�أينما  �إن الحظ طائر يحط  في الحقيقة 
�شاء وفي �أي وقت ي�شاء، والحظ في حدّ ذاته 
لها  تعليل  لا  التي  الغام�ضة  الأمور  من 
�أي�ضاً، فقد يحطّ هذا  لها  ولا وجود مادياً 
�إن�سان ما، ف�إذا هو بين ع�شية  الطائر على 
يتخلى  وقد  محظوظاً،  ي�صبح  و�ضحاها 
في�صبح  محظوظاً  كان  �إن�سان  عن  الحظ 
الحظ  عن  قيل  ما  �أ�صدق  ولعل  منبوذاً، 
جاء على ل�سان �أمير ال�شعراء �أحمد �شوقي 

في قوله:
خلق الحظ جماداً وح�صى

خالق الإن�سان من ماء وطين 	
فوليد ت�سعد الدنيا به

ووليد في زوايا المهملين 	
�أحمد  انق�سمت بين  ال�شعر العربي  �إمارة 
�شوقي وحافظ �إبراهيم، كما انق�سم النا�س 
في ع�صر �شوقي وحافظ �إلى فريقين، الأول 
والثاني  �سواه،  عمن  و�آثره  حافظ  ل  ف�ضّ
حبّه  على  �شعرية  كمعجزة  �شوقي  ل  ف�ضّ
لحافظ و�إعجابه به، والقليل من وقف مع 

ال�شاعرين موقفاً و�سطاً.
ل �شوقي �أ�صدقا�ؤه الأدباء والمت�أدبون  ف�ضّ
�أن يقر�ؤوا  المحافظون الذين كان يطربهم 
المعري،  العلاء  ب�أبي  يذكّرهم  ما  ل�شوقي 
ما  زيدون،  وابن  والمتنبي  والبحتري، 
جعل �شوقي يتهافت على معار�ضة ق�صائد 
فنظم  لأ�صدقائه،  المعروفة  القدماء 
�شخ�صية  منا�سبات  في  ق�صائده  من  عدداً 
و�إثارة  �إلهامه،  عن  عجزت  واجتماعية 
بالنثر  �أ�شبه  كلاماً  فيها  فقال  خياله، 
في  �أوجد  مما  منظوم،  �أنه  غير  ال�صحفي، 
الفريق  �أما  قليلة،  لي�ست  �سقطات  �شعره 
ب�شعره،  واهتموا  )حافظاً(  ف�أيدوا  الآخر 
ت�صيّد  وفي  وبالغوا  )�شوقياً(  ونقدوا 
نقدهم  كان  �إذا  عيوبه،  وتج�سيم  �أخطائه 
نزهوه  الذين  �أن�صاره  لمبالغات  فعل  رد  له 
)حافظاً(  �أيد  الفريق  وهذا  الخط�أ،  عن 
وزاد  العربية،  �شعراء  �أ�شعر  �إياه  معتبرين 
وموليير  بـ)�شك�سبير  م�ساواة  بع�ضهم 
وفيكتور هيغو( ومن  هذا الفريق )العقاد، 

يرون  كانوا  وه�ؤلاء  ح�سين(  وطه  المازني 
م�صر  في  ال�شعر  ب�إمارة  �أحق  )حافظاً(  �أن 

والوطن العري، من )�شوقي(.
�أي�ضاً  جاء  فقد  ح�سين(  )طه  ر�أي  �أما 
حيث  و�شوقي(  )حافظ  كتابه  مقدمة  في 

يقول:
»و�صل �شوقي في �شيخوخته �إلى ما و�صل 
�سكت  �شوقي  لأن  �شبابه،  في  حافظ  �إليه 
حين كان حافظ ينطق، ونطق حين ا�ضطر 
لم  حافظ  ليت  يا  ال�صمت،  �إلى  حافظ 
يوظف قط، ويا ليت �شوقي لم يكن �شاعر 

الأمير قط«.
�أ�سكت  لقد  ليت؟  �شيئاً  تنفع  هل  ولكن 
حافظ ثلث عمره و�سجن �شوقي في الق�صر 
والأدب  والعرب  م�صر  وخ�سرت  قرن،  ربع 
ال�شاعرين العظيمين  العربي بوفاة هذين 

�شيئاً كثيراً، رحمهما الله.

المُصادَفَة في رواية )سيرةُ آلِ 
الحكْمدار(

للروائي عبد الغني ملوك

شوقي وحافظ وإمارة الشعر

 كتب:  د. أحمد حلواني

 كتب:  د. رحيم هادي الشمخي

امتلأت  واخت�صا�صي  انتمائي  بحكم 
الحديثة  �سورية  عن  كتب  بما  مكتبتي 
بمذكراتهم  و�شخ�صيات  ودوراً  تاريخاً 
ب�أجنا�سه  �أدبياً  وعطاء  و�إنتاجاً  المختلفة 
الإبداعية، و�إذا كانت الكتب ال�سيا�سية قد 
التي  تلك  وخا�صة  الأكبر  الجانب  �شكّلت 
يتمتعون  �سوريون  �أو  �أجانب  كتّاب  كتبها 
بالحرية الأكاديمية التي تتطلبها الأنظمة 
الجامعيّة، ف�إنّ ا�ستعرا�ض هذه الكتب يثير 
حول  والمناق�شات  التحاليل  من  الكثير 
ال�سلبيّة  �أو  الإيجابيّة  وغاياتها  �أبعادها 
كنماذج  الكتب  بع�ض  �أ�سماء  ذكر  ويمكن 

فقط ومنها: 
�أو  �سيل  لباترك  �سورية  على  ال�صراع 
�آخره  وكان  دام  فان  نيكولا�س  كتبه  ما 
الحوراني  �أكرم  مذكرات  �أو  وطن  تهديم 
الدين  �صلاح  ن�شره  ما  �أو  العظم  وخالد 
العربي(  )الأحياء  �صحيفة  في  البيطار 
وم�س�ؤولين  لفاعلين  مذكرات  الى  �إ�ضافة 
مرحلة  في  بم�س�ؤوليات  �شاركوا  �آو  تحمّلوا 
كتاب  مع  ال�سيا�سيّة  الحياة  مراحل  من 
وم�صالح  مختلفة  ب�آيديولجيّات  وباحثين 
الكتاب  بع�ض  نتجاهل  �أن  دون  مبطّنة، 
علميّتهم  على  الحري�صين  من  المرموقين 
�إ�ضافة  ت�شكّل  والتي  وم�صداقيّتهم 
توثيقيّة وتاريخيّة هامة كم�صدر مرجعي 

في تاريخنا المعا�صر. 
وفي هذا المجال يمكن ان �أتوقف عند ما 
ن�شره المحامي ال�صديق نزار �أ�سعد هارون في 
كتابه الحواري )�سورية التي عرفت( و�أمام 
و�شعبها  �سورية  بها  تمرّ  التي  الأحداث 
�صعوبات  من  تواجهه  ما  ب�سبب  الطيّب 
في  مع�شع�شاً  الحلم  يبقى  ظالمة،  وعقوبات 
�أ�ضيق  ما  ال�شعر  ببيت  م�ستعيناً  �أفكاري 
مع  المتوافق  الأمل،  ف�سحة  لولا  العي�ش 
الإرادة الحية والمخل�صة بالعمل الجاد مع 
الت�سامحيّة  والأخلاق  والتعاون  المحبة 

التي �أو�صت الديانات جميعها بها. 
العمل  مراحل  الكتاب  ا�ستعر�ض  لقد 
في  هارون  �آل  به  ا�ضطلع  الذي  ال�سيا�سي 
اللاذقية �أولًا وفي �سورية كلها ثانياً مركّزاً 

على الجانب ال�سيا�سي ب�شكل خا�ص معرّجاً 
ورهافة  الم�صداقية  من  فيه  رقيق،  )ب�شكل 
�أحداث  على  الكثير(  ال�شيء  الإح�سا�س 
وعلى  ال�سورية  الحياة  في  بارزة  �سيا�سية 
الحديث عن بع�ض ال�شخ�صيات الأكاديمية 
مثل  معروف  دور  لها  كان  التي  والأدبية 
منير  ود.  الجبل  بدوي  الكبير  ال�شاعر 
الحقوقي  والأ�ستاذ  ال�سيا�سي  العجلاني 
البارز ود. ق�سطنطين زريق رئي�س الجامعة 
ال�شي�شكلي  �أديب  حكم  فترة  في  ال�سورية 
الذي رف�ض دخول ال�شرطة الع�سكرية �إلى 
فيما  ا�ستقالته  على  و�أ�صرّ  الجامعة  حرم 
بعد من منطلق موقفه المبدئي في �ضرورة 
بالقيم  العربي  القومي  الفكر  ارتباط 
والديمقراطية  الحرية  و�أ�س�س  الإن�سانية 
ذلك  �أن  مبيناً  هارون  نزار  يقول  هذا  وفي 
�سيما  ولا  العرب  القوميين  عند  الارتباط 
�سيا�سية  منا�صب  تبو�ؤ  لهم  �أتيح  الذين 
يلق  لم  عربي  بلد  من  �أكثر  في  وقيادية 
المرفوعة  المبادئ  وفق  لديهم  اهتماماً 

والأهداف المن�شودة للمواطنين. 
حواره  نهاية  في  الم�ؤلف  �أرفق  وقد 
�سيا�سية  وثائق  مجموعة  يت�ضمن  ملحقاً 
لمرا�سيم  التوثيق  على  تركّز  هامة  و�أدبية 
ال�سيا�سية  الحياة  في  هامة  و�شهادات 
فترة  في  ولا�سيما  اللبنانية  ال�سوريّة 
وت�أ�سي�س  الم�صريّة  ال�سورية  الوحدة 
الجمهوريّة العربيّة المتحدة برئا�سة جمال 
لل�شاعر  �شعرية  ق�صائد  مع  النا�صر.  عبد 
ال�شيخ  والقا�ضي  الجبل  بدوي  وال�سيا�سي 
بدر  العا�صي  و�شاعر  �سعود،  اللطيف  عبد 

الدين الحامد. ومنها �أي�ضا:
ترحيباً  هارون  نزار  المحامي  خطاب 
بالرئي�س جمال عبد النا�صر في �أول زيارة 

له �إلى اللاذقية.
ال�ساحل  وجوه  من  الموجهة  البرقية 
الفرن�سية  الخارجية  وزارة  الى  ال�سوري 

بطلب الوحدة ال�سورية.
وثيقة الانف�صال عن الوحدة التي وقعها 
ت�شير  �سورية  في  الر�أي  وقادة  ال�سيا�سيون 

لمرحلة �سيا�سية معينة في �سورية.

بيان الوحدة ال�سورية الم�صرية.
عام  اللاذقية  في  ت�صدر  جريدة  �أول 
مواهب  محمد  لأ�صحابها   1910
و�شراكة  الحكيم  ر�شيد  و�أحمد  الأزهري 

عبد الواحد هارون. 
اهتمام  جانب  �إلى  �أ�شير  �أن  هنا  ويمكن 
و�أريافاً  مدناً  كله  ال�سوري  ال�ساحل  �شعب 
فقد  اليومية،  ال�صحف  قراءة  متابعة  في 
خم�س  من  �أكثر  اللاذقيّة  في  ي�صدر  كان 
مع  �أ�سبوعيّتان  واثنتان  يوميّة  �صحف 
عبر  �إليها  وحلب  دم�شق  �صحف  و�صول 
ومن  ن�سبياً.  مبكر  وقت  وفي  يومي  بريد 
ال�ساحل  ال�ساحليّة نذكر:  ال�صحف  �أ�سماء 
وال�شاطئ  والبلاد  والنفير  والا�ستقلال 

والجلاء والإر�شاد وال�صدى واللاذقية.
لقد �أعادتني قراءة الكتاب �إلى الدرا�سات 
مواقف  عن  �أ�صدرتُها  التي  والكتب 
التيارات ال�سيا�سية في �سورية من الأحداث 
من  القومي  التيار  موقف  وعن  العربية 
حيث  الأخرى  الوطنية  ال�سيا�سية  القوى 
الديمقراطية  التعدّدية  على  تركّزت 
منذ  �سورية  عا�شتها  التي  التعبير  وحريّة 
الذي  الأمر  الا�ستقلال �إلى عام 1958م 
�إلى  يطمحون  ب�أجمعهم  ال�سوريون  كان 
لم�ستقبل  �سورية طليعة ونموذجاً  �أن تكون 
الأمة  فيه  ت�ستعيد  عربي جديد ومعا�صر 
العربية ب�أفكارها جميعها دورها الح�ضاري 
الإن�ساني وت�ساهم فيه بتحقيق حياة عادلة 
ودوراً  وم�ساواة  كفاية  لمواطنيها  ت�ؤمّن 

�إيجابياً في جميع المجالات. 
ل�سان  على  الآن  يدور  الذي  ال�س�ؤال  لكن 
وعربي  خا�ص  ب�شكل  �سوري  مواطن  كل 
مما  الخلا�ص  في  �أمل  من  هل  عام:  ب�شكل 
يدور في غالب الأقطار العربية من �إ�شكالات 
مختلفة  واحتلالات  خارجية  وتدخّلات 
والاتحاد؟  التقارب  بديل  وتباعد  وتفرقة 
وهل تعود جامعة الدول العربية �إلى نه�ضة 
عربية جديدة يقودها ال�شباب بفكر وحدوي 

منفتح وديمقراطي؟ هي الأمل.
 فهل نبد�أ؟ا 

سورية التي عرفت... سورية التي أحلم



شعر

6  - 2023/1/22م  الأحد  العدد: ���»1803« 

29 جمادى الآخرة 1444 هـ

نصوص

 كتب: غياث رمزي الجرف

ا سليمان
ََّّ
ادة مهن  كتبت: ميَّ

بدايةً 
معناه���ا،  �سي����شرح  ه���ذا  ومق���الي  ف����صيحةً،  ���رِ  التّنمُّ كلم���ةُ 

رِ. ويتحدّثُ عن قِدَمِها، وعن �أنواعِ التَّنمُّ
ا �أطرحُ ت�س���ا�ؤلًا:  ولكنْ لي�س هذا هدفي من كتابةِ المقالِ، و�إنَّم

رِ هوَ: �إذا كانَ المعنى اللغويُّ للتَّنمُّ
رٌ( رُ، م�صدرُهُ )تَنَمُّ رَ، يَتَنَمَّ تَنَمَّ

رَ: �أرَادَ �أنْ يُخِيفَ رِفَاقَهُ فَتَنَمَّ
هَ بِالنَّمِرِ وَحَاوَلَ �أنْ يُقَلِّدَ �شَرَا�سَتَهُ. تَ�شَبَّ

؛ لأنَّ  ���رَ، وتغَّري رَ فلانٌ �أن تنكَّ : )يق���ال: تنمَّ وق���ال الأ����صمعيُّ
راً غ�ضبانَ(. النَّمِر لا تلقاه �أبداً �إلَّا متنكِّ

���وته عِنْد  رَ لَ���هُ، و�أوعده ومدَّ ِيف �صَ نٍ: تنكَّ ���رَ لفَُا�لَ� وَيُقَ���ال تنمَّ
الْوَعيد.

، �أ�س���تذكرُ بع�ضَ الأفعالِ الم����شتقّةِ  وبعدَ معرفةِ المعنى اللغويِّ
من ا�سم حيواناتٍ:

ةِ: -وعذراً على اللفظِ- وريَّ ةِ ال�سُّ يَّ نقولُ في العامِّ
فَ كالحيوانِ! يْوَنَ: �أي ت�صرَّ َ َحت

وتيَّ�سَ: �أي ت�شبَّثَ بر�أيهِ، ولو كانَ خط�أً.
�شَ: �أي �أ�صرَّ على فعلٍ يعلمُ �أنَّهُ خط�أٌ! ومثلُها جحَّ
فدعِ! : �أي �ألحَّ على �شيءٍ، ف�صارَ مزعجاً كال�ضِّ ونقَّ

وفي بع�ضِ القرى �سمعتُهم ي�ستخدمونَ الفعلَ:
تخنزَرَ، �أي عملَ �شيئاً نِج�ساً خبيثاً!

لتْ قدمُهُ: �أي �أ�صابها التّنميل �أو الخدَر وفلانٌ نمَّ
فك�أنَّ النَّملَ يم�شي فيها.

وقيا�ساً على هذا �أت�ساءلُ:
ن يقلِّدُنا:  �ألا يجوزُ لنا �أن نقولَ ِمل

دَ؟ تبغبغَ، �أو تقرَّ
فالببغاءُ، والقردُ يقلِّدانِ الإن�سانَ؟

؟ �ألا يجوزُ �أن نقولَ: تطاو�سَ �أي اغترَّ
وتزارفَ �أي ا�ستطال كالزّرافة؟
وتفيَّلَ �أي �صار �ضخماً كالفيلِ؟

ولنقِ�سْ على ذلك الكثيَر الكثيَر في حياتِنا.
العربيّ���ةِ  للغتن���ا  �إث���راءٌ  المان���عُ؟ فه���ذا  م���ا  و�س���يقول قائ���لٌ: 
و�س����أقولُ: نعم، ����صحيح، ولك���ن هل نحنُ بحاج���ةٍ �إلى قامو�سٍ 

ا نريدُ قولَهُ؟ َ عمَّ (، لنعبِّر )حيوانيٍّ
���راً ب����شكلٍ عجي���بٍ،  ���ذي راجَ م�ؤخَّ ���رَ الَّ و�أع���ودُ �إلى الفع���لِ تنمَّ

ف�صرنا ن�سمعُ الجارةَ تقولُ لجارتِها:
هل �سمعتِ:

ب�س���بب عمليّ���ات  هها  لت����شوُّ تنمّ���روا عليه���ا  الفنّان���ة فلان���ة 
التّجميل.

رِ  و�أخرى تحادث ����صديقتَها عل���ى الهاتفِ، وتخبرها عن تنمُّ
جمه���ور الفنّان���ة القدي���رة ب�س���بب ظهورِه���ا ووجهه���ا ممل���وء 
���حافة كلُّهم �صاروا  بالتَّجاعيدِ، والفي�س بوك، والإعلام، وال�صّ
يلفظ���هُ  م����صطلحٍ  ا�س���تخدامِ  في  يتباهَ���ونَ  )مثقّف�ينَ�(  فج����أةً 
، لا  الجمي���عُ م���ن بابِ �أن يكونَ ملمّاً بلغةِ التَّوا����صلِ الاجتماعيِّ
من بابِ العلمِ ب�أ����صلِ الكلمةِ، وا�س���تعمالِها! ولا �أق�صدُ هنا من 
ا �أق�صدُ المقلِّدينَ  ا�س���تعملها مجاراةً لواقعٍ �صارَ مفرو�ضاً، و�إنَّم
الَّذي���نَ ا�س���تعملوا الكلم���ةَ، لأنَّ قن���اةَ �أو �إذاع���ةَ �أو ����صحيفةَ �أو 

برنامجَ كذا ا�ستعملوها!
لق���د وج���دَ التّنمّ���رُ من���ذ بداية الخل���قِ، فقابي���لُ ع���ادى �أخاهُ 

هابيلَ، ا�ستقوى عليه، فقتله.
فينةَ. وقومُ نوحٍ )ع( �سخِروا منه لأنَّهُ ي�صنع ال�سَّ

رَ عليهِ فرعونُ، و�سحَرَتُهُ. وكليمُ الِله مو�سى )ع( تنمَّ
ولن نن�سى يو�سف وما فعلهَُ �إخوتُهُ.

ر( * قِدَمُ فعلِ)تنمُّ
ولي���دة  والم����صطلحات  الألف���اظ  تل���ك  �أن  يَظُ���نُّ ظ���انٌّ  وق���د 
الع����صر، �أو ق���د يظ���نّ �أنّ هذا الم����صطلح خاطئ، و�أن���ه يمكن �أن 

ي�ستعمل غيره بدلًا منه كالتّ�سلّط �أو الا�ستئ�ساد، ونحو ذلك.
والحقيق���ة �أنّ له���ذا اللف���ظ �أ�اً�ل�ص في العربي���ة، ول���ه دلال���ة 
ة عن هذا الم����صطلح بال���ذّات؛ فقد ج���اء في رائيّة  ����شائعة معّرر�بّ�

عمر بن �أبي ربيعة الم�شهورة )�أمِن �آلِ نُعْمٍ( قوله:

�إذا زرتُ نُعْماً لم يزل ذو قرابة 
ر لها كل ما لاقيتها يتنمَّ

َّ ب�أهلها  عزيزٌ عليه �أن �أُِمل
  يُ�سِرُّ لي ال�شحناءَ والبُغْ�ضَ مُظهِرُ
وخ�ص���ّ النَّمِ���ر - بال���ذات- من ب�ين� الحيوان���ات لأنَّ له طبعاً 

حادّاً، ومزاجاً غا�ضباً م�ستمراً.
وقال عمرو بن معدي كرب:

وعَلِمْتُ �أِّين يَوْمَ ذَاكَ مُنَازلٌ كَعْباً وَنَهْدَا 
 قوم �إذا  لب�سوا الحديــد تنمّروا حِلقاً وقدّا
رُوا( : �أي ت�شبهوا بالنمر في �أفعالهم في الحرب. وقوله: )تَنَمَّ
ومعنى تنمّروا: تنكروا لعدوِّهم، و�أ�صله من النَّمِر؛ لأنه من 

�أنكر ال�سباع، و�أخبثها.
ويق���ال -كم���ا في حدي���ث الحديبي���ة-: )قد لب�س���وا لك جلود 
هاً ب�أخلاق  النمور(  وهو كناية عن �شدة الحقد، والغ�ضب ت�شبُّ

النمر و�شرا�سته(.
���ر( وما يت����صرف منها؛  ِ وم���ن هنا ا����شتقَّ من ذل���ك مادة )نَم
راً، وهو  ر: غ����ضب، يتنمر تنمُّ ر، وتنمَّ َّ ���رَ الرجل، ونَم ِ يق���ال: نَم

ر.  مُتنمِّ
ر وجهه:  ر، ونمَّ ���رَ وتنمَّ ِ ويقال للرجل ال�س���يّئ الخلق: قد نَم

ه، وعبَّ�سه. �أي غَّري
والنَّمِر بفتح النون، وك�س���ر الميم، ويجوز �إ�سكان الميم مع فتح 

النون وك�سرها، هكذا: )النَّمْر( و)النِّمْر(.
وكنية النمر: �أبو الأ�س���ود، و�أبو الأب���رد، و�أبو جهل، والأنثى: 

�أم رقا�ش. 
وهك���ذا يتبَّن�يَّ� �أن )التّنمّ���ر( معنً���ى عرب���ي مع���روف مطروق 

م�شتقّ من النمر، و�شواهد ذلك كثيرة.
وم���ن ذلك-�أي����ضاً- قول �أحمد بن الح���ارث الخزاز؛  اعتداداً 

واعتزازاً:
�إني امر�ؤٌ لا �أُرى في الباب �أقْرَعُهُ

ر دوني �صاحب الباب  �إذا تنمَّ
يري���د �أن���ه يترف���ع ع���ن مواط���ن الهُ���وْن؛ ف����إذا كان الحاجب 
غليظاً �سيِّئَ الُخلق �أعر�ض عن الوقوف عنده؛ حفظاً لكرامته.

وال�شاهد قوله: )تنمّر(.
ومنه قول المتنبي في �أحد ممدوحيه:

�شديد الخنزوانة لا يبالي 
ر �أم �أ�صيبا �أ�صاب �إذا تنمَّ
�أن���ف البع�ير�؛  والخنزوان���ة - في الأ����صل- ذباب���ةٌ تط�ير� في 

في�شمخ لها ب�أنفه، وا�ستعيرت للكبر، فقيل: بفلان خنزوانة.
ومعنى )تنمّر(: �صار كالنمر في الغ�ضب.

والمعن���ى: �أنه �إذا غ����ضب على �أعدائ���ه، وقاتلهم لم يعد يبالي 
�أقتلهم �أم قتلوه.

ومنهُ قولُ الآخَرِ:
وا �صرفها بالتنمّر رَ الليالْي تَلقََّ *و�إنَي من قوم �إذا ما تَنَمَّ

رِ: * �أنواع التّنمُّ
. رُ اللفظيُّ ١- التَّنمُّ

٢- التّنمّر الج�سديّ.
  ٣- التّنمّر الاجتماعيّ.

٤- التّنمّر الجن�سيّ.
٥- ومنه التّنمّر في العلاقات.

٦- ومنه التّنمّر النّف�سيّ.
٧- ومنه التّنمّر المدر�سيّ.

. يا�سيُّ ر ال�سِّ ٨- التَّنمُّ
���ةِ بكم، ب�أفكاركم، و�آرائكم،  ختاماً: كونوا �أنتم بلغتكم الخا�صَّ
و�أخلاقكم بعيداً عن �أذيّة الآخرينَ، �أو الاعتداءِ عليهم لفظيّاً 

�أو ج�سديّاً.

ر( موضةٌ وتقليدٌ أم ثقافةٌ وفصاحةٌ؟ نمُّ )التَّ

)�إنّ غلبةَ اللغة بغلبة �أهلها، و�إنّ منزلتها بين 
اللغات �صورة لمنزلة دولتها بين الأمم(

))ابن خلدون((
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الثقافي����ة  والن����دوات  الم�ؤتم����رات  ه����ي  كث��ير�ة 
تر�����صد  الت����ي  العربي����ة  واللغوي����ة  والفكري����ة 
المختلف����ة وفي طليعته����ا  وق�����ضايانا  م�����شكلاتنا 
ق�����ضية اللغ����ة العربي����ة، و�آلام المواط����ن العرب����ي 
و�آمال����ه وطموحات����ه و�أحلام����ه ب�أن يحي����ا حياة 

�إن�سانية حرّة كريمة...
وه����ذه الم�ؤتم����رات والندوات ت����رى �أن المنطقة 
العربي����ة تم����رّ بمرحل����ة خط����رة م����ن تاريخه����ا، 
والق����وى  الأمريكي����ة  الإمبراطوري����ة  و�أن 
الا�س����تعمارية وال�����صهيونية تريد تغيير ن�س����يج 

المنطقة الثقافي واللغوي )؟(.
للثقاف����ة  �أَنّ  والن����دوات(  )الم�ؤتم����رات  وتق����رر 
واللغ����ة �أهمي����ة بالغ����ة في تقارب وحدة ال�����شعوب 
ع����ن  الناجم����ة  الفج����وات  وت�����ضييق  العربي����ة، 
ال�سيا�س����ات والأيديولوجيات الت����ي تدفعها �إلى 

م�سارات التباعد والافتراق؟
�أما ما كُتب، ويُكتب، في م�س�����ألة اللغة العربية 
و)�أزمته����ا( في مختل����ف الأقط����ار العربي����ة، م����ن 
كت����ب وكتيبات و�أبحاث ومق����الات... فحدّث ولا 

حرج...
وال�س�ؤال: ماذا كانت مح�صلة هذه الم�ؤتمرات 

والندوات والكتب والأحاديث؟
لا نبالغ على الإطلاق �إذا قلنا: لا �شيء..)؟( 
فالوقائ����ع عل����ى الأر�ض والمعطي����ات كلّها تقول: 
�إنّ كل �����شيء ي�س��ير� باتج����اه المزي����د من الف�س����اد 
�إنّ  الم�س����تويات كاف����ة، وتق����ول:  والر�ت��دي عل����ى 
التباعد والافتراق والتنابذ غدا نامو�س����نا، و�إنّ 

تدّين العربية في ازدياد واطّراد)؟(.
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وال����ذي يهمن����ا في ه����ذا المق����ام الحديث ب�����شكل 
مخت�����صر ع����ن نزع����ات )اللفظي����ة والإن�����شائية 
والخطابي����ة( التي ت�س����تعمرنا من �����شعر ر�أ�س����نا 
حتى �أ�صابع قدمينا، فهذه الظاهرة لها علاقة 
اللغ����وي،  و�س����لوكنا  تفكيرن����ا،  ببني����ة  مبا�����شرة 
وكتاباتن����ا الأدبي����ة وغ��ير� الأدبية، وله����ا علاقة 
بحياتنا العامة والخا�����صة، وبمف����ردات وجودنا 
والأت����راح  الأف����راح  )في  المختلف����ة  ومنا�س����باتنا 
وفي الأعي����اد ال�شخ�����صية، والديني����ة، والوطنية، 

والقومية، والإن�سانية..(
عندما ت�����صل ح�����ضارة �أيّ �أمة م����ن الأمم �إلى 
نهاية قدرتها، �أو قريباً منها، في الإبداع وابتكار 
الأ�����شكال و�صياغة الحياة �����صياغة جديدة تبد�أ 
كفّ����ة اللف����ظ بالرجح����ان، وت�����شيع نزع����ة غالبة 
في التكث��ير� من����ه، وتتع����دد المذاه����ب في �����صنعته 
�أو  ال�س����امع  ي�س����مع  ح��ين�  فمثاً�ل��،  وتزيين����ه.. 
يق����ر�أ القارئ_ في كث��ير� من الأحيان_ كلاماً 
وو�����صفاً لأج����لّ )المنا�س����بات( و�أحزنه����ا و�أفجعها 
�أو  �سيا�س����ي  ل�س����ان  عل����ى  تراجيدي����ة  و�أكثره����ا 
كات����ب �أو �����شاعر �أو خطيب .. وحتى على ل�س����ان 
الإن�س����ان الع����ادي في مذاب����ح وجرائ����م ومج����ازر 
مو�����صوفة )كالذي جرى في �س����ورية وفل�سطين 
واليم����ن والع����راق وجن����وب لبنان..( م����اذا يجد 
الق����ارئ بع����د ق����راءة ت�أملي����ة؟ يج����د �أن ال����كلام 
والو�����صف قد طارا بعيداً عن جلال )المنا�سبة( 
التي هزّت عقولنا ووجداننا.. ولم يبقَ منها �إلا 
�ألف����اظ رنّانة طنّانة �س����طحية جوفاء مجموعة 
في جمل مُزَخْرَفَة، مُزرك�شة، منْحوتة لا تحرك 
في قارئه����ا، عل����ى كر�ث��ة كلماته����ا �أو �����صفحاتها 

����ت فيه����ا، �����شعوراً و�إح�سا�س����اً ب�أثرها  الت����ي ارت�صّ
عل����ى الرغم مما حفرت����ه تلك المذابح والجرائم 

والمجازر في �ضميرنا وفي العميق منا... 
�إنّ الميل �إلى التزيين والزرك�����شة والإفا�����ضة في 
اللف����ظ، وغلب����ة النزع����ة اللفظي����ة في ال�����صياغة 
والاحتفاء بها ما تزال حيّة ونمار�س����ها ب�إ�سراف 
حت����ى يومن����ا ه����ذا)؟(. ومن يق����ر�أ، على �س����بيل 
المث����ال، كت����اب �أمين الخ����ولي )م�����شكلات حياتنا 
اللغوي����ة( وم����ن يق����ر�أ م����ا يُكت����ب ه����ذه الأي����ام، 
عموم����اً، فل����ن يخ����رج من����ه ومنه����ا �إلا بالقلي����ل 

القليل على كثرة الكلام وترديده ...
الإن�����شائية  النزع����ة  الأخ��ير�  التحلي����ل  وفي 
م����ا ه����ي �إلا الرغب����ة في ال����كلام ال����ذي لا تملي����ه 
حواف����ز حيّ����ة في النف�����س، و�أف����كار وا�����ضحة ع����ن 
الأ�����شياء، و�إح�س����ا�س حيّ بالحياة ومكان الكلمة 
منه����ا وارتباطها بها وفعلها فيه����ا، و�إنما تمليه 
الحاج����ة �إلى ال����كلام، تعوي�����ضاً ع����ن العج����ز في 
الفعل �أحياناً، �أو ارتزاقاً بالكلمة �أحياناً �أخرى، 
�أو تغطية على حقيقة لا �س����بيل �إلى الجهر بها، 
�أو لا �س����بيل �إلى �إعلانه����ا �س����راً �أو جه����راً، فبهذه 
الدلال����ة، �إذاً، تك����ون ه����ذه الظاه����رة وجه����اً م����ن 
وج����وه الموقف الح�����ضاري العاج����ز الذي يدمنه 
ه����ذا �أو ذاك، ذل����ك �أن )ه����ذا �أو ذاك( ي�س����تطيع 
�أنْ يق����ول كلاماً كثيراً دون �أنْ يقول فيه �����شيئاً، 
لأن����ه ي�س����تطيع �أنْ يعي�ش���� زمن����اً/ عم����راً طويلًا 
م����ن  يقر�ت��ب في����ه  �أنْ  �أي دون  �أنْ يحي����اه،  دون 
نف�س����ه ويتمل����ى حقائقه����ا ويرتع�ش له����ا، فلي�س 
المه����م لدي����ه، في كث��ير� م����ن الأحي����ان، �أنْ يح�����س 
بدفق����ة الحي����اة فيم����ا يقول����ه وم����ا يفعل����ه.. �إنّ����ه 
يكت����ب ويقول كلاماً �إن�����شائياً خاوياً مثل حياته 

الخاوية... 
الخي����ال  ال�����شابي/  القا�س����م  �أب����و  )انظ����ر:   
ال�شعري عند العرب_ د.عبد الكريم الأ�ترش/ 
الموق����ف الأدب����ي 2007_ توفيق الحكيم/ فنّ 

الأدب(.
ــ 3 ــ

في ختام هذه المقاربة لنا كلمتان:
الأولى: ل����ن )تنه�ض( وتتطور اللغة العربية 
م����ا لم )ينه�ض����( ويتط����ور �أ�����صحابها �أنف�س����هم، 
ول����ن تك����ون لغ����ة حيّ����ة �إلا �إذا حر�ص �أ�����صحابها 
عل����ى الحي����اة، ولن تكون لغة ق����ادرة على الوفاء 
باحتياجات الع�����صر �إلا �إذا ارتفع �أ�����صحابها �إلى 
م�س����توى الع�����صر... على حدّ تعبير العميد طه 

ح�سين.
باللغ����ة  النهو�ض����  م�����شروع  �إنّ  والثاني����ة: 
العربي����ة دون انته����اج �سيا�س����ة ثقافي����ة/ لغوية/ 
تربوي����ة وا�����ضحة المع����الم متكامل����ة ومترابط����ة 
ومو�����ضوعية، قابلة للتطبيق والقيا�س، وبعيدة 
عن ال�����شعارات وال�����ضبابية ولغ����ة المنابر.. ودون 
�إرادة �سيا�سية ثابتة وحازمة وحا�سمة يكون، �أي 

الم�شروع، قفزة في الفراغ...

نزعات أفسدتْ كتاباتنا 
وحياتنا؟
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ب����صي�ص  م���ن  قلياً�ل�  �إلا  النه���ار  ان�س���لخ 
محت����ضر، حين كنا لا نزال م�صلوبين على 
�أ����شجار الزيت���ون في الأر�ض��� البعي���دة ع���ن 
المن���زل ذات م�س���اء خريف���ي مو�س���وم بالبرد 

وال�ضجر. 
وكان���ت �شخ����صية وال���دي العائم���ة عل���ى 
عل���ى  تحثن���ا  القل���ق  م���ن  متلاط���م  بح���ر 
القط���اف حت���ى �آخر خفقة من �س���راج ذلك 
النه���ار قب���ل �أن نلف���ت نظ���ره �إلى �أن هن���اك 
المرك���ز  الن���واب في  ����شعرية لمظف���ر  �أم�س���ية 
ال�س���اعة  ح���والي  بع���د  بم����صياف  الثق���افي 

والن�صف تقريباً. 
كلم���ة ال�س���ر ه���ذه وهبتن���ا الانعت���اق م���ن 
اعتلاء �شجرات تُركت على حالها لع�شرات 
ال�س���نين واحتاج���ت مهم���ة قطافه���ا عل���ى 
الوج���ه الأمث���ل �إلى ط���رزان ومع���ه قردت���ه 

�شيتا. 
الج���و الخريف���ي الجمي���ل وق���دوم الر�ب�د 
�إلى  ا�س���تحياء طب���ع طري���ق عودتن���ا  عل���ى 
البي���ت بطابع ال�س���حر حيث كان محظوظاً 
من يعثر بين �أوراق الكرمة ال����صفراء على 
عنق���ود عن���ب مكتن���ز �أو ط���اب ت�ين� منح���ه 
الخري���ف مذاقاً بطعم الج���وع �أو حبة جوز 
����ضربتها �س���ياط ري���ح هوج���اء ف�ألق���ت به���ا 
من �س���رير الغم���ام في الأع���الي �إلى التراب 
معرك���ة  في  المت�س���اقطة  ب���الأوراق  المتدث���ر 

الطبيعة.
�أم���ا �أن���ا ول�س���بب يتعل���ق ب�س���عادتي بقرب 
لق���اء ����شاعر كب�ير� منح���ه حدي���ث المثقفين 

�س�ير�ته  و�ألهمتن���ي  القدا�س���ة  طاب���ع  عن���ه 
الذاتي���ة وق����صائده الثائ���رة المكتوب���ة بلغ���ة 
تم���رد فري���دة روح���اً متوثب���ة تنتف�ض على 
قي���ود الم�ألوف، فاخر�ت�ت �أن �أ�س�ير� وعيناي 
ب�ين� الأ����شجار  الم�س���افر  معلقت���ان بالقم���ر 
البا�س���قة قب���ل �أن تقع���ا على ����شجرة عارية 
�إلا م���ن حب���ة ج���وز وحي���دة كان���ت الناجية 

الوحيدة من غ�ضبة الطبيعة. 
وجري���اً عل���ى ع���ادة قد���يمة اتبعته���ا منذ 
عوائ���د  للإيث���ار  �أن  فك���رة  عل���ي  انطل���ت 
�س���وف يج���ود به���ا زمن ق���ادم لم ي����أت حتى 
الآن، ق���ررت �أن حب���ة الجوز ه���ذه قد تكون 
م���ن ن����صيب �أم���ي �أو �أب���ي �أو �أي �أح���د �آخ���ر، 
�إلى  وم����ضيت  جيب���ي  في  به���ا  فاحتفظ���ت 

غايتي.
كان الوقت قد بد�أ ي����ضيق، فخرجنا على 
عج���ل �إلى طري���ق ال����ضيعة نلتم�س �س���يارة 
تقلن���ا  ناري���ة  دراج���ة  �أو  ج���راراً  �أو  عاب���رة 
�إلى حي���ث وق���ف هن���اك عل���ى المن����صة، يز�أر 
كلي���ث جري���ح يعاقر ال����شعر، والانك�س���ارات 

والمجون.
و�إلى جانبه انت����صب ك���وب معدني �أخفى 
في جوفه خمرة، �س���رعان ما فعل ����شعره في 
نفو�س الحا�ضرين فعلها فيه، بعدما كانوا 
قد تواط�ؤوا معه �س���راً على محاولة بائ�سة 

لإخفائها.
هو الم�شرد على قارعة المنافي 

تتف���ق المخاب���رات العربية عل���ى مطاردته 
كم���ا لم تفعل في ي���وم من الأي���ام فيخاطب 

�أحد المخبرين: 
في زاوية ال�شارع؟ الغائر  هذا  “ من 

عيناه كجرذ الطاحون 
�أ�أنت 

�أنت؟ 
�أما زلت تراقبني؟

راقب يا �سيد راقب 
�إ�س���رائيل تر�ش��� علين���ا م���اء ال���ورد و�أن���ت 

تراقبني 
�أمكتوب في ال�شام علي وفي بغداد؟” 

قب���ل �أن يتوج���ه �إلي���ه بخط���اب وج���داني 
ال����شفقة  م���ن  الكث�ير�  طيات���ه  في  يحم���ل 

والرثاء لحاله 
“�إن كنت بهذا التقرير تريد �شراء خبز 

لعيالك ف�سي�شبون حراماً” 
كان مظف���ر الوحي���د الق���ادر على تحويل 
“لوح���اً  الي���وم  ب���ات  �أدب  �إلى  الب���ذاءة 

محفوظاً” في �سماء ال�شعر العربي.
وكان���ت حجت���ه في ذل���ك �أبل���غ من ال����شعر 

نف�سه:
“�آتوني بكلمة قلتها هي �أكثر بذاءة من 

الواقع الذي نعي�ش فيه” 
وم���ع ذل���ك وعلى الرغم من كل “�س���بابه 
الإ���يمان،  ح���د  وق���وراً  كان  فق���د  المق���ذع” 

م�ؤمناً درجة اليقين. 
كان التفاعل مع �أم�س���ية مظفر ال�شعرية 
رائع���اً، حت���ى الذي���ن ح����ضروا لك���ي يبرزوا 
ف�ضفا����ضاً  ي���زال  لا  �أدبي���اً  “بري�س���تيجاً” 
عليه���م وجدوا �أنف�س���هم م�أخوذي���ن بروعة 

الرجل وكاريزما ح�ضوره. 
وكان ال�س����ؤال الذي �أل���ح على الجميع في 
حينه ممن ت�سرب لهم �أن تقريراً �أمنياً قد 
رفع بهم لدخولهم “كمين” �أم�سية مظفر 

ال�شعرية هو: 
كي���ف يمك���ن لرج���ل �أم���ن يمل���ك تعليم���اً 
متوا�ضعاً وثقافة غير موجودة في الأ�سا�س 
- حت���ى ببعدها الحزبي - �أن يرفع تقريره 
بـ"مو����ضوعية" �إلى الجه���ات العلي���ا وه���و 
ال���ذي اعت���اد �أن يف�س���ر كل ت����صفيق زائ���د 
�أو وتفاع���ل كب�ير� م���ن الح����ضور عل���ى �أن���ه 

م�ؤامرة �أو خروج �صارخ عن الم�سموح به.
معني�ين�  نك���ن  لم  جميع���اً  �أنن���ا  �أح�س���ب 
في  �أقل���ه  الت�س���ا�ؤل  ه���ذا  عل���ى  بالج���واب 
اللحظ���ة الت���ي كانت فيها خم���رة مظفر لا 

تزال ت�أخذ بنا�صية انفعالاتنا.
الط���وق  في  انفراج���ة  لاح���ت  وعندم���ا 
الب����شري المحي���ط بمظف���ر حاول���ت الولوج 
�إلى عالم���ه، قب���ل �أن �أج���د نف�س���ي في ح����ضرة 
عيني���ه، لم �أ�����شأ �أن �أتكل���م وما ع�س���اه يقول 
����صبي في ال�ساد�س���ة ع����شرة م���ن عم���ره في 

ح�ضرة مظفر النواب؟
ق����صارى ما فعلت���ه هو �أنني م���ددت يدي 
�إلى جيبي وناولته �صامتاً حبة الجوز التي 
جاءت مت�أخرة عن ميعاد قطافها ل�شهرين 
في  ال����صبي  ه���ذا  لت�س���اعد  فق���ط  كامل�ين� 
قط���اف لحظة فارق���ة من عمره، لحظة لم 
يتوقف تدفق في�ضها لأعوام طوال توالت.

وكان منظ���ره وهو يقب�ض��� عليها عندما 

ه���مّ بالرحي���ل مدعاة ل�س���عادتي و����شعوري 
ب�أن���ه يقب�ض على ذاكرة ����صغيرة م�ر�ت�شكة 

جمعتني به.
وطوال �س���نوات لاحقة كنت فيه���ا م�ؤمناً 
ب�أنني �س�ألتقي بالنواب يوماً، ك�أن �أ�ستوقفه 
�إليه���ا  ع���اد  الت���ي  دم����شق  ����شوارع  �أح���د  في 
�شاعراً ����شريدا تاركاً حزنه وفرحه ويقوده 
����شبح م����ضنى �إلى ����شبح، �أو في ركن من�س���ي 
م���ن مقه���ى “الهافان���ا” حي���ث كان يجتمع 

ون من �أوطانهم فيها. المنفيُّ
علي���ه  يله���ث  ق���د  عاب���ر  م���كان  �أي  في  �أو 
م���ن ع���زف وتريات���ه الليلية وم����ضى يتزود 

للرحيل. 
غ�ير� �أن ه���ذه الأمني���ة وخلاف���اً لحد����س 
اعتق���دت �أن���ه لا يخط���ئ لم يكت���ب له���ا �أن 

تتحقق.
لم يقدر لي �أن �أخبر النواب لاحقاً ب�أنني 
ذل���ك ال����صبي ال���ذي وهب���ه ذات ح���زن حبة 

جوز في مو�سم الجوع �إلى الكلام المباح.
لم يكت���ب لي �أن �أ�س����أله �إن كان���ت ق����صتي 
معه عل���ى م�أل���وف حدوثها وب�س���اطتها قد 
�ألهمت���ه ب����شيء حت���ى ل���و بقي ذلك ال����شيء 

حبي�ساً في طوية نف�سه. 
على حين ظلت نف�س���ي ����شغوفة بالجواب 
عن هذا ال�س�ؤال الذي بقي محكوماً بمتعة 

الغمو�ض ومفاج�أة الاحتمالات 
تعب طينك يا مظفر 

فرحل فيمن رحلوا 

تقولُ لك التوقعات:
لا تع���دْ �إلى حبِّ قديم حت���ى لو نقرَ بابكَ 
بماء التوبة لأنك �س���تندم بع���د حديثٍ عابرٍ 
لا يتعدى ال�س�ؤالَ عن �أحوالِ الأيام الفارغة 
من ع�صير التوت وزهرِ البنف�سجِ الع�صامي 

اللمعان.
�س���تجل�س بعده���ا ت����ضع كفّ���كَ عل���ى خ���د 
����صورة  تلتقط���ان  كي���ف  وتتخي���ل  الت�أم���ل 
�س���يلفي و�أنتما على ظهر الجمل ال����شارد في 

ال�صحراء الهاربة من رمال الموت؟
يقولُ لك برجُكَ الطالع:

�إن ر�أي���تَ الح���بَّ الق���ديَم يم����شي ����صوبَك 
قلب���ي  رج���ع  �أغنيةِ/ه���م  بخ����صرِ  ليم�س���كَ 
يحنّ/وه���ي تم���رُّ في ب���ال ت����شرين/ قب���ل �أن 

يخطفَك �سحرُ ال�شتاء.
�إي���اك �أن ت����صافحَه بابت�س���امة عت���اب لأن 
قلبَك �س���يفقدُ وزنَه الذهبي وي�صيُر خفيفِ 
العق���ل كمواط���ن فق���د ����صوابه حين ����صدّقَ 

وعدَ الريح 
يا ريح بلغي غدي �سلامي 

�إن كُ�س���ر كعب���ك الع���الي و�أن���ت عن���د دوار 
الوراقة 

انتعل���ي ح���ذاء الأخب���ار ال�س���عيدة وط���وفي 
حول نوافذ الأمم 

لعل البيوت تخ�ضرُّ �أ�سطحتها وت�صادقها 
عذوبة الأنهار.

يقولُ لك برجُك الباطني:
�إن �سمعتَ �صوتَ الحبِ القديم يطيُر �إلى 

�أذنيك 

م����صابٌ  �أ����صمّ  �أن���ك  وادّعِ  ت����صدقْه،  فا�ل� 
بحمى الن�سيان.

�إن ����صدقتُه ف�س���تفقدُ المزي���دَ م���ن ����صفاء 
روحك كبلدان فقدتْ جواز ال�سفر �إلى نعيم 

ال�ضوء، وغرقت بك�أ�س مالح.
كلُّ �شيء حولك يحذرُك 

منت����صبَ  الق���ديَم  الح���بَ  ت����شاهدُ  و�أن���ت 
الوراق���ة/ يح���دّقُ في  ال����صدفة عن���د /دوار 
غلب���ه  ����شرطي  بانتظ���ار  الخم����س  الجه���ات 
عط�ش الحياة، فن�سي �أن يفتحَ �إ�شارةَ العبور.
ت�سر�ت�جعُ فيلماً وثائقياً مات فيه البطلُ، 
وه���و يقفُ وراء الكاميرا لينق���لَ من زاويته 

الخا�صة ما يجري على �سطح ال�سفينة.
�أيها المن�سي على ظهر ال�سفينة 

لو �أنك رميت كم�شة حنطة للع�صافير 
����شر  م���ن  الناج�ين�  ع���داد  الآن في  لكن���ت 

المكوث في الظلام 
ها 

ت�ضربُ بعر�ض الكون �شغفَك.
تعرُ�ب� غيَر مب���الٍ لك���ن يفلتُ من���ك قلبُك 
روحُ���ك عين���اك �أذن���اك �أنفك قدم���اك عروة 

ال�شوق، وزر الع�شق.
ترك�ضُ خلفَك لا تلحقُ بك.

يكون الأمرً قد تّم بفعل هزةِ حنين
قدم���ي  �س���قطت تح���ت  التحذي���رات  وكلُّ 

ال�شوق 
و/هم رجع قلبي يحنّ/.

ديمقراطي���ةَ  تل���مَّ  �أن  تح���اولُ  تتلعث���مُ 
�أجزائك من عينيه 

تقاومُكَ، وت�ضربُكَ.
تتذكرُ التوقعاتِ والتحذيراتِ

تق���ول: لا �أحب���ذُ �أن �أب���د�أ ف�اً�ل�ص جدي���داً 
بحريق عند /دوار الوراقة/.

/����شجرة  عن���د  مق����صودة  ب����صدفة  ولا 
الكينا/.

/وادي  ك���راج  عن���د  �س���قطت  بتفاح���ةٍ  ولا 
العيون/

تكذبُ �أنت تكذب.
تمدُّ يدَك ت����صافحُ روحَك ت�ضربُ بعر�ض 

الكون كلَّ التوقعات 
�أيتها الروح التي ت�سيرين �إلى ذاتك 

عليك الحياة. 
هام�ش: 

١ـ���ـ دوار الوراقة: مدخل مدينة م����صياف 
من جهة الجنوب 

والوراقة منتزه ومطعم يجاور الدوار 
٢ ــ ����شجرة الكينا ����شجرة تنت�صب في نهاية 
����شارع الوراقة عمرها �سنون ومعروفة لدى 

�أهل م�صياف.
ـ���ـ ك���راج وادي العي���ون: ك���راج انطا�ل�ق   ٣
�س���رافي�س النق���ل لبل���دة وادي العي���ون التي 
تبع���د عن م����صياف ح���والي ١٥ كم من جهة 

الغرب 
٤ـ���ـ هم رج���ع قلبي يح���نّ: �أغنية للمطرب 

العراقي يا�س خ�ضر .

/ زوبعة في القاع /
دعْ البحرَ ي�سبح في عين �سمكة 

ع�سى �شراعُ المغيب يلتقط �أنفا�سَه 
ويكفُّ عن الدوران في دوامة الرحيل

دعه
�أريدُ �أن �أربطَ الأيامَ بكعب ال�شوق 

ثم �أغلي القهوة مع �أني ل�ست من ع�شاقها
و�أدلقَها على قمي�ص الليل 

) تغطيت وبعدني الليلة بردان 
�أح�س بدمي بال�شريان جامد (١

وحدَه 
البردُ ال����صغيُر العا����شقُ مبدعٌ في �إثارة ما 

�أ�شتهي
�أحتف���ي  �إذ  ال�سا�ل�مَ  ل���ه  �أردُّ  �أمني���ات  م���ن 

بع�شقه 
فدع البحرَ و��شأنَه، ليكفَّ الخيال عن ر�سم 

اللوحاتِ ال�سوريالية عند باب الحديقة 
بفع���ل  �ألوانُه���ا  انمح���تْ  الت���ي  اللوح���ات 

ال�سالب والموجب 
في كثافة �ضوء اليدين

ال�ضوء الذي م�ضى وراء ظلك 
)كل �ساعة وتعتني جفون بطران

و�أنا جلد العلي قما�شه بايد(٢
دع البحرَ ي�سبحُ في عين �سمكة 

�أري���د �أن �ألتقط �أطرافَ �أ����صابعك و�أعزفَ 
به���ا عل���ى �أوت���ار غمو�ض��� ابت�س���امتك الماكرةِ 

الممتلئةِ ب�شهوة الذئب 
الذئبُ ال�شبيه بالبرد 

مرة ي�أخذ ����شكلَ ك�أ�س الماء ومراتٍ ب�س���ملةَ 
ال�شفاه

)�سواد الليل يبقى وتطفي الألوان

و�أعيد بذكرياتك والم�شاهد(٣
تن���امُ قري���رَ الحي���اة ت����شربُ الحل���م تغل���قُ 
الأبوابَ، وتتركُ نافذةً ����صغيرةً يدخل منها 

محور الرواية 
الرواي���ةُ ال����صالحةُ لتك���ون واقع���اً جمي���ل 

المحيا 
تطوي �ساقيك ت�ستريح من الأحجيات

الأحجيات،
العقدة،

ال�سر،
الموت،

كلُّها بلا حل 
)على بئر المنايا وجيت عط�شان 

مجبور و�شَرَبت الماي راكد(٤
دع البح���ر ي�سر�ت�يح بفم موجة ه���اج الملح 

بخ�صرها 
فذابت على موقف اللحظة

و�أنا تلا�شيت بعنق البرد 
دعه 

ف�إني �أريد �أن �أخفي المفتاحَ بجلد النخيل 
و�أنام ملء ال�صوت 

....
٤،٣،٢،١

/تغطي���ت  من����صور  ك���ريم  �أغني���ة  م���ن 
وبعدني الليلة بردان/.

حين قَبِلَ مظفر النواب هديتي

دوار الوراقة
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تخ���رجَ ال�س���يد ك���رم في كلي���ة ط���ب الأ�س���نان بعد �أن 
نُخ���رتْ جمي���عُ �أ�س���نانه و�أ�س���نانِ عائلت���ه، لق���د عان���ى 

كثيراً ب�سبب الفقر، و�ضيق المعي�شة.
كان يذه���ب �إلى الجامع���ة خجلًا م���ن ثيابه الرثة، 
البع�ض���  الت����شريح  درو����س  القلي���ل وفي  وم����صروفه 
يغمى عليه من الإناث وبع����ضهم يخجلون من ر�ؤية 

عورات الجثث.
 ك���رم كان خجلًا والأطباء يتناوبون على توبيخه: 
ما بك يا كرم �أنت طبيب ورجل؟ لَم كل هذا الخجل؟
 ك���رم لا ي�س���تطيع م���د يدي���ه خوف���اً م���ن �أن يظه���ر 
بطنه ب�س���بب كنزته الق��صير�ة التي ورثها من والده 

وكانت قد غ�سلت لآلاف المرات.
 ك���رم لا ي�س���تطيع الجلو����س خوف���اً م���ن �أن يتم���زق 
بنطاله ال�ضيق المتوارث لدى �أفراد عائلته ويقولون 

له: 
لا تخجل من الجثة ف�أنت رجل �ألا ت�ستطيع النظر 

كيف �ستعي�ش؟ وكيف؟ وكيف؟
الحمد لله تخرج وانتهى ع�صر الفقر.

جل����س في منزل���ه يع���د الع���دّة لينطل���ق للعمل على 
البق���رة وثا�ل�ث عن���زات  ب���اع وال���ده  الواق���ع،  �أر�ض��� 
وقطع���ة الأر�ض��� الوحي���دة الت���ي بجانب النه���ر وباع 
بع�ض الأواني النحا�سية التي كانت من تراث العائلة 

حتى �أنه باع الليك�س والببور وال�صمد والنير.
جم���ع ثم���ن ما باع���ه وقدم���ه لول���ده الطبيب لكي 

يفتح العيادة ويغ�سل فقر العائلة.
ق���ال ك���رم في نف�س���ه: الحم���د لله تخرج���ت والم���ال 
موجود ثمن الأدوات الطبية ولن �أخيب ظن والدي 

و�س�أعو�ض لهم كل ما خ�سروه في طريقي.
لك���ن الآن �س����أفتح اليوتي���وب و�أبح���ث ع���ن بع�ض��� 
الاجتماعي���ة  الحي���اة  لخو�ض���  التعليمي���ة  المقاط���ع 

ف�أتعلّ���م ك�س���ر الخج���ل وبع�ض��� الم����صطلحات و�أق���ر�أ 
من�شورات تحفيزية وما �أكثرها!

 في اليوتي���وب ����شاهد الكث�ير� م���ن المقاط���ع وطب���ق 
عل���ى نف�س���ه الكث�ير� م���ن الم����شاهد التمثيلي���ة ومنه���ا 
كيف يم����شي واثق الخطوة؟ وكيف ي�س���تقبل المهنئين 

والمر�ضى؟ وكيف يجامل ويتحدث بطلاقة؟
في الي���وم الت���الي ذه���ب وا�س���ت�أجر عيادة عب���ارة عن 
غرفت�ين� وبوفيه في حارة ����شعبية لكن ����ضمن المدينة 

التي ي�سكنها.
فرح كثيراً لأن �أمره تي�س���ر ولم يتعذّب في �إيجادها 

ثم قال: 
 �أول خط���وة ه���ي و����ضع اليافطة الكب�ير�ة على باب 
العي���ادة وبعدها �أنقل �أدواتي و�ألب�س مريولتي و�أتكل 

على الله.
وبالفعل تم كل �شيء كما تمنى.

في �أول ي���وم عم���ل ل���ه كان���ت المفاج����أة خلال �س���اعة 
واحدة احت����شد الآلاف �أمام الباب، زرف دموع الفرح 

وقال: الحمد لله ر�ضاك يا �أمي.
 ات����صل بالإذاع���ات والت����صوير التلفزي���وني، خ���رج 
ليكلمه���م ع���ن ه���ذه الظاه���رة رغ���م �أن���ه كان طبيب���اً 

حديثاً و�أول يوم عمل له. 
�س����ألته المذيعة قائلة: بورك���ت جهودك وحياك الله 
نحت���اج ه���ذا منذ زمن، ابت�س���م ورفع ر�أ�س���ه عالياً، ثم 
تابعت بالت�أكيد �إنك ����صاحب ثروة وتريد �أن ت�س���اهم 
في حل �أزمة لها ملايين ال�س���نين �أي����ضاً، ابت�س���م دون 

�أن يعي ما �سمع. 
 قال���ت: نحن فخ���ورون بك وبه���ذا العمل الخيري 
ون ونتمن���ى �أن تجيبنا ي���ا دكتور  لك���ن نح���ن ف����ضوليُّ
ه���ل �أنت محقق الأمنيات؟ وهنا بد�أ الح����ضور يهتف 

وتعالت الأ�صوات:

�شكراً �شكراً بابا نويل، وبد�أت الدعاوي ت�صب عليه 
بالتوفي���ق بالعم���ر المدي���د اللهم �أح�س���ن حاله ووفقه 
وعيال���ه واب�س���ط ي���ده ك���ي يخل����صنا مم���ا نح���ن في���ه 
وبد�أت القبل تن�س���كب عليه من كل حد و����صوب وكل 
ف���رد يريد �أن يلم����س هذا الملاك هذا المخل�ص المبجل 
وه���و م�س���تغرب الح���ال تائ���ه الفك���ر، الف���رح يغم���ره 

والده�شة تعتريه.
ع���اودت المذيعة �س����ؤالها بعد �أن لم يبقَ منها �س���وى 

يدها والميكرفون و�أج�ساد النا�س تغطيها.
 وهنا ����صاح �أرجوكم اهد�ؤوا والله العظيم �س����أعالج 

الجميع والكل �سيكون را�ضياً.
والله لا تعلم���وا مدى �س���عادتي بك���م فهذا هو اليوم 

الأول �شكراً لله �شكراً لكم.
تعال���ت الأ����صوات م���ن جدي���د وازداد الع���دد وب���د�أ 
في  يت����صارع  كم���ن  والتنكي���ل  والتنكي�ش���  التدفي�ش��� 
حلبة.. والم�س���كين �أ����صابته الفرحة ولم يعد له مكان 

للوقوف دخل للمكتب والنا�س فوق بع�ضها.
التلف���از �أمام���ه و����صورته و����صورة العي���ادة في ب���ث 
مبا����شر واللق���اءات م���ع النا����س وكل يتكلم ع���ن �أمله 
في ه���ذا الطبي���ب وهو فرح م�س���رور لق���د حطم رقماً 

قيا�سياً في �أول يوم عمل له.
ث���م ثبت���وا الكام�ير�ا عل���ى تل���ك العب���ارة وظه���رت 
ب�شموخها على �شا�شة التلفاز/ علاج الت�سول بجل�سة 

واحدة /.
تل���ون الطبي���ب ب�أل���وان لا ا�س���م له���ا انتف���خ ر�أ�س���ه 
و����صاح فج����أة: لا  قلياً�ل�  ه���د�أ  ث���م  عين���اه  جحظ���ت 
تتدافع���وا ما بالكم وقفز من النافذة المرتفعة ليعلن 
موت���ه ب�س���معة طيب���ة وهكذا  بقيت �س�ير�ته الح�س���نة 

على �أل�سن العباد.

خطأ مطبعي

ارتع����شت �أجف���ان زيو�س وهو يت�أمل الف����ضاء 
الظا�ل�م  يُب���دد  �أن  ف����أراد  ال����صامت،  الرح���ب 
�أكثره���ا  �إلى  الكواك���ب،  �إلى  نظ���ر  وال�س���كون. 
نب����ضاً وزرق���ة وقرر �أن يب�س���ط قب����ضته فوقه، 
وينير فيها ����شمعة، ف�أ�ضحى على تلك الأر�ض 
عيونٌ ترى �أبعد مما يتطلبه ا�ستمرارُ الج�سد، 
�أ����ضحى هن���اك عيونٌ ترى عر�ب� الظلام وعبر 
مياه المحيطات وعبر الجليد وما تحت الأر�ض 
وم���ا حولها والبعيد في الف����ضاء الرحب، ور�أت 
تلك العيون قب����ضة زيو�س، وبع����ضها تحا����شى 
�أن يرى ����شيئاً من زيو�س، وزعم �أنهُ هو الأعلى 
حيث هو، و�أنه �إن كان من زيو�س فهو ����صنيعة 
�أن  العي���ون  تل���ك  وتنب����أت  الأجف���ان  كب���وات 
الأجف���ان لن تكبو ولن ت���رف مع تقدم الوقت، 

وقالوا: زيو�س خرافة �إلى زوال.
تطاول���ت ال����شمعة في ك���ف زيو����س وتعملق���ت 
لك���ن نوره���ا بق���ي كم���ا ه���و، وكلم���ا تطاول���ت 
ال����شمعة كر�ث�ت دموعه���ا، وم���ال نوره���ا ب�ين� 
�أنام���ل الظا�ل�م، وتبعر�ث� ����شرراً لا ي����ضيء �إلا 
َ زيو����س عل���ى ال����شمعة العملاقة  َرَبَ� نف�س���هُ، �صَ
ال����شمعة  ن���ور  ر�أى  ح�ين�  وذه���ل  الم����ضطربة، 
يتبعر�ث� ويخبو بينما ج�س���د ال����شمعة يتطاول 
ودموعها تتزايد، �أراد زيو�س �أن يحرك قب�ضتهُ 
لينهي هذا ال����شذوذ، فلقد ماتت الأر�ض ومات 
ن���ور ال����شمعة �إلا �أن ال����شمع الح���ارق م���ا ي���زال 
يتدف���ق ينه�شُ النب�ض �أينم���ا وُجد، �أراد زيو�س 
�أن يح���رك قب����ضتهُ لينه���ي هذا ال����شذوذ، لكن 
عة، وال�شمعُ كان ي�سيلُ على  كفّه �أ����ضحت مُ����شمَّ

عُهُ �أي�ضاً. �ساعدهِ ويُ�شمِّ
قال زيو�س بكلماتٍ �سمعتها كل �أذنٍ ح�صيفة:
- العي���ون الت���ي ر�أتن���ي وتح���ررت م���ن تتب���ع 
م���ا ي���راهُ الج�س���د، وم���ا يري���دهُ الج�س���د، فله���ا 
الفردو����س، �أم���ا تل���ك التي كانت تن����شرُ ����شباك 
فق���ط  مَتاع���هُ  للج�س���د  لت����صطاد  نظراته���ا، 
وتعم���ى عمّا دون ذلك، ف�س����أجعلها تتدحرج في 

مهاوي الجحيم.
و�أعاد زيو�س �إلى الكون �صمتهُ، وجبَّ �صخب 
ال����شمعةِ الكر�ب�ى، وترك ����صوتاً عذب���اً يُداعب 
ال����صمت هن���ا وهن���اك، ����صوت قط���راتٍ لدم���ع 
عي���ونٍ عرفت كيف تَرى فعرفت لذة الخ����شوع، 

ف�أ�ضحت نجوماً تزينُ الفردو�س الناب�ض.

العين 
والجسد

»يلعن عمري« 
�أقوله���ا بين���ي وبين���ي كلم���ا ر�أيته���ا 
تدخ���ل المكتب الذي عملنا فيه لوقت 
غ�ير� قلي���ل، كان ق���ولي الدائ���م ذاك 
بمنزل���ة ت�أني���ب لنف�س���ي، ف�أن���ا حت���ى 
ذل���ك الوقت لم �أ�س���تطع �أن �أعبر لها 
عن �إعجابي ومحبتي و�أن �أ����شرح لها 
كيف يتلجلج القلب ويكاد يطير من 
ب�ين� جوانح���ي لي����صل �إليه���ا، وغالباً 
م���ا كن���ت �أ�ر�ب�صه و�أقنع���ه �أن الوق���ت 
لم يحن بعد لج�س���ارة قد �أندم عليها 
عينيه���ا  م���ن  حرم���اني  �إلى  وت����ؤدي 
في  ي�س���اوي  بجم���ال  ي����شعّان  وهم���ا 

نظري جمال الكون. 
كانت طويلة مثل رمح و�شهية مثل 
الغمام���ات  ت����شبه  وم����شيتها  تفاح���ة 
وكن���ت  ال����صباح  ن���دى  تراف���ق  الت���ي 
�أع���رف م���ن طقطق���ة كندرته���ا �أنه���ا 
ق���د غ���دت عل���ى م�س���افة قريب���ة م���ن 
ح�ين�  ينحن���ي  ي���كاد  وقلب���ي  الم���كان، 
�أراه���ا تخف�ض هامته���ا عند الدخول 
وعنده���ا �أتمنى ل���و �أنني �أ����ضمها �إلى 
�صدري �إلى ما لا نهاية وحتى تتك�سر 
تلك الأ����شواق التي ت�سطو على قلبي 

في غيابها.
»يلعن عمري« 

�أردده���ا و�أن���ا �أنه�ض لم����صافحتها �أو 
لع���ل القلب هو من يفعل ذلك وحين 
�أم���د ي���دي المرتجف���ة نحوه���ا �أ����شعر 
�أنن���ي �ألام�س اليا�س���مين ال���ذي يفوح 
من زهر �أ����صابعها الندي���ة ولحظتها 
�أق���ول وك�أنن���ي �أري���د �أن �أعيد هدوئي 
»ثلاث���ة  �أكي���د  ت���وازني:  و�أ�س���تعيد 

بواحد يا �آن�سة!« 
تهز ر�أ�سها مبت�سمة و�أنا �أذيب ذلك 
الم�س���حوق العجيب في الك�أ����س، ف�أبدو 
وك�أنن���ي �أذوب معه���ا �أو لعلني تمنيت 
�أن �أك���ون واح���دة م���ن حبات���ه وح�ين� 
�أقدم���ه لها ترت����شف من���ه على عجل 

مرددة: م�شروبك �ساحر. 
م���ن  وك�أنن���ي  متفاخ���راً  و�أردد 
اخترعت���ه: ه���و مزي���ج م���ن القه���وة 

وال�سكر والكريمة يا �آن�سة.
�أتوق���ف للحظ���ة، ث���م �أ����ضيف: على 
فك���رة هذا الم����شروب في���ه الكثير من 

ال�سعرات الحرارية. 
ت����صبح  �أكر�ث�،  ابت�س���امتها  ت���زداد 
بحجم ذاك المكتب الذي ي����ضمنا معاً 

�أو ربما تتجاوز ذلك لت����شمل ال����شارع 
مكتبن���ا،  ناف���ذة  علي���ه  تط���ل  ال���ذي 
وكان ال����شرود ي�أخذه���ا لوق���ت غ�ير� 
قلي���ل حي���ث تبدو وك�أنها ت���رى المكان 
لأول م���رة وح�ين� �أعر�ض��� عليه���ا �أن 
تحت�س���ي م����شروب ثلاثة بواحد مرة 
�أخرى تبدو منده����شة �أو ك�أنها كانت 
في غف���وة طويلة ا�س���تيقظت منها مع 
كلامي على الرغم �أنها تفتح عينيها 

على و�سعيهما.
حاول���ت �أكثر من مرة �أن �أتل����ص�ص 
يث�ير�  م���ا  لمعرف���ة  النظ���ر  و�أ�سر�ت�ق 
ب����ضع  �س���وى  �أج���د  فل���م  انتباهه���ا، 
�شجيرات وبع�ض من المارة وفي بع�ض 
الم���رات كنت �أرى �س���يارة حديثة يقف 
�إلى جانبه���ا رج���ل يرت���دي ملاب����س 
�أزرار  �أنيق���ة ولا يتوق���ف ع���ن كب����س 

جهازه المحمول. 
فج����أة توقف���ت م���ن خفق له���ا قلبي 
وتلب�س���ني  المكت���ب  �إلى  المج���يء  ع���ن 
الح���زن وح���ار �أم���ري ب�س���بب غيابها، 
ولكنن���ي  معه���ا،  التوا����صل  حاول���ت 
وج���دت الرقم ال���ذي بحوزتي لا يرد 
عليه �سوى المجيب الآلي الذي يردد: 

هذا الرق���م غير مو����ضوع بالخدمة، 
م���ن  تتفج���ر  روح���ي  كادت  عنده���ا 
����شدة فقدها، وكنت �أردد ب����صوت فيه 
الح�س���رة على ما حدث: يلعن عمري 
الجميل���ة  تل���ك  من���ي  ����ضاعت  كي���ف 

ال�ساحرة؟
 في تلك الفترة لم �أكن �أجد �أمامي 
�س���وى ذل���ك الم����شروب ال���ذي �أتناوله 
ع���دة م���رات في اليوم، وال���ذي اعتدت 
ف����صرت  الأخ�ير�ة،  الآون���ة  في  علي���ه 
�أحت�سيه حتى و�أنا �أم�شي في الطريق، 
وذات يوم كنت �أجل�س على الر����صيف 
ح�ين� ر�أيته���ا تم���ر م���ن �أمام���ي وهي 
ترك���ب �إلى جان���ب �أحده���م في �س���يارة 
فاره���ة عندها نه����ضت ب���كل ما �أملك 
����صوتي:  بعل���و  و����صحت  ق���وة  م���ن 
»ثلاث���ة بواح���د ي���ا �آن�س���ة« تعثرت في 
وقفت���ي وان�س���كب م���ا في الك�أ����س على 
ثياب���ي، لوح���ت لي تل���ك الفت���اة م���ن 
وت����ضحك  ت����ضحك  وه���ي  الناف���ذة 
ب�س���رعة  تبتع���د  ال�س���يارة  وكان���ت 
جنوني���ة مث�ير�ة خلفه���ا زوبع���ة م���ن 

الغبار.

»ثلاثة بواحد«
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قدحٌ ومو�سيقا و�أجرا�سٌ تطنطنُ في البعيدِ
و�ساحلٌ متلألئ الألوانْ

لا غيمةٌ بي�ضاءُ فوقَ التلِّ
ت�سبحُ في �أديِم جمالها الأخّاذِ

لا �سربٌ يرفرفُ عابراً وقتَ الغروبِ
لكي يحدّقَ زاهدٌ 

رِ  غَّ بالطلعةِ الزرقاءِ للقمرِ المُ�صّ
مثلَ ل�ؤل�ؤةٍ على �صدرِ الم�ساءِ

وكي يرى الرائي �سماءً من بلابلَ
في ت�ضاعيفِ الغيومِ

وترعةً للماءِ خلفَ الم�شهدِ الظم�آنْ

ةٍ يزقزقُ بالعذوبةِ  لا �صوتُ قبّر
في �سهولِ القمحِ

�أو �صفراتُ ع�صفورٍ تفوقُ الو�صفَ
كي تترقرقَ ال�ساعاتُ هانئةً

وير�سلَ �شاعرٌ عينيهِ �صوبَ تفتّحِ الأكوانْ

فلأيّ �صوتٍ �سوفَ ين�صتُ عا�شقٌ 
بعدَ الأفولِ لي�ستعيدَ ال�صمتَ من نب�ضِ الطبيعةِ 

وهي ت�سدلُ ليلهََا ال�صيفيَّ كالأمواجِ 
راجعةً �إلى ما كانْ

قدحٌ ومو�سيقا و�أجرا�سٌ تطنطنُ في البعيدِ
وعا�شقانِ على �صخورِ ال�شطّ من�سيانْ..

يت�أرجحانِ مع الغروبِ كطائرينِ مهاجرينِ،
كهدهدينِ مع الهبوبِ العذبِ للريحِ الرخيّةِ 

حيثُ للأمواجِ �إيقاعٌ �شجي للرحيل �إلى البعيدِ
وحيثُ تهد�أُ غيمةٌ وتذوبُ خلفَ المغربِ الورديِّ

في �شفقٍ من الرمانْ
هوَ لا يحدّقُ في البعيدِ

�سوى لي�شعرَ باغترابِ العابرينَ
ولا يرى غيَر المرارةِ بيَن امر�أتيِن

راحلة وراجعة..
ويلمحُ في الغيومِ الراحلاتِ �إجابةً 

ل�س�ؤالهِ الحيرانْ

وهيَ ال�صغيرةُ مثلَ نعناعِ ال�سواقي 
ي�ستحمُّ جمالها الواني بموجةِ حزنها ال�شفّافِ 

�شاخ�صةً �إلى �أبديّةِ الأيّامِ
انْ! ةِ قلبها الحرَّ تبحثُ عن �أبوَّ

في ذلكَ الأفقِ الجريحِ
وحيَن يبزغُ �شاحباً من عتمةِ الدنيا

�سراجُ البحرِ 
والأمواجُ تنع�سُ عند منحدرِ الغروبِ 

ي�ضيءُ م�صباحُ الأ�سى وجهيِن مك�سوّينِ بالح�سراتِ
ي�ستمعانِ في �أق�صى ال�سهولِ �إلى حفيفٍ �شاردٍ 

في �آخرِ الوديانْ

وينامُ �صوتُ البحرِ حين تهدهدُ الناياتُ
قلبهما الر�ضيعَ ب�أغنياتِ الحزنِ

�أو يرمي الهلالُ لترعةِ الماءِ ال�صغيرةِ 
هُ الف�ضيَّ كي ي�صفو بعينهما قر�صَ

�صفاءَ ال�ضوءِ في الغدرانْ!
نِ ليليّانِ ينت�صبانِ ما بيَن ال�صخورِ  ظّال

كطائريْ بجعٍ وفي الإغفاءةِ الأولى 
لقر�صِ ال�شم�سِ يُ�سمعُ في المدى ال�صافي

�سقوطُ الدمعةِ العط�شانْ

قدحٌ ومو�سيقا و�أجرا�سٌ تطنطنُ في البعيد
وعا�شقانِ على �صخورِ ال�شطِّ من�سيانْ..

يتهاديانِ كنور�سيِن مع الهديلِ الحلو للأمواجِ
في �شفقِ المغيبِ

ويحلمانِ بغيمةٍ عذراءَ، بي�ضاءَ العذوبةِ 
كي يقلَّ جناحُهَا قلبيهما نحو الفرادي�سِ البعيدةِ 

حيثُ ت�سبحُ في هواءِ الليلِ رائقةً
�سلالُ الزقزقاتِ 

وي�ستردُّ ال�صمتُ مو�سيقاهُ من �سربِ ال�سنونو 
في ف�ضاءِ الده�شةِ الولهانْ

وهناكَ خلفَ الم�شهدِ الليليّ لل�شط�آنِ 
يرتفعُ النواحُ المرُّ للأمواجِ

فيما ت�ستردُّ الريحُ خيطَ نحيبها المبحوحَ
من ق�صبٍ �شجيِّ ال�صوتِ ..

تنت�صرُ الك�آبةُ وال�صدى الباكي على قلبيِن مرتحليِن
فيما �صرخةٌ �سوداءُ ت�سقط مُن �أعالي ال�صمتِ

فوقَ �سكينةِ الأحزانْ

جمعتْ معاطفها الغيومُ 
مادِ و�صارَ وجهُ البحرِ لوناً للرَّ

وظلَّ يُ�سمعُ في ف�ضاءِ العزلةِ الثكلى
نداءُ الك�أ�سِ للظم�آنْ

لم يبقَ غيُر �شرائطِ الزبدِ الحزينةِ والرمالِ
و�صخرةٍ عزلاءَ تغ�سلها

الدموعُ الم�ستحيلةُ 
بينما �ضوءُ الهلالِ المقمرِ العالي ينيُر بزرقةٍ �سكرى

غزالًا �شارداً في �آخر الوديانْ

خلعْتُ ظلَّي خرجْتُ الآنَ من تعبي
بِ ُ رِّ في �صمتٍ �إلى التُّر وبُحْتُ بال�سَّ

يوماً �سيقر�أُ طفلُ الماءِ في غدِهِ
حبِ �أني و�صلْتُ جياعَ الأر�ضِ بال�سُّ

يحِ �أُغنيةً ي بوجهِ الرَّ �أر�سلْتُ كفَّ
تدورُ في الأر�ضِ �سعياً في ثيابِ نبي

مراءَ نافذةً غْتُ من خُبزتي ال�سَّ و�صُ
غبِ تُطلُّ منها حكاياتٌ عن ال�سَّ

فيعرجُ الماءُ م�سحوراً على كتفي
وت�ستظلُّ �صغارُ الغيمِ في هُدُبي

وللمناجلِ حولي وجهُ مُغتربٍ
يذوبُ من ظم�أٍ في وجهِ مُغتربِ

والليلُ يحدو وهم�سُ النَّجمِ خافقهُ
ةَ الق�صبِ يحُ ت�شربُ حُزناً بُحَّ والرَّ

ةٍ كانت جدائلُ قمحي �إرْثَ قُبَّر
تفوحُ نب�ضاً يُعيدُ الروحَ في الخ�شبِ

حةٌ من ر�ؤى المعنى �أنامِلها فَّال
كانت تعودُ فراخَ القمحِ في الزَّغبِ

ت�أتي ومي�ضاً من الأمطارِ يحملها
طبِ لتغزُلَ العطرَ خمراً في فمِ الرُّ

تن�سابُ هم�ساً بروحي وهي عالمةٌ
هبِ ب�أنَّ في الُخبزِ معنًى لي�س في الذَّ

عدِ لم تتركْ بذاكرتي �أظافرُ الرَّ
درباً �أعودُ به يوماً �إلى ن�سبي

ني نحوَ قعرِ الُجبِّ �أ�سئلةٌ تجرُّ
�ألي�سَ في النَّا�سِ ما يدعو �إلى العجبِ؟

رونَ مواويلًا تفوحُ ندًى ي�سطِّ
هرِ والأفعالُ من جربِ في م�سمعِ الدَّ

نبوءةٌ من �صليلِ الأم�سِ �أحملها
�أةً في غيهبِ العِنبِ بَّ كانت مُخ

لماءُ قمقمَها يوماً �ستخترقُ الظَّ
وءَ مذبوحاً على النُّ�صبِ وتتركُ ال�ضَّ

تكراً ملُ في الآفاقِ مُح ويرحلُ الرَّ
ماءِ ب�أثوابٍ من اللَّهبِ وجهَ ال�سَّ

�أنا الذي �أطعمَ الباكيَن مُهجتَهُ
اتِ عن كثبِ وراح يرقبُ موتَ الذَّ

ما زلتُ قلباً من النَّعناعِ مُتَّ�صلًا
هبِ عفِ حتى �آخر ال�شُّ لِ ال�سَّ من �أوَّ

»�أنامُ ملءَ جفوني عن �شواردِها
اها على عتبِ« وي�سهرُ الخلقُ جرَّ

 شعر: صلاح الدكاك
/ اليمن

 شعر: ظاهر مطر العبيد 

 شعر: غانا أسعد

قلبي الَّذِي كَانَ لَكِ الملَْعَبا
مِنْ بَعْدِ ما غَادَرْتِه �أَعْ�شَبا

مَا ع�شرين عاماً عا�شَ ي�شكو الظَّ
بَا ذَى وال�صِّ َ ال�شَّ نِْني ْ و�أنت َجت

�أَمْطَرْتِ مَاءَ النَّارِ في زَهْرِهِ
بَا واجْتَحْتِ كالنَّيْزَك بَالَ الرُّ

�شَكْراً لقد �أبْدَعْتِ في ذَبْحِهِ
حَتّى ذَوَى مِنْ نَزْفِهِ مُتْعَبا

رْيَانِ ع�صفورةً �آوَاك في ال�شَّ
وكان يُ�ؤْوِي غَافِلًا عَقْرَبا

ما كُنْتِ �إلّا جَلْطَةً في دَمِيْ
با وقدْ تَعَافَى مِنْكِ مَنْ جَرَّ

*
ةٍ  رْتُ قَلْبِي مِن هَوَى هِرَّ حَرَّ

 ب�ألفِ وجهٍ، قَلبُها ا�سْتَذْ�أَبا
ابَةٍ« «حَ�سَّ رْتُهُ مِنْ حُبِّ حَرَّ

عِ�شْرِيْنَ عَاماً تَعْبُدُ المكَْ�سَبا
كمْ كاف�أتْ بَذِْيل �أنانيَّةً

لبَا ْ و�أنْ�شَبَتْ في طِيْبَتِي مِخ
رِفاً فابْحَثِي ما عَادَ قَلْبِي مَ�صْ

بَا عن �آخرٍ في �سُوْقِ �أهْلِ الرِّ
*

قدْ تُبْتُ عَنْ حُبِّكِ يا زَلَّتِي
وفَازَ بالغُفْرَانِ مَنْ �أذْنَبا

ارَةً ْ الغِيْدِ كَفَّ �إنْ رُمْتُ بَْني
ارَةَ الأَنْ�سَبا لن �أعْدَمَ الكَفَّ

َ مِثْلِي وما  ما �أنْدَرَ الوَافِْني
بَا َ الظِّ َ �أمْثالَكِ بَْني �أكَْرث

دِي في كُلِّ هذا المدََى ِ لن َجت
لِ�صاً طَيِّبا ْ قلْباً كقَلبِي مُخ

ياً �ضَيَّعْتُ لمَّا خُنْتِنِي مَا�ضِ
 فِيْكِ وعَانَقْتُ الغَدَ الأرْحَبا

تِي �شكراً فلم �أخْ�سَرْ �سِوى غُ�صَّ
و�أنتِ �ضَيَّعْتِ حَبَيْباً �أبا

سقوط الدمعة العطشانبعد الوداع
 شعر: طالب همّاش

نابل … بوحُ السَّ

رّ عَلى عَجَلٍ  ُ هُوَ ذَا الفَرح يَم
كَنَ�سمةٍ تُداعب �أوراقَ الزَمَن 

�سِكُ بهِ وَ لو عُنوَة... ْ ُمت
مَهمَا عَاندَتكَ الَحياة 

نيا  وتَقلبتْ عَليكَ مَواجع الدُّ
لَا تُرهق رُوحكَ في جِدالِ 

النَوائِب 
ر... وتَذَكَّ

ظَةْ اعة الكَربِ َحل �أنَّ �سَّ
فذَاكَ الماَ�ضي الَجميل 

نيا  بِالأَم�سِ كَانَ حَا�ضرَ الدُّ
بِهِ مَنْ �شَكَا زَمَنه وبهِ مَنْ تَغَنّى 

 وَ�شَمَ نُدباً عَلى جَبِيِن �أنَامٍ 
وتَرَكَ في البَالِ مِنَ الَجمَالِ مَا 

لَا يُن�سى 
اعتِكَ تَعدو  كُلمَا لمحَتَ عَقارب �سَّ

ر... تَذكَّ
�أنَّ الوَقتَ عَابرٌ لا يَنتظر 

وكلّ حَدَثٍ مِنَ الَحياة 
ظَة  مَا هوَ �إلّا َحل

لا �شَيء يَدومُ عَلى حَالهِ
كنَا مَهمَا بهِ تَم�سَّ

يار  لا فَرحاً يُطيلُ المكُُوث في الدِّ
ولا م�صَاب فيها يَبقى 

ولِ وَعِرَة دَربُ الوُ�صُ
�سَتلقَى فِيها مَنْ يُطَبِّبُ جَرحَك 

وتَلقى مِنَ البَ�شَرِ مَنْ يُبدّل 
لَونه 

كلّ حِيٍن �ألفَ مَرّةْ 
تَ �أو �سَقَطتَ  و�إنْ تَعَّرث

ا يَلوي  َ لَا تُقحِمْ جَعبتكَ بِم
ذِراعَك

ل �سُوءَ الَحظِّ مِثقالَ  مِّ ولَا ُحت
ذَرّة 

مْ جَرحكَ بِتربِ دَربك  ِّ قُمْ وَيَم
ر... وتَذَكَّ

ةْ  َ �أنَّ لِكلِّ عَثرة عِبْر
و�إنْ طَالكَ غَدر الأقرَبيَن 

ولْم يَبقَ لكَ خِلّ تَ�شكو لهُ هَمّك 
دَارِ بالابت�سامِ دَمعَك 

واعتزلْ مَا يُ�ؤذي رُوحَك 
ثُمَّ ام�ضِ في دُنيَاك 

ر... وتَذَكَّ
لنْ تنالَ مُبتغاكَ بال�شكوى 

هَبْ ثقلًا لنف�سك �أينمَا حَللَْتَ 
هرُ كَاهلك  ولو �أنهكَ الدَّ

فَثقلُ النَف�سِ تِبٌر 
بالُخلقِ الكَريِم يُكَالُ

حِيَن ذِكرٍ وَحِيَن قِ�سمَةْ
مهمَا عَانَدتكَ الَحياة 

نيا  وتَقَلّبتْ عَليكَ مَواجع الدُّ

اهلْ مَا كانَ بِالأم�سِ  َجت

ادَفْتَهُ  �سكْ بالفرحِ �أينمَا �صَ َ َمت

ه  و�أعطِ خَافقكَ مِنَ الُحبِّ حَقَّ

ر... وتَذَكَّ

كلّ وقتٍ مَهما عَظُمَ �شَ�أنه 

كلّ خَطبٍ مَهما طَالَ �أمَده 

هو مَن الَحياة لَحظَةْ

لكِلِّ عَثرة عِبْرَة
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�أ�س�أل خوذة القمر التعي�س عن
�صورة المادة تلوي عنق الريح

�أ�س�أل الأر�ض عن �إن�سان ي�صنع
خبز الكفاف ي�ستمع لمو�سيقا الجاز

عاري المنكبين
�أ�س�أل عربة الأيام

عن عنق اللحظة ي�شرئب نحو
مركب يغو�ص في ريح ال�صحراء

�أ�س�أل الأيام
الأنام وال�شعاب

�أرفق الأ�سباب بمدية الذبح
�أهيِّئُ المرفق المكتظّ بال�صعاب

علّني �أ�سرقُ
من عينيها بقايا كحل �أو ما ي�شبه

ال�سحاب
�أ�س�أل �إ�شراقة الم�آذن عن ك�أ�س

الغيب 
عن عناقيد الليل والتراب

وعن رتل من ال�شهداء ق�ضوا
�أ�س�أل عن الأيام الحا�سرة بالباب

كي �أكْ�سِرَ �إبْط الك�أ�س الم�شفر
الملعون �أم�ضي �إلى بيا�ض في ملاحم 

الغدر
�أوقظ خرافة الخدر

جدارات ال�سرو المخفية في
هلامية الكيا�سة

�أتواط�أ وخفة في تعا�سة الجبال
النائمة بذ�ؤابة ال�ضباب

ن الم�سلوب تُ بتمعُّ �أنُ�صِ
لأبدية الق�صائد �أك�سر �سرّ الليل
وبريد م�شاك�س ير�سل الاتهامات

وهي تتغزّل بنجوم التروِّي
نف�س الذهول والكيا�سة

تحبل بجنازات ال�صخر تلقم و�صايا
الريح والمطر

تتابع الهزائم/ ع�سجد العذارى
وتر النخا�سة ...تر�سل �أ�شعة الرف�ض

لتلقح زيتونة المعاني من عوا�صف الدرر
الميا�سة

...�أم�سك الأر�ض من تلافيف اليباب
نار نار �أيتها الكتب المثيرة

ل�شتائم البذار �أفكُّ عرا المعلَّقات
الدار

ر وفي طريقي �إلى المنفى �أتذكَّ
بهاليل ال�ساحة والأزرق الملكي

خطب الفرار
�أحمل حرير العرفان لعرائ�س الدمار

لأ�سعد ملائكة ال�صمت
هذيان ال�شم�س، فرا�سة الأقدار

وجحفل الأخيار/ �أكتب عن ال�شعراء
�ألوذ بن�صو�ص الكناية الكئيبة

لأبتر ذراع زمن... وناب ذئب �أده�شته زفة
النهار...

هذا الم�ساء قهوته البريئة
�أركّب الطواحين من �أجنحة الورق

والريح ثكلى
تبكي يوميات من عالم الأمطار

تتفي�أُ الكلماتُ �أغ�صانَ الق�صيدِ العارياتْ

وهجيُر �آلامي يذوبُ على الحروفْ 

لاةْ و�ضفائرُ الغيماتِ �سُبَّحَةُ ال�صَّ

قلمي المعذبُ زاهدٌ �سفكَ الل�صو�صُ ربيعَهُ

ونجيعُهُ �سُجادةُ الفجرِ الأ�سيْر

�سِ بالقلقْ وطحالبُ الوقتِ المغَُمَّ

وحرابُ �سطري �أَثخنتْ عُنُقَ الحروفْ

ويموءُ في غَب�شِ الق�صيدةِ بُرعمٌ

�أم�سِكْ ذراعَ الرّيحِ قبلَ العا�صفهْ

لا تفق�أنَّ بعيِن فجري حِ�صرمَهْ

رْ لي الُحلُمَ الحبي�سَ لأر�سمَهْ  حرِّ

اعفهْ في غرّةِ العنوانِ �أطفالُ ال�صباحِ الرَّ

و�إ�شارةُ ا�ستفهامٍ دمعُ الأرغفهْ

و زُحافُ �أ�شعاري بطونٌ زَاحفهْ

والبحرُ �شط�آنُ احت�ضارِ الأر�صفهْ

والظلمةُ الحمقاءُ تقترفُ ال�ضلالْ

وجدارُ قافيتي 

تداعى وانتحرْ

يا حُلميَ الموءودَ

في وحلِ ال�سّنيْن

يا �صوتيَ المر�صودَ

في نوحِ الثّكالى 

عفنٌ المنابرِ راحَ يلتهمُ العُفاةْ

�شُنِقَ الغيارى فوقَ كر�سيِّ الغيابْ

�شَ �صارَ ميدوزا وكابو�سَ اغترابْ حُلمي توحَّ

نظرت �إليهِ ق�صائدي ف�أحالَها �أحجارَ �شطرنٍج 

عُ�صاةْ

بل �صارَ كلُّ مربَّعٍ جدثاً يئنُّ

وبركةً حا�ضت دماءْ

دَ الإح�سا�سُ في �شاهِ المعاني  وتجمَّ

فهوت قلاعُ الأمنياتْ

و�صهيلُ �أح�صنتي على م�ضمارِ روحي هاتفاً

�أنا ل�ستُ �أر�ضى بالفُتاتْ

كلُّ البيادقِ في الق�صيدةِ �أُلِجمَتْ

والفيلُ �أ�صبحَ مثلَ �شاةْ

كلماتيَ الغرثى على �أقتابِ راحلتي حُداةْ

وال�شّاهُ �إن ك�شَّ الجنودَ

الكلُّ ماتْ

ومن لقلبي �إذا وزّعتهُ مُدنا 

بغيِر بو�صلةٍ يَ�شقى بما امتُهِنا؟

ن�صفي هنا الآنَ..

�أ�شلائي مبعثرةٌ

متى �س�أحرز بيتاً.. دونك الوَطَنا؟

ما لي �أرمّل جرحاً يكتوي جَزعاً

في كلِّ نزفٍ فقيدٌ..

يع�صرُ البَدنا 

�أقولُ للوقت 

هيّا اِمتَطِ وجعي

لكي �أعودَ نبيّاً خلفَ غربتِنا

و�أ�ستعيدُ بلاداً دون ذاكرةٍ

بها من العجزِ 

لا خلٌّ نعى معنا

نحن الذين �إذا �ضاقت ب�شائرُهم

ي�ست�أن�سونَ ب�بٍرص كي يودَّعنا

وير�سمون متاهاتٍ 

وكم قلقاً

يحيطُ حولَكَ ممهوراً ب�ضحكَتِنا

فلا وربِّك..

لن يغريك غيُر فمٍ

�سما على الجرح مزداناً.. بخيبَتِنا

.. �أ�شاطرُ الهمَّ

 مبحوحاً بلا رئةٍ

وكان �صوتي �سخيّاً �أينما وَهنا 

ولي مع النجمِ �سرٌّ ي�ستزيدُ �إذا 

�أحجمت عنهُ كليلًا 

باتَ متّزِنا

يبتزُّ �سرّاً..

ك�أّين �ساذجٌ خطلٌ

وقد تعامى �إذا �أقر�ضتني علنا

ول�ستُ �أنكرُ �أّين بع�ضُ غايتِهِ

وما تبدّد حلمٌ �شارفَ المحَِنا

من كان مثلي..

تجافى في موا�ضعِهِ

و�صاحبَ الي�أ�سَ �إن �أثرى بمحنتِنا

ول�ست �أملكُ غيَر الوعي في رحلٍ

�سما بنا البوحُ حتّى مدَّ رحلتََنا

�أيُّ القياماتِ قد �شادت مروءتَهم

ول�ستَ وحدك 

�ص الثَمَنا مّمن رخَّ

وما ا�سترابَ وح�سبي �شرُّ �سَادرةٍ

دوّت على ال�سطحِ 

 هل تنجو ب�صحوتنا

فكان يبحثُ عن مجدافِنا عبثاً

وكم طريقٍ عثا حتّى ت�صيّدنا

ولي �شعورٌ نما.. لو قام منتف�ضاً

من دونِ عمقٍ ووعيٍ 

دَنا لن يوحَّ

�أقولُ للنا�سِ

 هيّا العنوا �صنماً

فما دعا�ؤك �إلّا بع�ضُ ن�صرَتِنا

فقد تج�شّم فينا الكفرَ ممتع�ضاً

بلا دليلٍ وما عطّلتَ �شِرعَتَنا

نحن الذين �إذا ما موجةٌ طفحت

فَنا تزدادُ كيلًا ك�سيلٍ حيَن جرَّ

ولم نبالِ..

�ألا تبّاً لما منحت

يدُ ال�ضلالة �أنّى عاد منكِرُنا

وكم حملنا من الأنات �أعظمَها

�إذا لحقنا بتيهٍ 

خلفَ مُر�شِدِنا

�إّين حب�ست ظنوني عن مُ�صاهرةٍ

بها اقترانٌ بلحظٍ لن يفارَقَنا

أمسكْ ذراعَ
 الريح

رأس غيمة لكي  أعودَ  نبيّاً
جذر ترابي

 شعر: محمد حسن العلي 

 شعر: وليد حسين

 شعر:  بادر سيف ـ الجزائر
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�أق���ام ف���رع طرطو����س لاتحاد الكت���اب العرب ن����شاطه 
الثقافي الأول لعام ٢٠٢٣م، و�شارك في الظهرية الأدبيّة 

التي ح�ضرها �أع�ضاء من اتحاد الكتاب و�أ�صدقائه:
ع�صام يو�سف ح�سن.

�سعاد محمد.
نهلة يون�س. 

وق���د ق���ر�أ ال����شاعر ع����صام ح�س���ن ق����صيدة عمودي���ة، 
مدينت���ه  �إلى  مه���داة  و����صوفي،  وطن���ي  ببع���د  امت���ازت 

طرطو�س.
كم���ا ق���ر�أت ال����شاعرة �س���عاد محم���د ق����صائد نثري���ة 
امتازت بفنية عالية وبلغة راقية وت�ضمنت معاني ذات 

بعد �إن�ساني. 
���ة نهل���ة يون����س فكانت ق����صتها من ما�ض  �أمّ���ا القا�صّ
تم �إ�س���قاطه على حا����ضر، م���ع معاناة �إن�س���انية تقترب 
م���ن الذاتي الذي يمك���ن تعميمه لي�أخذ بعداً ����شمولياً 

وبلغتها الجذابة وال�شاعرية.

ث���م ب���د�أت المداخا�ل�ت م���ن قب���ل الأديب من���ذر يحيى 
عي�س���ى رئي�س الف���رع الذي �أعاد الترحيب بالح����ضور، 
عار����ضاً لخط���وط عري����ضة تتعل���ق بن����شاطات الف���رع، 
م���ع  والتفاع���ل  النقا�ش���  و�أهمي���ة  �أهميت���ه  م�ؤك���داً 
الن����صو�ص المقدمة من خلال التعقيب والتو�ضيح كما 

عرج على الن�صو�ص المقدمة من الزملاء.
تلاه ال�شاعر محي الدين محمد م�شيراً �إلى الكثير 

من مكامن الجمال في هذه الن�صو�ص.
كم���ا �أ����شار الأديب غ�س���ان ونو�س �إلى �أهمي���ة التفاعل 
م���ع الأديب الذي ي����شكل حاف���زاً للإبداع م��شير�اً �أن لا 

�أهمية ل�شكل الإبداع فهناك �أجنا�س متعددة.
قام���ت ال����شاعرة غن���وة م����صطفى م����شكورة  بتقديم 

الأدباء الم�شاركين.
وقد  تمت التغطية الإعلامية من �صحيفة الوحدة.

وقام بالت�صوير م�شكوراً ال�سيد تي�سير محمد.

ظهرية أدبية في فرع طرطوس لاتحاد الكتاب العرب

الشاعر شوقي 
بغدادي... سلامات

يمر ال�شاعر الأ�ستاذ �شوقي بغدادي 

الكت���اب  اتح���اد  في  الم�ؤ�س����س  الع����ضو 

العرب ب�أزمة �صحية حرجة منذ �أيام.

المكت���ب  و�أع����ضاء  الاتح���اد  رئي����س 

التنفيذي ومجل�س الاتحاد والزملاء 

يتمن���ون  جميعه���م  الاتح���اد  �أع����ضاء 

لل�شاعر الكبير ال�صحّة والعافية، وهو 

ال����شاعر والأدي���ب المعروف بم�س�ير�ته 

الثقافية والأدبية وبتجربته ال�شعرية 

المميزة �سورياً وعربياً.

مفكرة جيب صغيرة
عبد اللطيف ابراهيم

����ضمن �سل�س���لة �إ����صدارات دار بع���ل ����صدرت رواية جدي���دة للأديب عبد اللطي���ف ابراهي���م حملت عنوان 
“مفكرة جيب �صغيرة”.

رواي���ة ي�ؤك���د م�ؤلفه���ا من خلال �س���طورها �أنه لولا وجود الظلم���ة ما كنا �أدركنا معن���ى النور الذي لا بد 
من �أن ي�أتي ذات يوم ويغطي كل ����شيء، لكن قبل ذلك على الإن�س���ان �أن يطلق النور في داخله ويزيح عتمة 
نف�سه التي باتت طبقات �صلبة كطبقات الزفت الذي يعبّدون به �شوارع المدن، فالفقر لن ي�ستمر والحروب 

�إلى زوال.
كما تطرح م�شكلة ابتعاد الإن�سان في ظل كوارثه اليومية عن الزاد الثقافي في زمن ق�ست فيه الحياة على 

�أبنائها الذين رزحوا تحت نير الفقر وهم يجهلون ما هي معالم م�ستقبلهم.

ترابك عطري
����ضمن �سل�س���لة ال�شعر من �إ�صدارات اتحاد الكتاب العرب ����صدر ديوان جديد لل�شاعر غالب جازية 

حمل عنوان “ترابك عطري”.

في الديوان طاقة من الق�صائد المتنوعة في ال�شكل والم�ضمون، �شكلت بمجملها مر�آة عك�ست تجليات 

تجرب���ة غال���ب جازية ال����شعرية بمخزونها الثقافي العمي���ق وامتدادها عبر �أكثر من ت�س���عة دواوين، 

ومقدرت���ه وحنكت���ه في هند�س���ة جملت���ه ال����شعرية، ومراودت���ه لل���دروب المف����ضية �إلى بوابات الم����شاعر 

الإن�سانية في �أرقى حالاتها، وبراعته في اجتراح �صورة جمالية مركّبة نقية.

في ه���ذا الدي���وان ا�س���تطاع غال���ب جازي���ة �أن ير�ت�ك على جدران ق����صائده ب����صمات ����شاعر يقترف 

الق�صيدة عن �سبق �إ�صرار و�شغف.
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 كتبها: توفيق أحمد

 

وءِ أثناءَ اقْترِانكِِ بالضَّ
عَرَفْتُ صفصافَ وديانكِِ

�أو المقال، ولا  عريِّ  عِي خطورةِ النَّ�صِّ ال�شِّ زَعْمَ مُدَّ �أُ�ؤيِّد  بدايةً، لا 
�إلى  �ألغام بحاجةٍ  �أو توحي به من  لُب�سٍ  المفُْردَةُ من  تُثِيُرهُ هذه  ما 
التي  خُطورَتُكِ  تفكيري  تُداهِمُ  اللحظات  هذه  وفي  ا،  �إنَّم تفكيك، 
امِ  الأيَّ بحرِ  ةِ  َّ ُجل من  لِنجَاتِي  و�ضَماناً  زَاداً  ذِكرَاها  خِرُ  و�أدَّ �أَعْ�شَقُها 

المتلاطِمِ.. 
خُطورَتِكِ  دَفْقِ  مجارَاةِ  على  قادِرانِ  بَدَاوَتي  ولا  رِي  �ضُّ َ َحت فلا 

اللَّذيذة.. 
ُ خُطورةً من هَيَجانِ البِحارِ  لَعَمْرِي ف�أنْتِ �أَكَْرث

فِ..  نديانِ على �أَعتَى العوا�صِ دِ ذُ�ؤابَاتِ �أ�شجارِ ال�سِّ رُّ َ وَمت
بل �أنتِ �أَخْطَرُ من الُخطورَةِ ذاتِها 

الّتي تَدُبُّ في �أ�شعارِي.. 
جَتْها الحياةُ  �سيَّما تلك التي �أنْ�ضَ

�أرَاكِ  عِندما  لذلكَ  فِيف..  ال�شَّ ب�أُرجُوانِها  التَّجارِبُ  بَغتْها  و�صَ
ى نَظرَاتي حَييَّةً..  تتنَحَّ

اطعَ المبُهِرَ،  لا تخد�شُ بهاءَكِ ال�سَّ
عَكِ في حِ�ساباتِهِ..  نْ ي�ضَ لِ ذاتِهِ �أَ بَلْ و�أخْ�شَى عَليكِ من الت�أمُّ

بتُ نَف�سي حارِ�ساً لِتِيْهِكِ،  لأنَّنِي ن�صَّ
لِّ الذي يَخافُ عليكِ  جِ بالظِّ المتُوَّ

حتى من الوَردِ ذاتِهِ 
رَ ب�أنْ يَطَولَ �سُمُوَّ قامَتِكِ،  لو فَكَّ

ورِكِ الآ�سِرِ.. هَ بح�ضُ �أو حاوَلَ التَّ�شبُّ
وءِ  �أَو غُنْجِكِ قَبْلَ وبَعْدَ و�أثْناءَ اقترانِكِ بال�ضَّ

كَخَليَّةٍ واحِدةٍ
حين احترقتُ بِكِ، 

ةٍ؛  دُ عندما ذَابتْ �أ�صابِعِي في يَديكِ ذاتَ مَرَّ �أق�صُ
عَرَفْتُ �أنَّكِ نيزكٌ تائِهٌ، 

وكانَ قَلقِي هادِراً.. 
يِّلةُ الأزاميل بَعْدُ..  �أمامَ حُ�سْنٍ لم تَبْتَكِرْهُ مُخ

ْ تُكتَ�شَفْ..  جغرافيا بِكْرٌ َمل
رفَةِ  وذلكَ المرَْمَرُ في �أعلى ال�شُّ

لُحُ مدامِيكَ بناءٍ لح�ضاراتٍ تَليدةٍ يَ�صْ
اوِلُ الانْبِعاثَ من جديد... ُحت

نَبْ�ضِ  مواقِيتِ  مع  المتُوافِقِ  قُدومِكِ  بِنبْ�ضِ  فُوجِئْتُ  كم  و�آهٍ، 
بيعةِ،  الطَّ

يدقُّ زُجاج �شُرفتي على غَفلةٍَ، 
رينَ عن مواعِيدِك،  ف�أنتِ لا تت�أخَّ

ةُ والانتِظام..  قَّ دَيدنُكِ الدِّ
وهذه لي�سَتْ عادةَ الأميراتِ الغانِياتِ 

راتٍ و�أَوهَامٍ �أُخرى.. وقد كنتُ قَبْلَ ذلكَ م�سافِراً في تَ�صَوُّ
�ساعةَ التَقينا؛ 

ة حَمامَةٌ قَدْ �سَلَّمَتْكِ عَناويني..  ثَمَّ
ةَ نَ�سْرٌ ما قد �سَلَّمَني عَناوِينَكِ غَيَر المعُْلنََةِ..  وثَمَّ

في بع�ضِ تَ�ضارِي�سِكِ يَغْفُو رِيفٌ جَميلٌ بَديعٌ.. 
مُ.. هِ الآخَرِ تَنامُ مُدُنٌ وعَوا�صِ وفي بَعْ�ضِ

منذُ التَقينَا.. 

�شَعَرْتُ �أنَّني �أَجُوبُ مُنْحَدَراً جَبَليَّاً هائِلَ العُمقِ 
وقد داهَمتنِي رِيحٌ عاتِيَةٌ 

ورَمَتْنِي في كثافَةٍ من غَابةٍ عَذراء 
لم تَطَلْها يَدُ التَّ�شذِيبِ يوماً..

ها �أحدٌ من قَبْل..  ْ ةً لم يَعْبُر هكذا التَقيتُكِ قارَّ
كِ  ِ تلكَ كانت عنَاوينَكِ التي قَر�أْتُها في مَلامِح

لْمِ كما الَحرب..  التي تُنبِئُ بال�سِّ
وبالإقْبَالِ كما الإدْبارِ..

يا لَذاكَ اللّقاء/ الجرحِ! 
ناتُ  الذي تتناهبُهُ التّكهُّ

لن �أ�سمحَ لأيّةِ �شوكةٍ 
مِ بالوهْمِ الجميل.. �أن تطعَن حديقة ذاكَ الج�سدِ المطَُعَّ

�أنا �أعرفُ �صف�صافَ وديانِكِ وبنف�سجَ حواكيِركِ
و�أنتِ تعرفين �سنديان من�شئي 

ف�أنتِ و�أنا من طِينةٍ واحدة من حَجَرٍ �أ�صمَّ
من كلماتٍ �شابَّةٍ لا مِنْ مُعْجَمٍ حَرْفٍ

ْ لِنَعُبَّ من ك�ؤو�سِ البرقِ ما ن�ستطيع فتعاَيل
فدوالي الوجود منذورةٌ لخوابينا في كلّ الأوقات

عا�سُ ْ قبل �أن يُداهمَنا النُّ تعاَيل
لة حوُ خمرةَ انتباهَتِنا الذاهِّ ويَ�سْرَقَ ال�صّ

ولنكنْ دوماً على �أُهبة وعْدٍ جديد
لا وقتَ للخُرافَةِ 

ما نعي�شُهُ هو الممكنُ اللّائقُ بنا 
�ألم يَقُلِ الفلا�سفةُ يوماً: �إنّ الممكنَ كان م�ستحيلًا �صغيراً..

مَ كبرياءَهُ �أ�صحابُ الإراداتِ الجبّارةِ هَ�شَّ
ها نحنُ من هُواةِ تحوي�شِ هذا الممُْكِنِ وقِطافِهِ ولو بعد حين

ها �أنا �أت�ساءَلُ بلوعةِ العا�شِقِ:
ة �شي على كُثباِين الهَ�شَّ هل هي ريحٌ َمت

هل هي نَرْج�سةُ الوقتِ التي لا تنام..
هل هي العَراءُ الذي يك�سوهُ حنيني ورغائِبي بِفَرْوِ الده�شة؟!

اقَ �أم هي اللَّعناتُ الخالدةُ التي تُلاحقُ العُ�شَّ
وتُ�شَتِّتُ �أَحْلامَهُم في �شتّى بقاعِ الوهم؟!

نا غام�ضاً.. حقيقةً لم يَزَلْ حُبُّ
رُقُ المخاتلةُ لا يَعْرِفُهُ �إلّا الطُّ

بُ الموَاحِلَ.. لعلَّ هذا الُحبَّ هو الذي يُخْ�صِ
�أكت�شفُ ذاتي �أكثَر

قانِ �أحلامي عندما يداكِ تُطوِّ
كم �أنتِ دافئَةٌ رغمَ جليدِ الوقتِ!

وكم هو �صعبٌ عليَّ �أن �أكونَ
خُرُ  عُبَابَكِ دائماً ْ ال�سفينةَ التي َمت

رقِ تقودُني �إليكِ كُلُّ الطُّ
اتِي عِندي، �سيَّان َ فَغَرَقي �أو َجن

دُ بِكِ فبِكِليَهِما �أتوحَّ


