
ثمة م�ش���كلات كبيرة تواجه قارئ د. ناديا خو�س���ت و�أدبها، �أجل �أيها القارئ المحترم، م�ش���كلات كبيرة 
وخطيرة، قرر ق�سم من قرائها التخلي عن معرفتها ب�سببها، وم�ضى كل �إلى غايته، وق�سم منهم ر�ضي 
بالتعاي����ش م���ع الم�ش���كلات و�ساف���رتُ في قط���اره، ولم يعد م�سموح���اً لي التخلي عن هذا ال�سف���ر الآن، بعد 
ها الأ�صدق���اء نت�ص���ارح في دقيقتين، قف���وا في ال�صفحة  ���وا �أيُّ اجتي���ازه م�ساف���ات متداخل���ة طويل���ة... هلمُّ
التا�سع���ة والأربع�ي�ن م���ن كتابها: »مو�سكو �أطي���اف ذكريات«، تحت عنوان »م�أتم ناظ���م حكمت«، هذه هي 
منور زوجته: »عندما كان �شخ�ص يقترب من منور معزياً، ويلم�س ابنها، كانت ت�شدّ ال�صبي �إليها، ك�أنها 

ترف�ض ال�شفقة«.
اذهبوا الآن �إلى ما كتبته عن زواج ال�شاعر ي�سينين من حفيدة الروائي ليف تول�ستوي، ثم خ�صامهما، 

وك�أنه خ�صام بين �أولاد جيرانها في حي �ساروجة الدم�شقي ال�شهير.
وهلموا نفتح روايتها: »حب في بلاد ال�شام« لنتابع بنات »الطيرة« و�صلاتهن بثقافات زمانهن، وك�أننا 
م���ع الكاتب���ة م���ن �أقربائه���ن، نره���ف ال�سمع ل�ص���وت ال�سارد: »ق���ال يو�سف: تعلم���تْ بنات الط�ي�رة  اللغة 

الإنكليزية، في مدر�سة م�س نيوتن، فلماذا تجهلها �سعاد ومنور«. )�ص57(.
�أم���ا من���ور المذك���ورة هنا، فهي غير »منور« زوجة ال�شاعر العالمي ناظم حكمت الذي توفي في الثالث من 
حزي���ران �سن���ة 1963، وكن���ا معاً في م�شهد من م�أتمه قبل لحظات بين ه���ذه ال�سطور، هي منور �أخرى 

غيرها، لكنها �أخذت ا�سمها و�أ�شياء �أخرى!
�أما »الطيرة« �أيها الأ�صدقاء فهي قرية فل�سطينية تبعد عن »رام الله« ع�شَرَةَ كيلومترات.

ل���ن نذه���ب الآن �إلى روايته���ا »�أعا�ص�ي�ر في بلاد ال�ش���ام«، لن�سافر مع الفتى الفل�سطين���ي من �صفد �إلى 
ا، متتبعين ح�صى الطرقات، وتمايل �أغ�صان الأ�شجار مع خطواته، ف�سنجد وقتاً منا�سباً لذلك في  طبريَّ
قاب���ل الأي���ام، و�إنم���ا �سن�أتي بمنور ناظم حكمت وابنهما، وبي�سينين وحفي���دة تول�ستوي، وببنات الطيرة، 

والفتى ال�صفدي، �شواهد �إثبات على وجود الم�شكلات الخطيرة التي جرت الإ�شارة �إليها...
بع���د �أرق �سه���رة طويل���ة م���ن التفكير به���ذه الكائنات، خل���دت �إلى نوم عمي���ق، فر�أيت في من���ام، ال�شاعر 
���ف عن���ه ال�صديق ال�شاعر د. ن���زار بريك هنيدي كتاب���اً -  يقول لناديا  الأرجنتين���ي بورخي����س – ال���ذي �ألَّ
خو�س���ت: »عل���ى الكات���ب �أن يُدخ���ل مكتب���ات الع���الم �إلى غرفت���ه ال�صغيرة، قب���ل �أن ي�ش���رع في كتابة ن�صه 

الأدبي...«، فتجيبه محركة يديها ك�أنها تتكلم بهما كعادتها الجميلة الحميمة: »لا تو�ص حري�صاً«.
ة يدٌ ممدودةٌ �إلى كتفي تهزها،  وه���ا �أن���ذا �أتنق���ل من �سطر �إلى �سطر، �أمام من يقر�أ ه���ذه الكلمات، وثمَّ
وت��سألن���ي، وتح���اورني، ف����أردُّ ع���ن ��سؤاله���ا بالق���ول: »م�ش���كلات نادي���ا تكمن في �أنه���ا لم تكن وفي���ة تماماً 
لن�صيح���ة بورخي����س الأرجنتين���ي، لأنها بدلًا من �إدخ���ال مكتبات العالم �إلى غرفته���ا ال�صغيرة، خرجت 
مع تلك المكتبات تتنقل بين �شوارع دم�شق والعالم، كما فعلت في �إحدى رحلاتها �إلى حماة، عندما كتبت 
بعده���ا ع���ن زيارتنا مع���اً م�سجد �أبي الفداء، والجام���ع الأعلى الكب�ي�ر، التاريخيين...وكما فعلت عندما 
�أقامت بع�ض �أم�سياتها ال�سردية وندواتها الأدبية في مدر�سة »�ست ال�شام« وفِناء »التكية ال�سليمانية« ...
نة في �صفحة  وها �أنذا �أعود �إلى مقعدي ال�صغير �أمام رف كتبها في مكتبتي ال�صغيرة، و�أترك ورقة ملوَّ
من روايتها »دماء و�أحلام في بلاد ال�شام«، لن�سمع معاً �صوت �ساردها الفني يقول: »هنا ح�ضرنا يا غادة 

ت�أبين عدنان المالكي، وا�ستمعنا مع كثير من طلاب الجامعة، �إلى ق�صيدة الجواهري:
هَ���داءِ«. ال�شُّ جَمْ���رَةَ  �أَقْبِ����سُ  و�أَتَيْ���تُ  ورائ���ي     الُخن���وعِ  غا�شي���ةَ  خَلَّفْ���تُ 
هذا العالم الوا�سع يحتاج قلباً ناب�ضاً ب�سرعة، قلب �أديبة من طراز ناديا خو�ست، لذلك �أجدني �أقول 

لها ب�صوت عالٍ: »د. ناديا نحن نحبك كثيراً«.
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صبحي فحماوي
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د. ناديا خوست 
بين مرايا نصوصها الأدبية

لوحتان للفنان التشكيلي أحمد الأنصاري
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 كتبها: منير خلف

هدى يونان
أقحوانة الحسكة البيضاء

  كتبت: هناء أبو أسعد

  كتب: خليفة عموري

الم�ساف���اتِ  ةُ  ق�ّر�بّ يون���ان  ه���دى 
الح�سك���ةِ  نجم���ةُ  الق�ص�ي�رةِ.. 
اً و�أدب���اً وخلقاً وح�سن  الم�ضيئ���ةُ حُبَّ
�أداءِ تعاليمِ الحبّ وقراءة الجمال 

وجمال القراءة.
م���ن  جعل���ت  يون���ان  ه���دى 
�أ�صابعها طبا�شير تلوّن بها �أحلام 
تاري���خ  به���ا  وت�سطّ���ر  الأجي���ال.. 

حزنه���ا الطوي���ل.. لم تك���ن �أمّ���اً �إلا بقدر م���ا تهزّ الع���الم بي�سارها 
المتخم بمن�سوب الحب الداني حدّ العظم من جهات القلب.

لم تكن هدى يونان ابنة الاتحاد فح�سبُ بل كانت حديقة �أبنائه 
المتحمّ�سين للجمال والإبداع.. الحري�صين على �صنع كل ما يمتّ 
�إلى الكلم���ة و�أخواته���ا ب�ص�ل�ات خ�ض���راء تهيّ���ئ م�ساح���اتٍ م�ؤن�سةً 

للروح وهي تقب�ض على جمر هدوءٍ متاخمٍ لحدود المناجاة.
ه���دى يون���ان كانت قرين���ة الع�صاف�ي�ر.. �صديقة المراي���ا.. دفءَ 
المحبّ���ة و�أفياءَه���ا المنتظ���رةَ وج���وه الأحبّ���ة المتغرّب�ي�ن في �أ�صق���اع 
الوج���دان..  م���ن مع���ارف خريط���ة  القادم�ي�ن  المعم���ورة ووج���وه 
حاملِ�ي�ن �ضمن نفحاتِ ابت�ساماتهم ب�شائ���رَ تفا�ؤلٍ و�سنابلَ �أملٍ لا 
م���كان للألم ب�ي�ن �صفوفهم.. تنثُر بنظ���رات �أ�صابعِه���ا الحنونِ.. 
ب�أ�صابعِه���ا ال�شم���وعِ الَح���بَّ لليم���ام والقط���ا، وتفر����شُ نب�ضاتِه���ا 

الدافئةَ للطلبة موائدَ حبٍّ ومعرفة وعطاء.
كان���ت ت���وءمَ �صديقة عمره���ا ال�شاع���رة �إيفيت تان���و )�أم �سعيد(، 
اللت�ي�ن لم تكون���ا ت���زوران ف���رع الاتحاد بالح�سك���ة �أيامَ كن���تُ خادمَ 
زملائ���ي في���ه )رئي����س هيئ���ة مكتب���ه(، لم تكون���ا �أق�ص���د )ه���دى 
يون���ان: �أمّ ك���رم، و�إيفي���ت تان���و: �أمّ �سعي���د( لم تكونا ت���زوران فرع 
الاتحاد �إلا ويداهما �سلالُ قلبٍ �أخ�ضرَ من كرمٍ و�صفاء وجمال.

�أ�ص���درت الكاتبة الراحلة هدى يون���ان مجموعتين ق�ص�صيّتين 
الأولى: قرب البحيرة والثانية: دب�س و�شاي وبرتقال.

برحي���ل الأديب���ة الزميل���ة ه���دى يون���ان تفق���د الح�سك���ةُ مربّيةً 
فا�ضل���ةً م���ن الطّراز الرّفي���ع.. تفقدُ �إداريةً في غاي���ة النجاح ونبل 
العم���ل.. تخ�س���رُ الح�سك���ةُ ن���ونَ ن�سوته���ا الحن���ونَ.. تخ�س���رُ ن���ونَ 
ن�سوتِه���ا الب���ارّةَ به���ا.. ب�أبنائه���ا المقُبل�ي�ن عل���ى ت���اء ت�أني���ث الحي���اة 
الفاعل���ة.. بمدار�سه���ا التوّاق���ة �إلى ن�صائحه���ا.. ب�شوارعه���ا الت���ي 
كان���ت ت�شه���دُ �إطلالتَه���ا البي�ض���اءَ.. ب���كلِّ كلم���ة تخ���وّل للم���رء �أن 
يرتق���يَ بقراءته���ا.. تخ�س���رُ الح�سك���ةُ بظم����أ خابوره���ا، وارتعا�ش���ة 
�سنابله���ا، وانهم���ار �أحزانه���ا قلب���اً م�شرق���اً بالح���بّ.. قلب���اً مترع���اً 
بق�ص����ص تراث الجزي���رة ال�سوريّة المعطاء، وب�ساطة نا�سها ونخوة 
رجاله���ا وانتماء �أهليها �إلى ع�شق الأر�ض، محاولين بناءَها ب�شتّى 
الو�سائ���ل المحفّزة لإعمال الذاكرة وتفعيله���ا وا�ستح�ضار الجمال 

وا�ست�شراف قادمات الأيام من الحبّ.
 تخ�س���رُ الح�سك���ةُ هدوءَه���ا المب���دع وحرفَه���ا الأنث���وي الناب����ض 
مُ �إلى ف�سيف�ساء الح�سك���ة بم�سيحييها  بثم���رات الحي���اة وه���ي تُق���دَّ
وم�سلميه���ا.. بعربها وكردها.. ب�سريانييها و�آ�شورييها ويزيدييها 
وغيره���م م���ن الذي���ن ي�صب���حُ مجتم���عُ الح�سك���ة ال�سّ���وريُّ �أك�ث�ر 
عاً و�أع���ذبَ بهجة للنف�س و�أعل���ى انتماء لن�سغ  تما�س���كاً و�أغن���ى تنوُّ

�شجرة الحياة الأم. 
ه���دى يونان )�أمَّ كرم( تر�س���مُ معالَم حياة �شخ�صيّاتها ب�أبجدية 
���ا لم يتوقّ���فْ �أح���دٌ م���ن  الح���ب ب�إبداعه���ا الق�ص�ص���ي ال���ذي رّمب
الباحث�ي�ن �أو الدار�سين على تجربتها النقيّة البنّاءة ربما لبعدها 
���ا يحظى  ع���ن عا�صم���ة ال�ض���وء ومهب���ط اليا�سم�ي�ن دم�ش���ق.. رّمب
عَمَلاه���ا الق�ص�صيان المطبوعان: )قرب البحيرة( و)دب�س و�شاي 
وبرتق���ال( باهتم���امٍ نق���ديٍّ ولفْ���تِ انتب���اهِ باحثين ع���ن لآلئ هدى 

يونان الق�ص�صية الممتعة ال�شائقة حدّ دموعها الغزار. 
هدى يونان.. وداعاً �أيتها الأقحوانة البي�ضاء.

�إنّ اله���دف م���ن م�س���رح الطفل في جوهره تعليمي، ويع���دّ �أي�ضاً و�سيلة مهمّة 
م���ن و�سائ���ل تثقي���ف الطف���ل وا�ستمالت���ه للف���ن الم�سرح���ي، وم���ن يكت���ب لم�سرح 
الأطفال فلابد �أن يكون على دراية وا�سعة بطبيعة الأطفال في مراحل نموهم 
المختلفة، كما لا بد �أن يكون من الذين يحبّون الأطفال، ويقدرون م�شاعرهم 
ويعرف���ون م���ا ي�ضحكه���م وما يحزنه���م وما يثير فيه���م الم�شاع���ر المختلفة، و�أن 
يك���ون ملمّ���اً بالكث�ي�ر م���ن الأدب المحل���ي والعالم���ي الق���ديم والحدي���ث وبتل���ك 
الطريق���ة، يتمك���ن م���ن اختي���ار �أفكار مهم���ة، ين�س���ج حولها الحبك���ة الدرامية 
المطلوب���ة، وم���ن المعل���وم �أن الف���ن الم�سرح���ي ف���ن جماع���ي، ي�شترك في���ه م�ؤلف 
الم�سرحية ومخرجُها والممثلون والفنيون وهذا يدعم وي�ساهم في �إنجاح العمل 
الم�سرح���ي ككلٍّ متكام���ل »المناظ���ر والإ�ض���اءة والملاب�س والمكي���اج وغيرها« ومعه 
ي�سه���م الجمي���ع كفريق واحد يتعاون معاً في تنفذ الم�سرحية درامياً على الم�سرح 

متوّجة بذلك جهدهم ومثابرتهم. 
والم�س���رح بالن�سبة للطفل و�سيل���ة تثقيفية مهمة، �سواء قام الأطفال �أنف�سهم 
بالتمثيل، �أم كانوا متفرجين ي�شاهدون م�سرحيات �أُعدّت لهم خ�صي�صاً، ولكل 
حال���ة م���ن الحالت�ي�ن مزاياه���ا و�أثره���ا الترب���وي المه���م، فعندما يق���وم الطفل 
بالتمثي���ل متقم�ص���اً �شخ�صية حي���وان �أو �إن�سان، �أو عندما ي�ش���ارك في رق�صة �أو 
ن�شي���د م���ع مجموعة من الأطفال على خ�شبة الم�سرح ف�إنه يكت�سب القدرة على 
العم���ل الجماع���ي كم���ا يكت�سب ثقافة علمي���ة وفنية وينمو �سلوك���ه الاجتماعي 
في الاتج���اه ال�صحي���ح، كذلك ت�شبع حاجات���ه الوجدانية، بل يكت�سب ميلًا نحو 
الف���ن الم�سرح���ي، وهذا م���ا ي�ؤثر ب�ش���كل �إيجابي بع���د في م�ستقبله ب�ش���كل عام.. 
كذل���ك ف�إن���ه عندم���ا ي�ش�ت�رك في التمثي���ل، �سيج���د الفر�ص���ة للتعب�ي�ر الفن���ي 
الجمي���ل عم���ا يريد وما يرغ���ب. �أم���ا �إذا كان الطفل متفرجاً عل���ى م�سرحيات 
مع���دة للأطف���ال في �أعم���ار مختلف���ة، ف�إ�ضاف���ة �إلى الا�ستمت���اع بم�شاه���دة تلك 

العرو�ض التي تمل�ؤه بالبهجة وال�سرور، ف�إن ما يتعلمه منها كثير ومتنوع.

لذل���ك يع���د م�س���رح الطف���ل م���ن �أه���م و�سائ���ل التربي���ة الحديث���ة في تطوير 
وتنمي���ة العدي���د من المهارات والقدرات لدى الأطف���ال والتي ي�صعب تحقيقها 
م���ن خ�ل�ال و�سائ���ل �أخرى، ونذكر م���ن تلك الفوائ���د على �سبيل المث���ال، بع�ض 
القدرات اللغوية �إ�ضافة �إلى تعزيز الثقة بالنف�س، وغر�س روح المبادرة والمحبة 

والتعاون وتطوير المهارات الح�سية والحركية.
وه���و ي�ساه���م في تنمي���ة المه���ارات الحركي���ة ل���دى الطف���ل من خ�ل�ال الأدوار 
وال�شخ�صيات التي يمثلها، وت�ساعده على التحكم في حركات ج�سده ومراقبتها 
وتطويره���ا، و�إذا كان عل���ى الطف���ل �أن يمث���ل دور حيوان مع�ي�ن، فعليه �أن يقلد 
ح���ركات و�سكن���ات ذلك الحي���وان �سواء من خلال الم�شي عل���ى الأطراف الأربعة 

�أم القفز �أو الرك�ض، �إلخ..
كم���ا �أنه يلعب دوراً مهم���اً في تطوير عقل الطفل من خلال التخيل والذكاء 
والتذكر والتقليد، فهو ينمّي قدرات الت�صور والتَّخييل لدى الطفل، وخا�صة 

�إذا كان يعتمد على الحركة والإيماء.
والم�سرح �أي�ضاَ يعمل على تطوير حوا�س الطفل، ب�شكل �أ�سرع، فهو �سيكون في 
الم�سرح يقظاً، منتبهاً بكل حوا�سه لما يجري حوله على الخ�شبة، وهذا ما يحفز 
لدي���ه ب�شكل �أكبر، حوا�س الب�صر وال�سمع، ومن ال�ضروري �أن ي�صغي لما تقوله 
ال�شخ�صي���ات حت���ى ي�شارك في الرد في حال ��سألت �إحدى ال�شخ�صيات الم�سرحية 

��سؤالًا مفاجئاً.
�أما من الناحية النف�سية ف�إن للم�سرح قدرة عظيمة على معالجة الكثير من 
الا�ضطرابات النف�سية التي يعاني منها الطفل، فيجعله �أكثر ثقة بنف�سه من 
خ�ل�ال م�شاركت���ه و�أدائِهِ لأدوار معينة، فه���و بذلك يتخلى عن الخوف والتردد 
والخج���ل، وي�ساعده على الاندم���اج بالمجتمع والتعاون والتحلي بروح الم�شاركة 
والجماع���ة، كم���ا ي�ستطي���ع �أن يك���وّن م���ن خ�ل�ال الم�س���رح علاق���ات اجتماعي���ة 

�إيجابية و�صداقات �ستترك �أثرها في نف�سه مدى العمر.

دائم���اً للروائي�ي�ن الفل�سطيني�ي�ن نكهة لاذع���ة ما دامت 
وعزيم���ة  حين���اً  والانك�س���ار  باللوع���ة  مكتن���زة  �أعماله���م 
وتحدي���اً تارة �أخ���رى، وغالباً ما تم الجمع بينهما و�صولًا 
للنهو����ض والتحرير ولأنها الق�ضي���ة ال�شائكة فقد �أوغل 
الإيديولوجي���ة  وم�شاربه���م  �أفكاره���م  تبي���ان  في  كتابه���ا 
والمعرفي���ة ع�ب�ر �أروق���ة �سردياته���م لينجزوا عم�ل�اً لائقاً 
ورديف���اً لم�سيرة جي���ل من الكتاب �أمث���ال: )جبرا �إبراهيم 
جبرا، غ�سان كنفاني، �إبراهيم ن�صر الله، ح�سن حميد... 

وغيرهم(.
في /قاع البلد/ للروائي الفل�سطيني �صبحي الفحماوي 
الذي در�س الهند�سة الزراعية وامتهنها يلج عالم ال�سرد 
ليكت���ب معانات���ه كلاج���ئ فل�سطين���ي في �أي���ة بقع���ة م���ن 
بق���اع الأر����ض حم���ل وزر ق�ضيت���ه و�أخذ يفت�ش ع���ن �سبيل 
لعودت���ه و�إن كانت عمان مكاناً انطلق منه الكاتب ليروي 
مجريات ما يحدث على �أر�ض الواقع ت�صاحبه هواج�سه 

و�أف���كاره ومتاعبه التي ما برحت تئن وتت�صاعد فهو �شخ�صية متعددة الأبعاد 
/متغاي���رة /متناق�ض���ة/ الروائي والنوازع تنتابها حال���ة �صراعية كاملة �سواء 

داخلها �أم خارجها �أو بينهما؟
/هربي���د العو����ض/ بطل الحكاي���ة هذا الإ�ش���كالي بطبعه ذي الن���زق الثوري 
ع�شن���ا مع���ه ليالي���ه الع�ش���ر ب���دءاً م���ن ا�ست���ذكارات الهج���رة والرحي���ل والمنفى 
فج�س���دت معان���اة الفل�سطيني في ال�شتات وال�سارد هن���ا الأزهري �سامي الناظر 
ال���ذي نق���ل وقائع ما بثه له الهربي���د من يومياته العالقة في ق���اع البلد فتارة 
يكون عتالًا في �سوق الخ�ضر �أو بائع /بالة/ لكنه �أبى ممار�سة الت�سول ومن ثم 

هذا ما جنته عليه حرب �ستة الأيام التي �شردت الكثير من �أهل فل�سطيني..
*)1( �إ�شارات...

�إن فك���رة الإب���داع تتجلى في ابتكار الأف���كار وطرحها بال�شكل الذي لا تجعلها 
�صادم���ة كنم���وذج تقريري خبري بل ب�إيجاد مت�سع للدلالة والإ�شارة والتلميح 
المبط���ن وهن���ا نج���د �أن الفحم���اوي نج���ح في ه���ذا الأم���ر فمث�ل�اُ ح�ي�ن �أعط���ى 

ال�شخ�صية البطلة /الهربيد/ هذا البعد الفل�سفي والذي 
جعل���ه يربط قدميه حينم���ا �أتيحت له الإقامة على �سطح 
�أح���د الفن���ادق البائ�سة نظراً لفقره ال�شدي���د /فالهربيد/ 
�أثن���اء نوم���ه يم�شي وعلى ه���ذا العلو يخاف م���ن ال�سقوط 
لذل���ك فعل م���ا مكنه من الثبات وهي �إ�شارة مهمة �إن على 
اللاج���ئ عدم الوقوع فري�سة الأح�ل�ام والأوهام ولا يبقى 

ثابتاً ويقظاً لأنه بب�ساطة �صاحب حق ور�سالة.
*)2( �إ�شارة..

ب����أركان  �أخ���ل  بم���ن  العو����ض  هربي���د  يت�س���اءل  عندم���ا 
الإ�س�ل�ام التي كانت �ستة بعد �أن �شطب ركنها الأخير وهو 
الجه���اد في �سبي���ل الله... فهل �أ�سقط الع���رب ذلك؟ �إذاً من 

�سيحرر فل�سطين؟
�إ�شارة  )3( *

عندم���ا عق���د الهربيد الع���زم للعودة �إلى الدي���ار وقيامه 
بعملي���ة فدائي���ة م���ع فت���اة �أخ���رى كان هدف العملي���ة �أ�سر 

عدد من جنود الاحتلال بغية التبادل مع �أ�سرى فل�سطينيين...
وهنا يتبين �أن العمل الفدائي كما �صوّره الفحماوي لي�س غايته القتل بقدر 
... الغاية الإن�سانية التي مفادها نيل الحرية لأبناء جلدته في الأ�سر لي�س �إلَّا

وكم���ا ب���د�أت ت�أتي رواية ق���اع البلد كحلقة م���ن حلقات المنه���ج المقاومة الذي 
ي�أب���ى الان�صي���اع تح���ت وط�أة الظ���روف مهما بلغ���ت معبرة �أن حال���ة الاغتراب 
النف�س���ي والاجتماع���ي وال�سيا�سي لن تبر�أ �إلا بالعودة والتحرير كهدف �أ�صيل 

يعزز من �أمر المقاومة والفداء في عالم يتحدى �إن�سانيته وينفيها...

*الهام�ش:
قاع البلد �صادر عن مكتبة / كل �شيء / حيفا – 2017.

من القطع المتو�سط... / 235/ �صفحة..

دور المسرح في تنشئة شخصية الطفل

قراءة في رواية قاع البلد للروائي صبحي فحماوي
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 1857( كون���راد  جوزي���ف  يُع���د 
البولن���دي،  الأ�ص���ل  ذي   )1922  –
الن�سخ���ة  ه���و  الجن�سي���ة؛  البريط���اني 
الإنكليزي���ة من �أدب���اء البحر في العالم، 
وقد يكون �أقدمهم الذين �أوقفوا كامل 
نتاجهم الإبداعي على ق�ص�ص وروايات 
ال���ذي كان عل���ى  الأزرق  الف�ض���اء  ه���ذا 
م���ا يب���دو »�صلباً« تح���ت �أقدامه، والذي 
�شكّل ا�ستقراراً ما، له مُقارنة بالياب�سة، 
ذل���ك م���ا يُ���ردده »كون���راد« في �أك�ث�ر من 
بع����ض  ل�س���ان  عل���ى  �س���ردي  منعط���فٍ 
ب�أم���نِ  ابتهج���تُ  )وفج����أة  �شخ�صيات���ه، 
البحر مُقارنةً بعدم ا�ستقرار الياب�سة.. 

)�ص16((..
فم���ن ب�ي�ن �أك�ث�ر م���ن ع�ش���ر رواي���ات، 

مناخ���ات  في  تخو����ض  جميعه���ا  كان���ت 
بحري���ة – ربم���ا – با�ستثن���اء روايت�ي�ن فق���ط، كانت���ا بعيدت���ان 
ع���ن ف�ض���اء البح���ر.. ويع���ود اهتم���ام »كون���راد« ب����أدب البح���ر، 
ومغامرات���ه �إلى �شغل���ه الطوي���ل على متن ال�سف���ن، وبوظائف 
مختلف���ة و�صل���ت لأن ي�صل مرتب���ة الرُبّان لأكثر م���ن �سفينة، 
حيث كان���ت بع�ض الأحداث والمغامرات التي تحدث على ظهر 
ال�سفين���ة م���ن عوام���ل مناخي���ة، وهيجان���ات العامل�ي�ن عليها، 
رّ�ضاً للكتاب���ة، لي�س بمعنى الت�سجيل  كان���ت كُلها تُ�شكّلُ له ُحم
الواقعي، و�إنما كحافزٍ �سردي لإيجاد المعُادل الإبداعي له�ؤلاء 
ال�شخ�صي���ات، ولا�سيما و�أنّه كان قد خبر جواناتهم ودواخلهم 

بالمعا�شرة الطويلة وهو يُراقب ويت�أمل في �سلوكياتهم..
وت�أت���ي رواي���ة )ال�شري���ك الخف���ي( ترجم���ة �إ�سكن���در حب����ش، 
وال�ص���ادرة م�ؤخ���راً ع���ن دار دلمون الجدي���دة بدم�ش���ق، ك�إحدى 
مدونات���ه الروائي���ة البحري���ة، الت���ي لا يغف���ل فيها ع���ن لعبته 
الفني���ة التي طالم���ا ا�شتغل عليها في غير رواي���ة، - وهي م��سألة 
)القري���ن( -، لكن لي�س بالطريقة الت���ي تناولها باولو كويلو، 
حي���ث وجد القرين في الن�ص���ف ال�ضائع للمرء، الذي هو المر�أة 
بالن�سب���ة للرج���ل، والرجل بالن�سبة للم���ر�أة، والذي عليهما �أن 
يعي�ش���ا المعان���اة حتى يلتقي كلٌّ منهما بن�صف���ة الآخر، ومن ثم 
ليكتم���ل الكائ���ن بن�صفه ال���ذي كان تائهاً و�ضائع���اً ومن �أجيالٍ 
مختلف���ة، و�إنم���ا )القرين( عل���ى �شاكلة ما اعت�ب�ره النقّاد من 
�أنّ رواي���ة )ال�شري���ك الخف���ي( تتب���ع خط���اً �أدبيّ���اً تج���د منبع���ه 
عن���د »ملفيل« كم���ا في روايات: بينيتو �سيرين���و، بارتلبي، بيلي 
ب���ود، وه���و خ���ط تج���ده �أي�ض���اً في رواي���ة فلاديم�ي�ر نابوك���وف 
)الاحتق���ار(، وكما عند ديكنز، ف�إنّ ال�شخ�صيات الثانوية تبدو 
مو�صوف���ة هنا ببع�ض الخطوط ال�ساخرة التي تكفي ل�صناعة 

»بورتريه« ما..
)القري���ن( عن���د كون���راد؛ كائ���نٌ �آخر، ق���د يكون رج�ل�اً، وقد 
يك���ون ام���ر�أة، ذل���ك القري���ن – الآخ���ر ال���ذي تتماه���ى به حتى 
ي�ص�ي�ر )بورتري���ه( عنك لدرجة الالتبا�س ب�ي�ن )الأنا والهو(، 
ومو�ض���وع رواية )ال�شريك الخف���ي( تقوم بكاملها على م��سألة 
)القرين( الذي يتماهى به رُبّان ال�سفينة ال�شاب، والذي يعمل 
قُبطاناً لأول مرة.. وهو عندما اختار الخفارة الليلة على غير 
م���ا يفعل���ه القباطنة، في �أول ي���وم �إبحار لل�سفين���ة البريطانية 
العائ���دة من موانئ ماليزي���ا.. ففي انتظ���اره الطويل، لي�سمع 
ن���داءً م���ن �أحده���م عل���ى م�ت�ن ال�سفينة يُخ�ب�ره �أن ثم���ة ريحاً 
�ص���ارت كافية لانطلاق الرحلة، يعثر الربّ���ان عند �أ�سفل �سلمٍ 
حبل���ي ن�س���يّ عمال ال�سفين���ة رفعه ما يُ�شبه الجث���ة العالقة به، 
ث���م ليكت�ش���ف بعد ت�أمل طوي���ل �أنه كائن لاي���زالُ فيه بقيةٌ من 
روح، فيرفع���ه على ظهر ال�سفين���ة ويُخبئه في قمرته الخا�صة، 
وهو الذي كان عازماً على موا�صلة ال�سباحة حتى الغرق، وهو 

تلفٌ تماماً عن الرغبة في الغرق )�ص35(.. �أمرٌ ُخم
وفي �س���رده لمغامرة اللاج���ئ ل�سفينته، حيث يتماهى به، ك�أنه 
ه���و م���ن عا����ش المغامرة مع���ه، بل ربما ه���و نف�سه من ق���ام بكل 
الأح���داث، )�أدرك���تُ �أنّ بديلي لم يكن قات�ل�اً متوح�شاً، ولذلك 
لم �أطل���ب من���ه الدخ���ول في التفا�صي���ل الدقيق���ة للح���ادث.. 

)����ص25((، حي���ث �سيلج�أ »كون���راد« �إلى 
تقنيت�ي�ن م���ن تقني���ات البلاغ���ة المُ�ضادة، 
رغ���م ع���دم �إهمال���ه البلاغ���ة التقليدي���ة 
)وق���د  ال�ساح���ر؛  و�صف���ه  في  لا�سيم���ا 
الحاج���ز  عل���ى  برق���ةٍ  ي���دي  ا�ستراح���ت 
ل���و  كم���ا  ال�سفين���ة،  ل�سط���حِ  الحدي���دي 
كان���ت ت�ستلق���ي عل���ى كتفِ �صدي���قٍ حميم 
تقنيت���ي  �إلى  يلج����أ  حي���ث  )����ص12((، 
)الحذف والإ�ضمار( على وجه التحديد، 
وه���و الأم���ر ال���ذي ا�ستط���اع م���ن خلال���ه 
»كون���راد« من تحوي���ل )ال�شريك الخفي( 
كق�ص���ة �إلى رواي���ة رغم حجمه���ا ال�صغير 
ال���ذي لا يتجاوز المئة �صفحة.. فهي ن�صٌّ 
�أط���ول م���ن ق�ص���ة ق�ص�ي�رة، و�أق�ص���ر من 
رواية، وهو ما يُعطي الرواية غنى رمزياً 
كب�ي�راً.. �إنه���ا ق�ص���ة ه���ذه الأي���ام القليل���ة 
م���ن الحي���اة ال�سري���ة لل�شريكين، ومن ثمّ رحي���ل هذا ال�شريك 
عن���ه، وعل���ى ما ي���رى مُترج���م الرواية، فف���ي روي���ات كونراد: 
»لورد جي���م، قلب الظلمات، والعميل ال�سري؛ ثمة ا�ستعمالات 
�سابق���ة لثيم���ة القري���ن، والإبهام ال���ذي يفتر�ضه ع���ادةً تقابل 
هذي���ن ال�شخ�صين، يبقى �إبهاماً كام�ل�اً، بيدَ �أنه بخلاف ذلك 
في )ال�شري���ك الخفي(، ح�ي�ن ي�سمح القبطان لقرينه بالرحيل 
كي يتوه في الأر�ض، لأنه بذلك ي�ستطيع في النهاية تخ�صي�ص 
نف�س���ه بمهمت���ه الحقيقي���ة – قي���ادة ال�سفين���ة- ليُلق���ي ظلالًا 
في طري���ق المعرف���ة ال�صام���ت وال���رد الداف���ئ، �أي تل���ك ال�صل���ة 
الحميم���ة ب�أتم �صورة لها التي تربط رجل البحر ب�أول �سفينة 
يت���ولى قيادته���ا، )كنتُ �أ�شعر �أنّ تمزقي �إلى ن�صفين، كان �أخفّ 

وط�أةً عندما �أكون ب�صحبته.. )�ص57((..
)ال�شري���ك الخف���ي( التي يقول عنها »غاف���ان يونغ« في كتابه 
)�أ�شب���اح كون���راد(: »ا�ستوح���ى الروائي ق�صته ه���ذه من حادثة 
حقيقي���ة، وه���ي جريمة قت���ل نفذّها نائ���ب ربّ���ان �سفينة »كاتي 
�أح���د البحارة، بيدَ  1880، وذهب �ضحيتها  – �س���ارك« ع���ام 
�أن كون���راد في كتاب���ه ه���ذا يُقلل م���ن �إح�سا�س نائب���ه – ليغات- 
بعقد الذنب..« �صحيح �أن الأخير لم ي�ستطع القيام بواجباته 
ك�ضابط، ولم يعد يرى في نف�سه القدرة على تحمّل الم��سؤولية، 
�إذ لم ينق���ذ حت���ى �سفينت���ه، كم���ا �أن الجرم وقع عل���ى القبطان 
ال���ذي ا�ستقب���ل ليغ���ات عل���ى �سفينته الت���ي كانت تُبح���ر قريبة 
م���ن ال�سفين���ة المنكوبة، والذي �أخف���اه عن �أع�ي�ن كل المُ�شتغلين 
عل���ى متنه���ا، حتى ا�ستط���اع م�ؤخراً تهريب���ه �إلى جزيرة قريبة 
بع���د �أن حوّل م�سار ال�سفينة لتُبحر بين الجزر رغم احتمالات 
الجن���وح الخط���رة، لكن���ه غامر فق���ط لأنه وج���د نف�سه في ذلك 
كنه �ألا يك���ون ظاهراً  اله���ارب القات���ل، )��سأل���تُ نف�س���ي: ه���ل ُمي
�إلا لعين���ي فق���ظ؟ كنتُ كمن يُلاحقه �شب���ح )�ص 67((.. وقد 
و�ض���ع مو�ض���ع الخطر لي����س ال�سفينة فقط، و�إنم���ا �أي�ضاً حياة 
الطاق���م ب�أ�س���ره.. هن���ا ف�إنّ القري���ن قد لا ينتب���ه للت�شابه بينه 
وب�ي�ن الرُبّ���ان الذي يُلفتُ���ه الأمر حد التماه���ي لا�سيما عندما 
منجه »منامته« المخُططة ليرتديها، وهو ما التب�س حتى على 
عام���ل المطبخ على ظهر ال�سفينة، بمعنى كان على )كونراد – 
الرب���ان ال�س���ارد( في حاج���ة �إلى �أن يُلب�س القري���ن كلَّ ثيابه كي 
يُح���دث ه���ذا الت�شابه، ويُغام���ر لأجله.. وهنا نُ�ش�ي�ر �إلى �أنه في 
الق�ص���ة الحقيقي���ة، ق���د انتح���ر القبطان بع���د �أن غطى هروب 

نائبه الذي حُكم عليه بعد بال�سجن لمدة �سبع �سنوات..
تقني���ة �أخ���رى يلج����أ �إليه���ا كون���راد في �س���رده، وه���ي تقني���ة 
الح���ذف، بمعنى الإ�ضم���ار، حيث يجعل من الق���ارئ �شريكاً في 
الكتابة، الذي ي�ضع على عاتقه ملء الفراغات في الن�ص، ذلك 
�أن كون���راد كث�ي�راً م���ا يهرب م���ن التفا�صيل وو�ض���ع الخواتيم، 
وم���ا عل���ى الق���ارئ �س���وى الا�ستنت���اج وو�ض���ع الخواتي���م الت���ي 
تُنا�س���ب ذهنيته، فه���و لم يذكر �شيئاً عن »ليغ���ات« بعد نجاجه 
في اله���روب عل���ى �سبيل المثال، ه���ي عا�شت على تل���ك الجزيرة، 
�أم تع���رف �صي���ادون عليها ونقلوها معهم �إلى مكانٍ �أكثر �آماناً، 

وغير ذلك الكثير من احتمالات الخاتمة..

جوزيف كونراد في )الشريك الخفي(
حكاية القرين الذي يُلبسه كلَّ ثيابه كي يُحدث التشابه

لوحة وشاعر

كن���ا ق���د وقفن���ا في �إطلال���ة �سابق���ة 
عن���د لوحة )الراق�صة( لل�شاعر علي 
محم���ود ط���ه، وفي ه���ذه ال�صفح���ات 
�سنعال���ج اللوح���ة نف�سها عن���د �شاعر 
والم���راد  �شيب���وب(  )خلي���ل  ه���و  �آخ���ر 
الك�ش���ف عن تع���دد الر�ؤية للمو�ضوع 
الر�ؤي���ة  زواي���ا  بتع���دد  الواح���د 

والأر�ضية الفني���ة والثقافية لل�شاعر، 
و�سنتب���ع هات�ي�ن الوقفت�ي�ن بوقفت�ي�ن �أخري�ي�ن 
ر�ؤيت���ه  منهم���ا  ل���كل  معا�صري���ن،  ل�شاعري���ن 

وزاوية الر�ؤية. 
وخليل �شيبوب هو خليل �شيبوب من مواليد 
اللاذقي���ة )1892م(، هاج���ر �إلى الإ�سكندرية 
وعم���ل فيه���ا، ع���رف ال�شاع���ر خلي���ل مط���ران، 
وكتب له مقدّم���ة ديوانه، التقى ب�شوقي وكتب 

له مقدمة الديوان �شعراً منها:
�شيبوبُ! ديوانك باكورة

وفجرك الأول نور ال�سبيلْ
ال�شّعر �صنفان؛ فباقٍ على

قائله، �أو ذاهب يوم قيلْ
ما فيه ع�صريٌّ ولا دار�سٌ

الدهرُ عمرٌ للقري�ض الأ�صيلْ
توفي �سنة 1951م في م�صر.

الراق�صة »من المتقارب«
نَّهُ تُكِ راق�صةً �أَ بَغَ�ضْ

قُ خ�صرَك غيري ف�أَدرِي يطوِّ
وت�سرينَ بيَن يديهِ على

رخيمِ الغناءِ لَعوباً، ويَ�سْرِي
وتَنْتَهِبَانِ معاً في النّعيمِ

ري لذيذَ المنُى تجريانِ وَجت
ِ وتنفلتانِ لها مَرِحَْني

دْرِ وتجتمعانِ بكفٍّ و�صَ
فت�ست�سلميَن �إليه بنف�سٍ
طَرُوبٍ ولهوٍ وخفّةِ فِكْرِ

وتُعك�سُ منكِ عليه عواطِ
ـــفُ قلبكِ وَهْي مطالع فجري

ونمَّ عليكِ احمرارُ الخدودِ
وما تحتويهِ ابت�سامةُ ثَغْرِ

فَمُتِّعَ غيريَ منكِ بقدٍّ
وزَنْدٍ ونَهْدٍ ووَجْهٍ و�شَعْرِ

وقد �ضمَّ بين ذراعيه مَنْ
ي بقلبي وروحي وعُمري �أفُدِّ

ِ �أراني �إذا ما ت�أملتُ ذلـــــــــ
ـــكَ �ضَلَّلَ رُ�شدي و�أ�شْكلَ �أمري

وقامتْ قيامةُ روحي عَليَّ
بري و�أَطبق ر�أْ�سي و�أُفْرِغَ �صَ

وما دامَ يُر�ضيكِ ب�ؤ�سي وذُلي
ي فخليكِ راق�صةً وا�ستَمِرِّ

ولا تُفْكِري بيَ مِن بعد ذاك
ي وطِيبيِ بغيري نَفْ�ساً وقَرِّ
ولا ت�أْملي بي ولا تطلبيني

ولا تَرحمينيَ وار�ضي بِهَجْري
و�إِنْ متُّ في الهجْرِ منكِ فبعــ

ي فوقَ قَبري! ــد مماتيَ قُومي ارْقُ�صِ
ربم���ا كان في ا�ستطاع���ة دار�س النَّ�ص �أن ي�ضع 
ل���ه عنوان���اً �آخ���ر ه���و »غَ�ي�رة«؛ ذل���ك �أنَّ الن����ص 
ي���دور ح���ول راق�ص���ة يعرفه���ا ال�شاع���ر، ويظ���نُّ 
�أنه���ا مل���ك ل���ه، وي����ألم لأنه���ا راق�ص���ت غ�ي�ره، 
ف���كان من جرّاء ذلك �أن نبذه���ا وبغ�ضها، وهذا 
البغ����ض ال���ذي تملَّ���ك نف����س ال�شاع���ر يبره���ن 

»الراق�ص���ة«  �أنَ  يعل���م  ب�أن���ه  علي���ه 
الت���ي ا�ست�أث���ر به���ا ه���ي بن���ت هوى، 
لا ت���ردُّ ي���دَ لام����س، وه���ي تراق����ص 
لـــــــــذي���ذ  مع���اً  وينتهب���ان  غ�ي�ره، 
المن���ى، ويتملكه���ا الم���رح، وتت�شاب���ك 
الأيادي، وتتقارب ال�صدور، ويزيد 
بتجلّ���ي  والا�ست���دلال  الحج���اج  في 
العواط���ف  وه���ي  علي���ه،  عواطفه���ا 
الت���ي يح����سّ ال�شاعر �أنَّ وراءها فج���ره المنتظر، 
و�أ�ضاف �إلى ذلك حمرة خديها، وافترار ثغرها 
ع���ن ابت�سامة، لقد غ���دت »راق�صته« نهباً لتمتّع 
غيره بها، بزندها، ونهدها، ووجهها، و�شعرها، 
ق، فق���د  وه���ذا �أم���ر - بالن�سب���ة �إلي���ه - لا يُ�ص���دَّ
كان م���ن ال�صع���ب علي���ه ب���ل م���ن الم�ستحي���ل �أن 
ي�ستوعب مثل ذلك، فكان من �آثار ذلك �ضلاله 
ع���ن الفهم وفقدُه ر�شده، واللجوء �إلى التفكير 
والت�ص�بّ�ّرر والا�ست�س�ل�ام لح���ال الب�ؤ����س وال���ذّلّ 
التي �أو�صلته �إليه���ا هذه الراق�صة، وانتهى �إلى 
�إع�ل�ان القطيعة معها �إلى غ�ي�ر رجعة، ف�إذا ما 

لقي حتفه، فلتمار�س رق�صها على قبره:
ولا تُفْكري بي من بعد ذاك
وطيبي بغيري نف�ساً، وقرّي
ولا ت�أملي بي ولا تطلبيني

ولا ترحميني وار�ضي بهجري
و�إن متُّ في الهجر منك فبعــــــــــ

دَ مماتي قومي ارق�صي فوق قبري

و�صف المقطع الأول:
الراق�صة والآخر )1-5(

الراق�صة وتفاعلها مع الآخر )6-9(
ال�صدمة ووقعها )10-11(

الا�ست�سلام )12-15(
ت�سيط���ر عل���ى المقط���ع الأول )5-1( الأفعال 
الدال���ة على الح���ال، وهي ت�سعة �أفع���ال ب�صيغة 
ت���دلُّ  الت���ي  الما�ض���ي  ب�صيغ���ة  وواح���د  الح���ال، 
وه���ذا  »بغ�ضتُ���ك«،  الفع���ل  وه���و  الح���ال،  عل���ى 
الفع���ل المع�ّر�بّ عن مكن���ون عاطف���ي لل�شاعر هو 
الك���ره، و�إن كان ب�صيغ���ة الما�ض���ي، ولكنَّ وجهته 
الزمنية الدلالة على الحا�ضر، �إذ مراده بذلك 
�أنَّ كرهه���ا لي����س م���ن قبي���ل الما�ض���ي القري���ب 
�أو البعي���د ولكن���ه الما�ض���ي الم���راد ب���ه الحا�ض���ر 
والم�ستقب���ل مع���اً، فه���و يري���د �أن يق���ول – فيم���ا 
�أح�س���ب-: �إن���ه يكرهه���ا لأن���ه ر�آه���ا وق���د ط���وّق 
غ�ي�ره خ�صره���ا، و�أن���ه �سيبق���ى على كره���ه لها 
م�ستقب�ل�اً، فلي�س���ت هي �أه�ل�اً له، و�س���ر اختيار 
�صيغ���ة الح���ال في بقي���ة �أبي���ات المقط���ع ت�صوي���ر 
رق�صه���ا م���ع الآخ���ر وا�ستح�ضاره، فيك���ون �أ�شد 

�أثراً في المتلقي وال�شاعر معاً. 
ويلح���ظ �أن ال�شاعر �أراد �إقن���اع قارئه ب�أ�سباب 
موقفه من تلك الراق�صة، وهي �أ�سبابٌ لا �سببٌ 
واحدٌ فقد جع���ل عطف هذه الأفعال بالـ)واو(، 
فن�سقه���ا عل���ى الخ�ب�ر الأول )يط���وّق( ليع�بّ�ّرر 
ع���ن جملة م���ن الأ�سباب التي جعله���ا حجّته في 
�أخ���ذه موق���ف البغ����ض، ومعلوم �أنَّ ه���ذا الن�سق 
بالواو �إنما يفيد الت�شارك بينها جميعاً لت�شكل 
�أ�سباب���اً مترابط���ة كال�سب���ب الواح���د فالأفع���ال 
وتنفلت���ان،  وتنتهب���ان،  وت�س���ري،  )وت�سري���ن، 
وتجتمع���ان(، ث���م ج���اء ن�سق���ه البي���ت الخام����س 
بالف���اء ب���دلًا من ال���واو، لأن���ه كالنتيج���ة لتلك 
المقدم���ات من جه���ة والنتيجة لا بد من ترتّبها 

على المقدّمة. 
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قضايا وآراء

 كتب: عبد الحكيم مرزوق

ال�شع���ر في الع�ص���ر العبا�س���ي الأول 
م(   750-847/  132-232(
غ���ازي  الدكت���ور  ت�ألي���ف  م���ن  كت���اب 
مخت���ار طليم���ات و.�أ.عرف���ان الأ�شقر 

�صدر عن دار قنديل دبي.
ه���ذا الكتاب هو الثامن من �سل�سلة 
كت���ب تاري���خ الأدب العرب���ي، وه���و لا 
ينف�صل عما �سبقه، ولن ينف�صل عنه 
ما يلحقه، فتاريخ الأدب العربي نهر 
الأم���واج  الأم���واه متلاح���ق  متدف���ق 

يف�ضي بع�ضه �إلى بع�ض.
حينما ينتقل دار����س الأدب العربي 

م���ن الع�ص���ر الأم���وي �إلى الع�ص���ر العبا�س���يّ يخيّ���ل �إلي���ه 
�أن���ه انتق���ل م���ن نه���ر �إلى بحر �أو م���ن قري���ة �إلى حا�ضرة، 
ويده�ش���ه �صخ���ب الحي���اة بعدم���ا �أل���ف �سك���ون القري���ة، 
ويحت�ش���د حوله مئات ال�شعراء م���ن العرب والموالي ممن 
فط���روا عل���ى النظ���م بالموهب���ة، ومم���ن تعلم���وه ونظموه 
بالاكت�ساب، حينئذٍ يحار الدار�س كيف ي�ستق�صي �أغرا�ض 
ال�شع���ر؟ وكي���ف يح�ص���ي جمي���ع ال�شع���راء؟ ث���م ي�ضط���ر 
�آخ���ر الأم���ر �إلى العدول ع���ن الا�ستق�ص���اء والإح�صاء �إلى 
الانتقاء والا�صطفاء لئلا يثقل على نف�سه وعلى القارئ.
والأم���ر الثاني: لم يكتف بالدر����س والبحث، بل ناق�ش 
بع�ضه���ا  في  م���ا  وب�ّنميّ  والمحدث�ي�ن  القدم���اء  �آراء  �أي�ض���اً 
م���ن �صح���ة �أو ع���وار ومجانب���ة لل�ص���واب وذل���ك بالدليل 

وال�شاهد.
وثال���ث الأم���ور �أن الكت���اب تمي���ز م���ن �أ�شباه���ه ب�إن�شائه 
الأدب���ي ب�أ�سل���وب عربي �أ�صي���ل بريء م���ن الإ�سفاف بعيد 

عن فا�شية الأ�ساليب المهجنة.
ورابعه���ا: �أنه ا�ستوعب المو�ضوع���ات والأفكار التي د�أبت 
الجامع���ات عل���ى تدري�سه���ا، فه���و لع�ش���اق العربي���ة عام���ة 

�سمير، ولطلاب الجامعات الخا�صة م�صدر ومرجع.
الكتاب بابان:

* الب���اب الأول: الحي���اة العام���ة في الع�ص���ر العبا�س���ي 
الأول موّزع على ثمانية ف�صول:

الف�صل الأول يت�ضمن مجموعة من العناوين: �سقوط 
الدول���ة و�أ�سباب���ه، وقي���م الدع���وة العبا�سي���ة، ومراحله���ا، 
وانت�ص���ار العبا�سيين، وفتكهم بالأموي�ي�ن، و�أدوار الدولة 

العبا�سية، وخلفاء الع�صر الأول.
الف�صل الثاني: ويت�ضمن حديثاً عن الحياة ال�سيا�سية 

والداخلية والخارجية.
الف�ص���ل الثال���ث: النظ���م الإداري���ة و�شمل���ت الدواوي���ن 
والبري���د وال�شرط���ة، والإدارة المالي���ة، و�أ�ساليب الجباية، 
وحدي���ث عن بيت المال وم�صادره و�صك النقود، والق�ضاء 

والح�سبة.
الف�ص���ل الراب���ع: تناول الحي���اة الاجتماعي���ة بمختلف 
جوانبه���ا م���ن انق�س���ام الطبق���ات الاجتماعي���ة، وتعددها، 
وتفاعله���ا، وبروز النزعات القومية وال�شعوبية، ومظاهر 
ال�س���رف وال�ت�رف، والغن���اء، والرق�ص، والخم���ر والمجون 
والمعتق���دات  وتعدده���ا  والأعي���اد  والت�ص���وّف  والزه���د 
ال�شعبي���ة، والم���ر�أة وال���زواج والملاب����س والزين���ة والأطعمة 

واللهو واللعب.
م���ن  الاقت�صادي���ة  الحي���اة  تن���اول  الخام����س:  الف�ص���ل 
زراع���ة، و�صناع���ة، وتج���ارة، وازده���ار الحي���اة الاقت�صادية 

و�أ�سبابه.
الف�ص���ل ال�ساد����س: ت�ضمن عر�ضاً للعم���ران وتخطيط 

المدن وبناءها والدور والق�صور والم�ساجد.
الف�صل ال�سابع: الفرق الإ�سلامية وتعددها.

الف�ص���ل الثام���ن: الحي���اة الثقافي���ة، وامت���زاج ال�شعوب 

وحوا�ض���ر  والثقاف���ات،  واللغ���ات، 
وعل���وم  الدي���ن،  وعل���وم  الثقاف���ة، 

العربية و�آدابها.
الب���اب الث���اني ت�ضم���ن مجموع���ة 
م���ن الف�صول ح���ول �أغرا����ض ال�شعر 

في الع�صر العبا�سي الأول وهي:
وتن���اول  الو�ص���ف  الأول:  الف�ص���ل 
م���ن  الو�ص���ف  وموق���ع  الخي���ال 
الق���ديم،  العرب���ي  ال�شع���ر  �أغرا����ض 
�صح���راء،  م���ن  المو�صوف���ات  وتع���دد 
و�سح���اب  ورع���د  وب���رق  و�س���راب 
وغيا����ض وريا����ض ونج���وم ومنازلها 
والحيوانات وم�شاهد الحرب وبع�ض �صور الحياة و�أدوات 

الح�ضارة والخمر ومجال�سها ومن ثمّ �سمات الو�صف.
الف�ص���ل الث���اني: الغ���زل: ت�أث�ي�ر الج���واري في ازده���ار 
ومناج���اة  وظعائ���ن،  “�أط�ل�ال  الغ���زل  و�أنم���اط  الغ���زل، 
الطي���ف وغ���زل المطالع والغ���زل العفيف والغ���زل الح�سّي 
والغزل المتكلف وغزل �أهل الحرف وغزل الكهول والغزل 
ال�ش���اذ” كما تن���اول التقليد والتجديد في الغزل العبا�سيّ 

ثم ختم الف�صل بخ�صائ�ص الغزل.
الق���روي  و�أنواع���ه:  الثال���ث: عر����ض للفخ���ر  الف�ص���ل 

والقبلي والقومي وتحدث عن �سماته.
الف�ص���ل الرابع: تناول المدي���ح و�آراء القدماء في المديح، 
المدي���ح في الع�ص���ر العبا�س���يّ وطبق���ات الممدودحين وختم 

بجولة بيانية في ق�صيدة “عمورية” لأبي تمام. 
الف�ص���ل الخام�س: الهج���اء: قدمه، ودوافع���ه، وفقدان 
النقائ�ص بهاءه، والتقليد والتجديد فيه، و�أنواع الهجاء 

والمهجويين، و�سمات الهجاء.
الف�ص���ل ال�ساد����س: الرثاء: در����س النقاد ل���ه، الرثاء في 
الع�ص���ر العبا�سيّ الأول وطبق���ات المرثيين وطواف نقدي 

برائية الخريمي في رثاء بغداد.
الف�ص���ل ال�ساب���ع: الزه���د والحكم���ة في اللغ���ة والدي���ن 
والفل�سف���ة وال�سلوك، الزهد والحياة في الع�صر العبا�سي، 
م���ن �شعراء الزهد، �أبرز معاني الزهد – بوادر الت�صوّف، 
الحكمة وتطورها ومعانيها وذكر بع�ض ال�سمات الفكرية 

والفنية للزهد والحكمة.
الف�ص���ل الثام���ن: ال�شك���وى: ال�شك���وى ب�ي�ن ع�صري���ن 
الم�شك���و  وعوامل���ه،  العبا�س���يّ  الع�ص���ر  في  و�ضموره���ا 
من���ه ومع���اني ال�شك���وى م���ن الخلف���اء وال���ولاة والق���ادة 
والأ�صح���اب، وال�شك���وى م���ن الفق���ر والج���وع وال�سج���ن 

والغربة والهرم وحديث عن بع�ض �سمات ال�شكوى.
الف�صل التا�س���ع: الاعتذار والعتاب والتهنئة: الاعتذار 
بين اللغة والأدب، �ألوان الاعتذار، الاعتذار لأولي الأمر، 
الاعت���ذار للأ�صحاب، اللغة ب�ي�ن اللغة والأدب، واختلاف 
الآراء فيه من حمد �أو ذم �أو بين بين، وفي التهنئة عر�ض 

لموقعه من الاعتذار والعتاب، التهنئة في اللغة والأدب.
الف�ص���ل العا�ش���ر: �شعر الف���رق من عبا�سي�ي�ن و�أمويين 

وطالبيين ومعتزلة ومو�ضوعاته و�سماته.
الف�صل الحادي ع�شر: ال�شعر ال�شعبي: معنى الم�صطلح 
وم���ا بني عليه، ومناق�شته، ال�شع���ر ال�شعبي و�أبرز معانيه 

و�شعرائه.
بواك�ي�ر  التعليم���ي:  ال�شع���ر  ع�ش���ر:  الث���اني  الف�ص���ل 
الع�ص���ر  في  التعليم���ي  ال�شع���ر  التعليمي���ة،  المنظوم���ات 

العبا�سيّ و�أعلامه و�أبرز �أغرا�ضه.
وخت���م الكتاب بفهر�س للم�ص���ادر والمراجع وبلغ عددها 

/208 / بين م�صدر ومرجع.

الكتاب الثامن من سلسلة كتب تاريخ الأدب العربي
الشعر في العصر العباسي الأول

 كتب: أ.د. ممدوح أبو الوي

ت�شب���ه رواي���ة “الب�ؤ�س���اء” )1862( لفيكت���ور هيغ���و )1885-1802( رواي���ة “ق�ص���ة مدينت�ي�ن” )1859( 
لت�شارل���ز ديكن���ز )1870-1812( من حيث الت�سل�سل الزمني. تبد�أ الروايتان من خروج البطل من ال�سجن، بعد 
�أن �أم�ض���ى /ج���ان فالج���ان/، بط���ل رواية “الب�ؤ�ساء” في الأعمال ال�شاقة ت�سعة ع�ش���ر عاماً ظلماً، وهرب من ال�سجن، 
�إذ �سج���ن ع���ام 1796 وه���رب من ال�سجن عام1815،�أيّ في العام ال���ذي خ�سر فيه نابليون بونابرت معركة واترلو، 
ة مدينتين” فلقد �أم�ض���ى في زنزانة منفردة، ذات الرقم105 في البرج  ���ا الدكت���ور /�ألك�سن���در مانيت/ بطل “ق�صّ �أمَّ
ال�شمالّي من �سجن البا�ستيل ثمانية ع�شر عاماً ظلماً،  �سجن عام1757، و�أفرج عنه عام1775 ولكنه لم يهرب، 

و�إنما �أخلي �سبيله، بعد �أن فقد عقله، وتعلَّم مهنة ت�صليح الأحذية في ال�سجن، ون�سي �أنه كان طبيباً.
ويع���ود بن���ا كلٌّ م���ن الروائيين �إلى الوراء �إلى تاريخ توقيفهما. كلٌّ من البطل�ي�ن طيب القلب، ولا يقوم بحياته �إلا 
بالأعم���ال الطيب���ة. فه���و �شخ�صية طيبة، ولا يعرف ال�شر �إلى قلبه �سبي�ل�اً، ا�ستغرقت �أحداث رواية “الب�ؤ�ساء” 37 
عام���اً، ب���د�أت ع���ام 1796 وانتهت ع���ام 1833، وا�ستغرقت �أحداث “ق�صة مدينت�ي�ن” 36 عاماً، بد�أت عام 1757 
وانتهت عام1793، �أيّ في العام الذي نفذ فيه حكم الإعدام بالملك لوي�س ال�ساد�س ع�شر والملكة �أنطوانيت، ومن ثم 
ف����إنّ الروايت�ي�ن ت�ستغرق���ان زمن���اً واحداً، وك�أنَّ �أحداث رواي���ة “الب�ؤ�ساء” هي ا�ستمرار لرواي���ة “ق�صة مدينتين”، �إذ 

تجري الأحداث بدءاً من عام 1796. 
كلٌّ م���ن الروايت�ي�ن تتح���دث ع���ن ف�ت�رة تاريخية م���ن حياة الث���ورة الفرن�سي���ة، التي قام���ت ع���ام 1789، كلتاهما 
روايتان تاريخيتان واجتماعيتان، تدور الأحداث عن فقر مدقع في حي �سان �أنطوان في باري�س وعن ظلم اجتماعيّ. 
تتحدث رواية “الب�ؤ�ساء” عن �شخ�صية نابليون بونابرت )1821-1769(، وتوجد في الرواية �شخ�صيات ت�ؤيده، 
و�أخ���رى تدين���ه، وهي بذلك ت�شب���ه رواية “الجريمة والعق���اب” )1866(، لدو�ستويف�سك���ي )1881-1821( �إذ 
ي�شبّ���ه بطله���ا /را�سكولنيك���وف/ نف�س���ه بنابلي���ون بونابرت، وي���رى �أّنَّ الفرق الأ�سا�س���ي بينهما �أنَّه �أك�ث�ر وجداناً من 
نابليون بونابرت. ويرمي /را�سكولنيكوف/ بنقوده الم�سروقة من عند العجوز المرابية، ومجوهراته تحت �صخرة في 

حديقة مهجورة، ويرمي /جان فالجان/ نقوده في �صندوق وي�ضع ال�صندوق في حديقة مهجورة. 
واجه جان فالجان خلال �سبعة وثلاثين عاماً، وهي المدة التي ت�ستغرقها الأحداث، قوتين، قوة القانون والدولة 
المتج�س���دة في �شخ�صي���ة المفت����ش جافير، وق���وة الخارجين عن القان���ون وال�سلطة، ولكنهم بالوق���ت ذاته خارجون عن 
القان���ون الأخلاق���يّ، وج�س���د هذه القوة /تينارديي���ه/ وزوجته. وانت�صر /جان فالجان/ عل���ى القوتين ب�صبره وقوة 
ا /جافير/ ال���ذي طبق القانون بحرفيت���ه، فلم يجد �أمام���ه �إلا طريقاً  �إرادت���ه و�إيمان���ه ب�ص���وت ال�ضمير والح���ق. �أمَّ
واحدةً وهي الانتحار، ورمى نف�سه في نهر ال�سين. لم ت�ستطع قوته ال�صمود �أمام قوة ال�ضمير والأخلاق الحقيقية. 
وكان /جاف�ي�ر/ يح���ارب قوة خارجة عن الأخ�ل�اق وعن ال�ضمير وعن قانون الدول���ة، وج�سدها /تيناردييه/، الذي 
�أم�ض���ى حيات���ه في الن�ص���ب والاحتيال وال�سرقة والنهب. ع���ذب /كوزيت/ في طفولتها وابت���ز �أمها /فانتين/، وحاول 
ابت���زاز /ج���ان فالج���ان/ ونه���ب الجنود في معركة واترلو ع���ام 1815، وانتهت حياته باله���روب �إلى �أمريكا، �أيّ ك�أنَّه 
خ���رج م���ن الحي���اة، ك�أنَّه انتحر. وقت���ل ابنه /غافرو�ش/ وابنت���ه /�إيبونين/ عام 1832، الت���ي كانت ترتدي ملاب�س 

الرجال، �أي �أنَّ ابنه وابنته كانا يختلفان عنه. 
كان �سب���ب اعتق���ال /ج���ان فالج���ان/ �أنَّه �سرق ب�ضعة �أرغفة من �أح���د المحالّ ليطعم �أبناء �أخته الجي���اع، �أيّ �أنَّه �أراد 
���ا الدكتور �ألك�سن���در /مانيت/ ف�سجن لأنَّه ق���اوم ال�شر، �إذ ف�ض���ح جريمة الأخوين  القي���ام بعم���ل الخ�ي�ر، ف�سجن. �أمَّ

المجرمين، فكتب عن جريمتهما، ف�سجن وفقد ذاكرته. ف�سبب اعتقال البطلين في الروايتين مت�شابه. 
وج���ود �شخ�صي���ة �شبي���ه ب�شخ�صي���ة البط���ل في الروايت�ي�ن: ي�شبه ت�شارل���ز �إيفريمون���د في رواية “ق�ص���ة مدينتين” 
�شخ�ص���اً �آخ���ر ا�سم���ه �سدني كارت���ون، �إلى درجة لاي�ستطيع الم���رء �أن يفرق بينهم���ا، ولذلك عندما حك���م على ت�شارلز 
�إيفريموند بالإعدام عام 1793لأنَّه من �أ�سرة �إيفريموند، وكانت زوجة �أرن�ست دوجارج قد ادعت عليه، لأنَّ والده 
وعم���ه كان���ا ق���د اعتديا على �أخته���ا عام 1757،جاء �شخ�ص �شبيه ب���ه وهو /�سدني كارتون/ و�أُع���دم عنه، �أيّ �ضحى 

بحياته من �أجله، و�أنقذ حياة /ت�شارلز �إيفريموند/ لأنَّه كان يحبه ويحب زوجة ت�شارلز وهي /لو�سي مانيت/. 
���ا في رواي���ة” الب�ؤ�س���اء”، فهن���اك �شخ�صي���ة ت�شب���ه بط���ل الرواية وهو /جان فالج���ان/ و�أر�سل مفت����ش ال�شرطة / �أمَّ
جاف�ي�ر/ �إلى قيادت���ه ي�ستف�س���ر عن الأب /مادل�ي�ن/، �إذ كان يظن �أنَّه نف�سه /جان فالج���ان/ لوجود �شبه بينهما وهو 
في الحقيق���ة /ج���ان فالج���ان/، ولك���ن /جاف�ي�ر/ علم �أنَّ /ج���ان فالجان/ وقع بي���د العدالة، وهو م���ن المحكوم عليهم 
بالأعم���ال ال�شاق���ة الم�ؤب���دة في �سجن طولون. وبالت���الي ف�إنَّ الأب مادلين لي�س جان فالج���ان. و�أخبر مفت�ش ال�شرطة 
الأب مادلين بحقيقة ما حدث، الأمر الذي �أربك الأب مادلين، لأنَّ �شخ�صاً �آخر بريئاً حكم عليه بدلًا منه، ولذلك 
ق���رر الذه���اب �إلى المحكمة، ليع�ت�رف بالحقيقة، وذهب واع�ت�رف و�أعطى المحكمة عنوانه، وكان ين���وي في اليوم ذاته 
تخلي����ص كوزي���ت م���ن براثن �أ�سرة تيناردييه، وبذلك خل�ص رجلًا بريئاً �شبيهاً ب���ه من ظلمات ال�سجون، وقدّم الأب 
مادلين الدليل على �أنَّه هو جان فالجان، لأنَّ المحكمة لم ت�صدقه في البداية، و�ألقي القب�ض على الأب مادلين- جان 
فالج���ان، ال���ذي طل���ب م���ن جافير �أن يعطيه مهل���ة ثلاثة �أيام لي�أتي بكوزي���ت �إلى �أمها فانت�ي�ن �إلا �أنَّ المفت�ش جافير 
رف����ض، وتوفي���ت فانت�ي�ن وه���رب جان فالجان م���ن ال�سجن، وت���رك مبلغاً من الم���ال للكاهن لكي يق���وم بمرا�سم دفن 
فانت�ي�ن ويغط���ي نفق���ات محاكمته ويوزع الباقي على الفقراء وهرب من البل���دة و�أنقذ في مدينة طولون وهي مرف�أ 

فرن�سيّ �شخ�صاً كاد �أنْ يموت غرقاً.
كان���ت نهاي���ة حي���اة جان فالجان غريبة، فلق���د امتنع عن الطعام، وكاد يموت وحي���داً، وك�أنَّه انتحر، ولكن في اليوم 
الأخ�ي�ر م���ن حيات���ه عاده ماريو�س وكوزيت ومات ع���ام 1833.كان جان فالجان يعي�ش خادماً لابنة فقيرةٍ تبناها 
وهي كوزيت، ويعي�ش الدكتور مانيت من �أجل ابنته الوحيدة لو�سي، التي لم يتذكرها، لأنه فقد عقله، ولم ي�ستعد 

الذاكرة �إلا بعد فترة من �إخلاء �سبيله.
يكت���ب �أحم���د �أمين )1954-1886( عن رواية »الب�ؤ�س���اء«: »فالبطل طرد من المجتمع، لكنه يحمل بين جنبيه 
نف�ساً �أبيّة، وكلُّ �صفحة من الكتاب ت�ستوقف منك النظر وال�سمع والحوا�س جميعاً، فالكاتب ي�ؤرخ لك مرةً، ويق�ص 

عليك مرةً، وي�صف ثالثة،«)1( 

الهوام�ش 
 1( �أحمد �أمين، ق�صة الأدب في العالم، الجزء الثالث، القاهرة، �ص 130
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متى تتحقق �أحلامي يا دم�شق؟
وهناك من يخون الع�شرة ويبيع الوفاء 

هناك م���ن يلجم الأح�ل�ام ويبيع الوطن 
والحب ويهوى الغياب

دم�ش���ق!!  ي���ا  �أحلام���ي  تتحق���ق  مت���ى 
كمغ���ارة  و�أ�صب���ح  روح���ي  لازم  والانك�س���ار 
مو�س���ى باردة عميق���ة.. جميلة وموح�شة في 

�آن معاً
لا ر�سائ���ل حب ولا عي���ون تهفو للقاء.. لا 
كلام جميل ولا توا�صل بين �أنياط القلب.

كي���ف �سيم�ض���ي العمر والح���ب قد بيع في 
�أ�سواق النخا�سين...

البي���ت ف�سي���ح والوط���ن �ض���اق م���ن دون 
طيفك ي�سكن تفا�صيله..

في الغاب���ات والودي���ان �ألم���ح كل م���ا تح���ول 
يتل���و  �أن  يع���رف  يع���د  �إلى �صن���م لم  في���ك 

الحب.. 
�أقل���د  خطوات���ي،  و�أع���د  بت����ؤدة  �أم�ش���ي 
ال�سلحفاة و�أع���دو ك�أرنب... �شرقاً.. غرباَ.. 
جنوب���اً. في كل الأمكن���ة.. كم���ن فقد جميع 
الاتجاه���ات.. خطوات���ي تتك���رر ودمي يغلي 

وال�شوق يئن كجمرة.
وال���دول  الأوط���ان  �أع�ب�ر  �أحلام���ي  في 
والقارات وفي �صحوي ت�ضيق عليَ الم�سافات 
وت�صم �أذني ق�صائ���د الحب والغزل.. �ضيق 

زقاقي.. وا�سع �سريري من دونك..
الأبي����ض والأ�س���ود ل���دي �س���واء هم���ا لون 
واح���د وم���دارات الخ���وف تج���ول بينهم���ا.. 
عل���ى  ال�ضح���ك  م�ساح���ات  يقل����ص  �أبي����ض 
وجنت���ي و�أ�س���ود يو�س���ع م�ساح���ات الخ���وف 

واللاجدوى.
الح���ب في زم���ن الن�سي���ان والجن���ون ب���ات 
م���كان  كل  في  ترف���رف  �سفين���ة  ك�صاري���ة 
وت�شده���م �إلى حتمي���ة �أقداره���م، وفي زم���ن 
الح���زن ب���ات ح�ضن���ه �ضيق���اً كح���زن وم�ؤلم 

كن�صل �سكين.
ي�ؤط���ره  ب���ات  الاثن���ان  نح���ن  حا�ضرن���ا 
اللهف���ة  وع���دم  والانك�س���ار  الانحن���اء 
و�أحا�سي����س تكوم���ت عل���ى عتب���ة الخلا����ص 
وعل���ى ج�س���ور العب���ور والتوب���ة في مخا����ض 

الذِكر والقلق والحنين.
القل���وب  حَزَزْن���ا  الجزاري���ن  دكاك�ي�ن  في 
وبعن���ا كل تفا�صي���ل الإخلا����ص، وم�ساحات 
ال�ضح���ك ال���ذي ب���ات ممتون���اً.. ك�سيح���اً.. 

مباعاً �إلى زمن الن�سيان.
لا �شف���اءَ لج���روح تزغ���رد يتيم���ة، كطف���ل 
وه���م  الوح���ل  قارع���ة  عل���ى  �أهل���ه  باع���وه 

م�شدودون ب�صلابة �إلى حتمية القدر.
اه���د�أ وتري���ث ف�أنا الذعر المثك���ول ب�أوجاع 
الأر�ض.. ولا من منقذ لح�شا�شة الأولياء.. 
ويبقى الحلم مبتوراً.. ولا تتحقق الأحلام 
ي���ا دم�شقُ، فهم لن���ا بالمر�صاد ومفتاح موتنا 
في جيوبهم، ويبقى الحلم مبتوراً يجل�س في 

ال�صف الخلفي وفي النهاية.
لي����س هذا الم���رام ولكن���ه الحل���م �أن نموت 

وفي يدينا حفنة من يا�سمين.

أحلام مؤجلة
 كتبت: 

رجاء نور الدين العلي لم���ا بل���غ �أب���و خلي���ل الثمان�ي�ن من عم���ره، وجد نف�س���ه في م�أوى خا����ص ل���دار العجزة، من 
الطبيع���ي �أن يكون نوم���ه متقطعاً بهذه ال�سن، لا�ضطراره للذه���اب با�ستمرار �إلى الحمام 

خلال الليل. 
في �إح���دى الم���رات، وفي �أثن���اء عودت���ه �إلى فرا�شه �شاه���د خيالًا يمر ب�سرع���ة �أمامه، في �أول 
الأم���ر ظ���ن �أن تفك�ي�ره الم�شوّ����ش، قد دفع���ه �إلى تلفيق هذا الوه���م، لكنه ما لب���ث �أن �شاهد 
هذا ال�شبح يقترب ويجل�س على الكر�سي المقابل لفرا�شه، ف�أ�صابه �إح�سا�س بالبرد، وبد�أت 
الأ�شي���اء المو�ضوع���ة عل���ى الطاول���ة �أمام���ه بالاهت���زاز، في �سنه ي�صب���ح التمييز ب�ي�ن الواقع 
والخيال و�سط الليل �صعباً، نظراً لكثرة الكوابي�س التي ي�شاهدها خلال نومه، فهرع �إلى 
نظارت���ه وو�ضعه���ا فوق عيني���ه، ليت�أكد من ذل���ك، للغرابة بدت �صورة ه���ذا ال�شبح وا�ضحة 

�أمامه، �إنها ن�سخة طبق الأ�صل عنه، لما كان في الع�شرينيات من عمره.
�أخبره ال�شبح عن المحِنة الو�شيكة التي تنتظره في الغرفة بعد �ساعات، لم ي�شعر بالخوف 
م���ن الم���وت، بل �إن���ه الخوف من المجهول والقل���ق بما قد يحدث بعد لحظ���ة الموت، فال�صور 
العالق���ة في ذهن���ه حول القبر من �أفلام التلفزيون مخيفة جداً، حاول �أن يقنع نف�سه ب�أنه 
قبل �أن يفارق هذا العالم، عليه �أن ينتقم من زوجته التي هي �أ�صل �شقائه في هذه الحياة، 
بع���د �أن طلقت���ه و�ص���ادرت البيت الذي كانا يعي�شان فيه، وطردت���ه من المنزل، وتزوجت من 

ع�شيقها، وو�ضعته في م�أوى دار العجزة.
لم ي�ستط���ع الن���وم ط���وال تلك الليلة، لم���ا طلع الفجر، غف���ت عيناه لعدة دقائ���ق، ف�شاهد 
ال�شبح مرة ثانية، و�أخبره ب�أن الوجود كله يت�ألف من عدة �أكوان، بما فيها الكون الخا�ص 
بن���ا، هذه العوالم المتوازي���ة �شبيهة بكوكبنا تماماً، وهي مرتبطة مع بع�ضها، ويعي�ش فيها 
�أ�شخا����ص متطابق���ون للأ�شخا����ص الذين يعي�شون عل���ى الكرة الأر�ضيّ���ة، وبال�شكل نف�سه، 
ولكن بظروف مختلفة، �إن هناك ن�سخاً كثيرة من �أبي خليل تعي�ش كل واحدة منها في كون 
مختل���ف، وترتب���ط تلك الن�س���خ روحياً مع بع�ضها بع�ضاً، كم���ا �أن هناك قوانين مختلفة في 
هذه الأكوان، تعمل على الم�ستويات العميقة، غير تلك القوانين الفيزيائية التي ن�شاهدها 
ونح����سُّ به���ا في واقعنا الحا�ضر، وهذا يعني �أنك ل���و تعر�ضت لموقف يكون فيه الموت نتيجة 

محتملة، ففي عالم موازٍ لنا، قد تكون �أنت ب�صحة جيدة، بل لا يتقدم ب�شكل خطٍّ للأمام، 
ب���ل يت�شع���ب �إلى ع���دة ف���روع، ليعر�ض كل واح���د منها نتيج���ة محتملة لحادث���ة الموت التي 

تنتظرك.
�إن الزم���ن ي�س�ي�ر ب�سرع���ة مختلف���ة من عالم لآخ���ر، ف�سرعة الزمن في عالم���ه حوالي ربع 
�سرعة الزمن على الكرة الأر�ضية، ولو �أن �أبا خليل انتقل �إلى عالم �شبيهه ال�شبح، ف�سيعود 
عم���ره �إلى الع�شريني���ات، و�أن ال�شبح الذي �أمامه هو �أف�ضل ن�سخة موجودة من �أبي خليل، 
ولذل���ك يعت�ب�ر نف�سه م��سؤولًا عنه، ولقد ح�ضر �شخ�صياً لما علم بمعاناة �شبيهه �أبي خليل، 
نتيجة لتخاطرهما بو�ساطة الأمواج ال�صادرة عن الدماغ، لينهي عذابه في م�أوى العجزة، 

ولي�أخذه معه �إلى عالمه الموازي. 
طل���ب من���ه �أن ي�ستع���دَّ لل�سفر مع���ه عبر الزمن با�ستخ���دام �آلة الزمن التي ج���اء بها، �إنه 
كالانتق���ال م���ن الأر����ض �إلى الف�ض���اء، كل م���ا علي���ه �أن يغم����ض عينيه وي�سترخ���ي، وي�أخذ 
�أنفا�س���اً عميق���ة، ويتخيل �أنه يم�ش���ي في �صحراء �صفراء قاحلة، حت���ى ي�صل في النهاية �إلى 
�ضف���ة نه���ر، وي�شاهد رجلًا لا يعرفه، ينتظره بق���ارب �أ�سود، ي�صعد القارب، ويقوده الرجل 
�إلى ال�ضف���ة الأخ���رى، ين���زل م���ن الق���ارب، ليج���د نف�سه ي�س�ي�ر في حديقة خ�ض���راء كبيرة، 
ي�سم���ع فيه���ا زقزق���ة الع�صافير، وتنته���ي بق�صر كبير �أبي����ض، يدخل من الب���اب �إلى ردهة 
�ضيق���ة ت����ؤدي �إلى قاعة كبيرة، لي�شاه���د في منت�صفها �شخ�صاً جال�س���اً على كنبة، يقوم من 

مكانه، ويرحب به بحفاوة زائدة، �إنه الم��سؤول عن ت�شغيل �آلة الزمن.
في ال�صب���اح لم ين���زل �أب���و خلي���ل كعادته �إلى المطع���م في الطابق الأر�ضي لتن���اول الفطور، 
فذه���ب الممر����ض �إلى غرفت���ه ليتفقده، لما فتح الب���اب وجد الفرا�ش خالي���اً، وعليه بيجامة 
�أب���ي خلي���ل وملاب�سه الداخلية، فا�ستدعى المدي���ر الم��سؤول، وبحثوا عنه من دون جدوى في 

كل �أنحاء المبنى.
ات�صل مدير م�أوى دار العجزة بمخفر ال�شرطة، ليرفع الم��سؤولية عنه، قائلًا: »�إن �أحد 
نزلاء الم�أوى الم�سنّين الذي يعاني الزهايمر قد هرب عارياً من الم�أوى في �صباح هذا اليوم، 

من دون �أن يترك �أثراً«.

 رك���زتُ القِ���دْر على ن���ارٍ هادئةٍ, عيٌن عل���ى ال�سّائل الذي بد�أ يغلي, وع�ي�نٌ تختل�س نظراتٍ 
مُناكِ���دَة لعق���ارب ال�سّاع���ة الت���ي �أدمنَ���تْ انت�صارها عل���يّ, في �سباق محم���وم لا ينتهي.. وقد 
�ألِف���تْ �أ�صابع���ي - وبع���د الكثير م���ن الحرائق- معابثة الن���ار.. و�سين�ضج �شهيّ���اً لغداء الغد 

المكتظّ بالأعباء.. 
 ه���ا ق���د �أو�شك���تُ �أن �أنج���ز م���ا عل���يّ.. فالمجلى غ���داً لامع.. وكذل���ك ال�صح���ون والك�ؤو�س 
والملاع���ق.. كلّ �ش���يء في مكان���ه.. نظي���ف مرتّ���ب.. م���ا ع���دا فق���راتٍ انزاح���ت قلي�ل�اً �أ�سفل 
ظه���ري.. تع���وّدتُ نقيقها.. �أر�شوه���ا ب�سويعات نومٍ ليليّ قلِقٍ.. فت�صم���ت م�سافة ا�ستيقاظةٍ 

عجلى.. 
 تتقاذف �أ�صواتهم من غرفة الجلو�س.. تركل بع�ضها.. 

العمى.. العمى �ضاربه.. �ضربة جزاء.. يلعن.. ولك.. ولك..  	-
ولك زيح.. زيح هيك.. �إي.. �إي.. �إيّيا لطيييف.. غوووول...  	-

وت�شظّت �شرفات الحي باختراق الكرة لأحد المرميَين..! �شالت المدينة �صيحة واحدة:
 غ���وووول... غ���ووول.. غ���وول.. غ���ول.. ق���ام البي���ت وقع���د.. نطّ���ت الم�ساند ع���ن الأريكة 
وا�ستق���رّت عل���ى �أر����ض الغرف���ة.. وفي الزواي���ا.. طقط���ق خ�ش���ب المقاع���د تح���ت �أج�ساده���م 
المتقاف���زة في مواجه���ة التلفزي���ون.. تداخل���ت �أماكنهم.. و�شيئ���اً ف�شيئاً ا�ستع���ادوا هدوءهم 

المتحفّز.. و�أنفا�سهم المحتب�سة.. 
- ماما.. ما عندنا بزر؟

- �إي.. في.. دقيقة ب�س.. 
غ�ي�ر من تَ�س���الي مب���اراة الأم�س.. وزّع���ت الكمية   �أ�سرع���تُ �إلى م���ا تبقّ���ى في الكي����س ال�صّ
القليل���ة في �صحن�ي�ن.. و�ضع���ت واح���داً �أم���ام زوج���ي، والآخ���ر �أم���ام الأولاد.. قرّب���تُ له���م 

المناف�ض.. وعدتُ �إلى المطبخ.. 
 الوق���ت يداهمن���ي.. ين�سرب بخبثٍ.. تتدفّق �أفكار المقال���ة في ر�أ�سي وتتداخل.. »��سأكتفي 
بما تتيحه زاوية �صحفية بالكلام عن معاناة المر�أة المبدعة« عنوان مطروق لم ي�أخذ حقّه 

كما ينبغي..! 
يلحقني �صوته ممطوطاً ملوّناً باللّوم:

- �شو �صار بك�أ�س ال�شّاي..؟
- �إي �إي.. يلّا.. 

- و�شي لفلوفة لبنة بطريقك.. 
- �إي.. يلّا.. حا�ضر.. وغيرو..؟ 

لا يردّ �أحد.. فقد �سحبتهم �أقدام اللاعبين.. 
 تدور الأفكار.. تتقافز على �صفحة الرّغيف المفرود.. تتداخل مع طبقة اللبن الم�صفّى.. 

تندهن.. تنكتب فوق الدّائرة البي�ضاء.. 
 » يعاني المبدع رجلًا كان �أو امر�أة، من كوابح كثيرة في الوقت الذي.. »

ي�سوط �صوته ر�أ�سي مذكّراً:

ال�شّاي..؟  	-
تهرب الفكرة.. تتوارى م�شروخة الخا�صرة في قعر ر�أ�سي.. تتلا�شى ب�صبيب الحنفيّة.. 
 �أم�ل��أ �إبري���ق ال�ش���اي بالم���اء.. و�أ�ضعه على الموقد بج���وار القدر الذي انبعث���ت منه رائحة 

�أثارت �شهيّتهم.. 
- لا تن�سي تر�شّي نعنع على اللبنة.. 

- �إي ماما و�أنا كمان.. يزقزق ال�صغير.. ب�س بلا نعنع هاه
- �إي حا�ضر.. يلّا.. 

 �أر�شّ الم�سحوق العطر على �صفحة اللبنة البي�ضاء.. تنتثر الأفكار.. 
» يحت���اج المب���دع �إلى من���اخ من الحرّي���ة, لينعم بف�سحة من التحرّر م���ن �شروط ت�ستنزف 

قدراته, ولا تتيح له.. »
 �ألفّ الق�ضو�ضات.. »ولا تتيح له الوقت الكافي للعمل الإبداعي«

 �أ�ص���فّ الك�ؤو����س، و�إبريق ال�شاي الغالي، وعلبة ال�سكّ���ر في ال�صينية.. �أقرّب الطربيزة في 
المكان المتاح بين �أقدامهم و�سيقانهم الم�ضطربة, والمتماهية ب�أقدام الفريقين المتناف�سين.. 

- انتبهوا لا تدلقوا ال�شاي.. 
»تعاني ما يعانيه الرجل.. ولكن بوتيرة �أكثر دراماتيكية بالنظر ل�شرطها...« 

»يلقي الخلل بظلاله القاتمة على الإبداع.. ويعوق الموهبة..«
 - ماما.. ما في ف�ستق من مبارح؟.. 

 - لا.. ما بقي.. م�شّيها بالبزر... �أكتُمُ غيظاً غير مغفور.. م�شّيها بالبزر اليوم.. 
 يم���ور ر�أ�س���ي بم���ا ي�ستدعيه �إنجاز ي���وم �أ�سريّ.. و�أتمنّ���ى لو ينف�صل ر�أ�س���ي عن مفردات 

عالمي البيتيّ..!
ا   خلعتُ المريلة.. جفّفت يدي كيفما اتّفق.. و�أم�سكت بالقلم طوق النّجاة الوحيد.. ورّمب

يكون طوق النار الذي لا بدّ من عبوره للو�صول �إلى الآخر الافترا�ضي �أملًا في حياة .. 
 م�سح���تُ طاول���ة المطبخ من نثار الخبز والنّعنع.. و�أزحتُ قارورة الزيت والمملحة بالقدر 

الذي يتيح لأوراقي مكاناً كافياً.. �أغلقت باب المطبخ هرباً من �سطوة �صخبهم الظالم.. 
 لم يُتحْ لي ما في القِدر �أن �أتزيّن كما يليق في ح�ضرة القلم، فرائحة ماء جافيل ما تزال 

تزكم �أنفي.. وتعبق من �أ�صابعي التي غ�سلتُها من ع�صائر الب�صل والبقدون�س.. 
 منخطف���ون بمباري���ات ك���رة الق���دم.. �أ�صواتهم المحتدمة ت�س���رق كلّ الم�ساح���ة.. تحا�صر 
�أذني.. رائح���ة القدر الذي ن�ضج تم�ل��أ ر�أ�سي... �أندحرُ في �أق�صى �أ�سفل زوايا البيت.. �أ�شدّ 

غطاء ال�سّكينة.. يتفلّتُ.. يتمزّقُ.. �أت�شرنقُ.. �أرت�صّ على نف�سي.. �أنكم�شُ.. 
 فقط �أطرافي ال�سّفليّة.. بيجامتي المقلوبة المبلّلة بماء ال�شّطف.. وقدماي.. ت�سترخيان 
بحب���ورٍ م�س���روق في قبق���اب زوج���ي الوا�س���ع الذي تغاف���ل عن���ه ب�أريحيّة.. وهو يتم���دّد على 
الأريكة م�أخوذاً كملايين هذه الأر�ض ب�أقدام تركل الكرة من مرمى �إلى �آخر في عالم لاهٍ 

عن �أوجاع كرتهم.. ونزيفها و....! �إبداعها..

رحلة طارئة عكس الزمن
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نصوص - مواهب شابّة

 كتب: غدير صالح كتبت: علا شيحة

 كتبت: إباء فاروق هواش

�أخ�ب�ره الحار�س الذي يق���ف على باب ال�سجن 
�أن���ه لي�س هنال���ك �أمامه مت�سع م���ن الحياة غداً 
ي���وم �إ�صدار الحك���م وقد يكون الإع���دام �شنقاً �أو 

بالمق�صلة.
لق���د �أ�صاب���ه الإحباط في تل���ك اللحظة و�شعر 
بخط���وات الموت تدنو منه ف�أ�صابه الذعر ت�سمّر 
في مكان���ه، وق���ف الحار����س متفرج���اً عل���ى موته 
البطيء غاب عن الوعي في �شروده، قال محدثاً 

نف�سه:
الحي���اة �ستنته���ي ولم �أحق���ق �شيئ���اً، م���ن �أوج 
ال�ش���رود انت�شلت���ه فك���رةٌ، انتف����ض ونف����ض عن���ه 
باتج���اه  ذه���ب  الهزيم���ة،  و�آث���ار  الخيب���ة  غب���ار 
الحار����س، تو�س���ل �إلي���ه ملي���اً طالب���اً من���ه ورق���ةً 
وقلم���اً، �أخ�ب�ره ب�أنها رغبته الأخ�ي�رة قبل موته 

المحتوم.
ن���زل الحار����س عند رغبت���ه، قدم له م���ا طلب، 
�ساعات���ه  في  مع���ه  لطيف���اً  يك���ون  �أن  ق���رر  لق���د 
الأخ�ي�رة، فلي�س هناك مت�سعٌ من الوقت لجلدةٍ 

�أخرى.
�أخذ الأوراق والقلم، ابتعد وانزوى في الزاوية 
الي�ساري���ة م���ن تل���ك الزنزان���ة المظلم���ة، �أ�شع���ل 
�شمع���ةً وبد�أ ير�س���م خطوطاً عر�ضي���ةً متوازيةً، 

ث���م ب���د�أ يهمه���م ب�أ�ص���واتٍ غ�ي�ر م�ألوف���ةٍ، وغير 
مفهومةٍ.

وقف الحار�س يراقبه خائفاً من بعيد.
م�ل��أ ال�صفح���ة بالخطوط، ثم ق���ال: لا بد �أن 
�أترك �أثراً لبقائي، كي �أ�شعر ب�أني كنت ذا فائدة، 
فغ���داً قد يك���ون يومي الأخير، ربم���ا تكون �آخر 
نظ���رةٍ �ألقيها عل���ى �سماء �أحلامي، ل���ذا ��سأعمل 
جاهداً على ت�أليف مقطوعتي المو�سيقية الأولى 

وقد تكون الأخيرة.
بد�أ يرت���ب العلامات المو�سيقي���ة، ليكتب لحناً 

رائعاً..
المو�سيق���ا هي غذاء الحياة، لذا وجب �إي�صالها 
لكل النا����س، لإخبارهم �أنه على هذه الأر�ض ما 

ي�ستحق الحياة.
�أنه���ى نوتت���ه، �أطف����أ �شمعت���ه تكوّر عل���ى نف�سه 

محاولًا تنا�سي فكرة حكم الإعدام.
في �صب���اح الي���وم الت���الي تم نقل���ه �إلى المحكم���ة 
للنطق بالحكم، و�صدر حكم الإعدام حقاً، وقبل 

تنفيذ الحكم ��سألوه عن طلبه الأخير.
�أع���زف  �أن  �أري���د  الكم���ان،  �آل���ة  �أري���د  ق���ال: 

معزوفتي التي �ألفتها قبل موتي.
قام���وا بتلبي���ة رغبته الأخ�ي�رة تجمع الح�شد، 

وع���مّ ال�صم���ت، وهو عل���ى من�صة الإع���دام، على 
يع���زف  راح  والم���وت  ب�ي�ن الحي���اة  تل���ك الحاف���ة 
�سيمفونيت���ه الت���ي �سماه���ا: عل���ى ه���ذه الأر����ض 
م���ا ي�ستح���ق الحي���اة، لق���د ذه���ل الجمه���ور وكل 
م���ن ح�ض���ر مرا�سيم الحك���م، انده�ش���وا بعذوبة 
اللح���ن، �أنه���ى معزوفت���ه، وفج����أة ح�ص���ل ما لم 
الحك���م  تحفي���ف  تم  لق���د  الح�سب���ان،  في  يك���ن 

ومنحته الحياة فر�صةً �أخرى، ليكون �أف�ضل.
�أ�صي���ب بال�صدم���ة م���ن ف���رط �سعادت���ه وق���ع 
�إلى زنزانت���ه و�أح�ض���روا  �أع���ادوه  علي���ه  مغ�شي���اً 
ل���ه كل م���ا يحت���اج لي�ؤل���ف المو�سيق���ا، لق���د ق���ال 
القا�ض���ي: لا يمكن �أن �أ�شن���ق مبدعاً كهذا، بوتر 

عزفت عليه �أنامله.
م���ع مرور الوق���ت �ألف العديد م���ن المعزوفات 
الت���ي كان���ت تن�ش���ر با�سم���ه ع���ن طري���ق م�ؤ�س�سة 
حكومي���ة �أنه���ى الحكم قب���ل انتهاء الم���دة ب�سبب 
ح�س���ن �سلوك���ه، خرج للن���ور مرةً �أخ���رى، وخارج 
الميكروفون���ات  مئ���ات  تنتظ���ره  كان���ت  ال�سج���ن 
وكم�ي�رات التلف���زة، ليقول���وا للنا����س: ه���ذا ه���و 
ع���ازف ذل���ك اللح���ن ال���ذي حك���م علي���ه بالحياة 

مجدداً...

على هذه الأرض ما يستحق الحياة

عندم���ا �أجل����س مع���ي وم���ع نف�س���ي و�أن���ا، ونتكلم حول 
مو�ضوع مُهم - كالعادة - ن�أخذ ر�ؤو�س الأقلام لنناق�ش 

فكرة ما.
لكنّ���ي  الآخ���ر  الآخ���ر �ض���د  م���ع  �أحدن���ا  ق���د يختل���ف 
��سأك���ون م���ع الأك�ث�ر منطقيّ���ة وعقلانيّ���ة، لك���ن يُث�ي�ر 
م���ن ا�ستغرابي وحيرت���ي �أنّ الاثنين منطقيّ���ان للفكرة 
تلفة، فل���كلّ فك���رة جوانبها  نف�سه���ا لك���ن بمنهجيّ���ة ُخم
ال�سّلبيّ���ة والإيجابي���ة؛ داخل غُرفتي وم���ع كوب قهوتي 
الرّك���ن الحال���ك،  الظّ�ل�ام في  في ج���وار عُتمت���ي داخ���ل 
نجل����سُ في نقط���ة تُ�سمّى “الف���راغ” لا تحت���وي �إلّا على 
ثلاث���ة كرا�س���ي وطاولة، طرحتُ فك���رةً مُهمّة لا بُدّ من 

مُناق�شتها على م�سمعنا، “الارتداد”
قلتُ: هل �أخ�شى الارتداد؟ 

�أن يرتدّ عليّ �أيّ �شيء �أقوم بهِ! 
ف���ردَّ عل���يّ: يج���ب �ألّا تخ�ش���ى، �ألّا تعل���م ب����أن جمي���ع 
���ادق، �ألا تعل���م ب�أنك  ت�صرّفات���ك نابع���ة م���ن قلب���ك ال�صّ
تحتاج �إلى �شخ����ص يفهمك ويتفهّمك، كِلانا يعلم ب�أنّه 
لا ت�أخ���ذ بق���در م���ا تُعط���ي، ولا حتّى مق���دار ب�سيط من 

الأخذ �ست�أخذ، �أنت دائماً تُعطي �ألي�س كذلك؟
مِلتُ بر�أ�سي للتّ�أكيد على �صحّةِ قوله.. و�أكمل: 

ه���ذا هو المفتاح لحلّ مُ�شكلتك، �إن كنتَ تريد �أن ت�أخذ 
فـ�ل�ا تع���طِ فـلا تُع���طِ �أب���داً �أو �أعطِ م���ن دون �أن تُطالب 

بالرّد �أو الأخذ.. لا ت�شتكِ من م�شكلة �أنت �صانعها،
قاطعه الآخر دون الاكتراث لآداب الحديث! 

لك���ن م���ن المنط���ق �أو المبد�أ الذي يم�ش���ي عليه �أي عقل 
ب�ش���ريّ �أن يُعام���ل بالمث���ل، ا�سم���ع.. ه���و لا يُطال���ب �إلّا 
بالقليل لأنّه يعلم ما يُعطيه لا ي�ستطيع �أحد �أن يُبادله 
�إيّ���اه. ب���كلّ ب�ساط���ة لا �أحد يمكنه �أن يكون ه���و �إلّا نحن 

وهو! 
ا�ستمع���ت والآخ���ر ل���هُ بده�شة من المنطقي���ة التي كان 

يتكلّم بها.. فقال: 
�أن���ت تفع���ل م���ا علي���ك �إن كان جيّ���داً �أو �سيّئ���اً لك���ن في 

الحالتين تُقابل بالرّد ال�سّلبيّ؛ �أنت تُعطي؟ 
�إذاً �أن���ت م�ستهلك دون �أن تُنت���ج، �أنت مُ�ستهلك لذاتك 
ولن���ا، م���ا ر�أي���ك ب����أن تُعطي.. لك���ن لنف�سك ولن���ا نحن، 
نح���نُ لا نخذل ي���ا �أنا.. هل يخذل الم���رء نف�سه �أو يُقابل 

نف�سه بالخيبة؟ 
في ه���ذه الحال���ة �أن���ت مُنت���ج لنف�س���ك ومُ�ستهل���ك لن���ا 
�أي�ض���اً.. نح���نُ �سن�أخ���ذ ونعط���ي م���ن دون خ���وف من �أن 

نُخذل، لا تُعطِ.. و�أعطِنا نحن فقط.
“�شع���ر �أحدن���ا بالع���ار - الإيجاب���ي - ف�ت�رك الطاولة 
والجل�س���ة ورح���ل بعيداً، �شع���ر بالعار لأنّ���ه كان عليه �أن 
يق���ول ال�صحي���ح والمنط���ق ولم يقل���هُ؛ �شعرَ بالع���ار لأنّه 
كان يري���د دائم���اً �أن ي�ستهلكن���ا.. �أن يُ�ضح���ك الآخري���ن 
عل���ى ح�س���اب �ضحكتن���ا.. �أن يُعط���ي لغيرن���ا، اذه���ب تبّاً 

لك”.
وه���ذا م���ا قاله �أنا - ال�سلب���يّ – ولم يكن هناك غيرنا 
يجل����س عل���ى طاولتن���ا، ق���رّرت الأخ���ذ بر�أي���ه و�أن �أجعل 

الآخر يُ�شاهدنا.. ليرى ال�سّلام النّف�سي لنا مجدّداً. 

العرب الكتاب  اتحاد  �أ�صدقاء  •نادي 

�إنَّ �إب���رة الطّبي���ب لم تكن �أك�ث�ر �شيء م�ؤلم في 
الحياة...

و�إنَّ لعبت���ي الت���ي كانت تن���ام بقُربي كلَّ يوم لم 
تك���ن ت�سم���ع كلم���ةً واحدةً م���ن �أحاديث���ي معها.. 

و�إنّها لم تبت�سم لي يوماً كما ظننت..
غار لي�س  و�إنَّ فُنج���ان القهوة المحرّم عل���ى ال�صّ

لذيذاً كما توقعت..
و�إنَّ ال�شم����سَ لا تن���زل من الأعالي وتغط�س في 

البحر عند المغيب!
و�إنَّ الموتَ لي�س رُقاداً هادئاً في ال�سّماء..

ك�ب�رتُ وتعلم���ت: �أنَّ الحياةَ لا ت�س�ي�ر بان�سياب 
مقطوع���ةٍ  في  من�سجم���ةٍ  نَغَم���اتٍ  تَتَابُ���ع  مث���ل 

مو�سيقيةٍ  كما كنت �أتخيل!
ني���ا م���ن حولن���ا لي�ست ب�أل���وانِ “�أفلام  و�أنَّ الدُّ

رُ �أمامها ب�شغف.. الكرتون” التي كنتُ �أت�سمَّ
 و�أن الحياة لن تلوي عنقها لتتحدّدَ في درو�س 

كتابي وكرّا�ستي التي �أتفنّن بتنظيمها
كان عليّ �أنْ �أفهمَ در�سَ الحياة �أولًا.

استقرار - انا –

كبرتُ وتعلّمت

مواهب شابة

مواهب شابة
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انتظار ــ   1
�أخذتني من يدي

��سألتني: هل �أنت خائف؟ ف�أجبتها: لا!
فقالت: تعال حبيبي، �ألم ت�سمعْ بق�صةِ يو�سف؟ 

ودفعتني في الجب
و�أنا الآن �أبحثُ عن حلمٍ ر�أيتُه وقافلةٍ 

ت�أخذني �إلى الريحْ!
ال�صحراء في  ــ   2

مررتُ �أمامَ �صليبك يا �سيدي.. 
مررت �أكثر من �ستين مرة، هي عمري كله.. 

لم �أركَ عليه.. 
ر�أيتُنا على �صلبان مبعثرة في المدن.. 

ر�أيتنا على قواربَ مقلوبةٍ في البحار.. 
ر�أيتُنا ن�صيح في ال�صحراء: 

َ تركتنا؟ �إلهي.. �إلهي.. ِمل
فارغ كي�س  ــ   3

هيه يا بابا نويل.. 
�أع���رف �أن كي�سك ف���ارغ، �أع���رف �أن الخبز قد نفد 
منه، والمازوت، والبيوت الآمنة، والفرا�شات و�ألعاب 
الأطف���ال، وحكايات الج���دة.. �أعرف �أن كي�سك فارغ 
لي����س فيه �سوى المحبة، والجميع يهتفون لك: �أين 

تباع؟ و�أين ت�شترى في �ضجيج الدم والموت؟
�آه يا بابا نويل.. 

�أعرف �أن كي�سك فارغ، فاحذر من عبوة فيه!
خوف ــ   4

�صرت �أخاف �أن �أخرج وحدي من البيت! 
ما �أدراني ما يعده لي الليل؟ 

ما �أدراني �أين ��سأتعثر بالكراهية والحقد؟ 
ق���ررت �أن �أفع���ل �شيئاً ما، لعل ه���ذا الخوف يزول 

عني: 

منذ هذا الفجر، لم �أعد �أخرج وحيداً.. 
�صرت �أخرج وقلبي على كفي.. 

قلبي الأبي�ض الذي ينب�ض بالحب ولا يخاف! 
�سحري طائر  ــ   5

الطائر الذي يقف عند نافذتي كل �صباح 
لم �أعدْ �أخافُ منه..

عرفته
فهو لي�س من ع�س�س المدينة 

لي�س غراباً �أ�سودَ يحب النعيق 
هو طائرٌ �سحريٌ 

�أر�سلتَْه لي �شام
ليرقبَ �أحلامي �أو لعلّ طيفَها غادر عيني!

بيت ــ   6
قا�سيون، يخفي وجهه ب�ضباب �سميك 

�أنا �أعرفه،
فثمة بيت عند �سفحه �أ�شعل �شمعة قبل الفجر!

قبعة ــ   7
رميت قبعتي �إلى فوق، ولا زلت �أنتظر عودتها.. 

كان ذلك منذ زمن طويل.. طويل!
ــ نقر  8

انتظروني! 
��سأنقر على كل النوافذ المغلقة

نافذة، نافذة
افتحوها، فالهواء ف�سد في غرفكم.. 

��سأطرق كل الأبواب المو�صدة
باباً، باباً

ف�أنا �أ�سمع لهاثكم.. 
افتحوها، لعل الهواء يدخل �إليها.. 

لعل ال�شم�س ت�سطع فيها!
وهن ــ   9

الطائرات الورقية 
التي �سحبتها خلفي في �شوارع المدن التي �أحبها 

وطارت، وطارت..
تلك الطائرات تتهادى الآن، 

وقد وهنت خيوطها ووهنت يدي التي ت�سحبها 
ــ يا�سمين  10

�أطرق بوابة الريح
�أ�ض���ع �أمامه���ا كم�ش���ة يا�سمين قطفته���ا من حارة 

�شامية..
لعل �أحداً ي�سمعني خلف الباب..

لعل �أحداً ي��سأل: من الطارق؟
لعل الريح تتحول �إلى ن�سمه..

... �أنتظر
�أنتظر، و�أخاف �أن تفتح البوابة على المدى و�أفقد 

الزهر الذي نحبه 
الوطن ــ   11

لا تحك ر�أ�سك لتبحث عن الفكرة
لا ت�شع���ل �سيكارة وت�أخذك التداعيات بعيداً بحثاً 

عنها.. 
لا تقر�أ الكتب، ولا تبحث عن الأحزاب ولا ت�صفق 

لأحد من �أجلها.. 
�إنه���ا موج���ودة ب�ي�ن يدي���ك.. ب�إمكان���ك �أن تراه���ا 

وهي تتداعى!
الخريف ــ   12

ا�سمع �أيها الخريف 
ا�صغ �إلّي جيداً: 

�أنت الأجمل، ولكني لا �أحبك.. 
ل���ن يغرين���ي كلُّ ه���ذا الذه���ب الذي ترمي���ه على 

الأر�ض 
لأنه الموت!

»إلهي.. إلهي.. لمَ تركتنا؟«
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قبل �أن �أ�صبح كائناً ه�شاً
�سريع العطب 
و�سريع الزوال 

مررت بحقول عينيك الآ�سرتين 
�سرقت منهما نهراً كان يرك�ض هناك

ونجمتين
�سرقت �أرغفة ل�صغاري 

و�شجر العليق حول ملاعب الطفولة
�سرقتُ دروب المدر�سة

ووجه المعلِّم 
الذي ي�شبه جلمود �صخر

و�آن�سة المو�سيقا
وهي ت�ضحك

لملمت ما تبعثر من حوائجي
 وما ق�ضمته الريح من قم�صاني و�أحذيتي

وما ق�صفته 
من �شجر غ�ضٍّ

يطاول �أوردتي 
اق فيها وحقول ال�سمَّ
�صنعت قارباً �صغيراً
من �صدفات البحر

و�أر�صفة من المرجان واللوز
و�أغان تجول �شوارع نهديك

 ما �أو�سع ذاكرة الك�ستناء فيهما!
وما �أكثرك!

قاب �شجرتين من غابة 
�أو �أكبر بقليل

و�أن���ت تفتح�ي�ن للجهات ناف���ذة بحجم طائر 
م�شاك�س

وتحيلين بوابات الجحيم
�إلى ف�ضاء من ورد �أزرق

تطردين البعو�ض عن �أنف
البنف�سج

ت�ضحكين على عقارب الوقت
�أن تلتزم ال�صمت

وتحتر�س �أمام دورية
م�شتركة من �شعرك 

وورق ال�شجر المفعم بالم�شاغبة والجنون
تقولين لا لكل �شيء

�سوى نوار�س قلبي
التي تحط على رم�شين 

من لهب
وتحمل �شظايا لحظك 

المعلق 
على �أغ�صان نهر ف�سيح

بين ع�صفورين من غيم
�سالا على �صدرك

تتعلق �أناي 
كحطبة ه�شة

�أو �ساقية 
جرفتها الريح

عصفوران 
من غيم

يا بَدْرُ ما �أحلاكْ!

�سُبحانَ من �سوّاكْ 	

�أفنيتَ لي عمري

يا بدرُ كي �ألقاكْ 	

لو مرةً ت�أتي

ناكْ تَ�شفي بها مُ�ضْ 	

�أحلى المنى عندي

في القلبِ �أن �أرعاكْ 	

يا بدر ما �أحلاكْ!

في الليلِ من �أرقٍ

�أهفو �إلى نجواكْ

هيّا اقتربْ منّي

خذني �إلى مثواكْ

�أهديك �أحلاماً

ت�شتاقُها عيناكْ

عن عا�شقٍ �صبٍّ

قد تاهَ في مَ�سْراكْ

يا بدر ما �أحلاكْ!

�إن كنت تن�ساني

يا بدرُ لن �أن�ساكْ 	

�إياك �أن تن�أى 

عن قلبِ من يهواكْ 	

كن دائماً قربي

حلمي �أرى دنياكْ 	

قد �صرتُ من وَلَهٍ

	�أحيا على ذكراكْ

يا بدر ما �أحلاكْ!

�إن تبتعدْ عنّي 

يا بدرُ لن �أ�سلاكْ

�أو تقتربْ منّي 

بوركتَ في مَ�سْعاكْ

بي لهفةٌ حرّى

دوماً �إلى ر�ؤياكْ

قد �أ�صبحتْ روحي

يا بدرُ من �أ�سراكْ

قل لي متى �ألقاكْ؟

يا بــدر ما �أبهاكْ!

يا بدر ما أحلاك!
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شعر

»��سأخرج من تلوينات«

دع الأحزان في عينيك

ولا ت�سمح للدمعة 

�أن تمرّ في العتم

هات الفرح

 من نهر الانتظار

وعلق قلادة ال�ضحك

 على ال�صف�صاف

وفوق ج�سر النور 

�أتركني كعناقيد الكلمات

��سأخرج من تلوينات يديك 

�إلى الحديقة

�أقطف كل نهارٍ 

باقة من ال�شوق

ور�سائل تنحت ال�ضوء

والكثير 

من الأمنيات

»هل لديك فرح �صغير؟«

و�أجمعُ �شتاتّ العمر في وردةٍ

كثيرة الألوان

مثل نرج�س في حقل الأغاني

تمنح العطر ك�أ�ساور تلف مع�صم ال�شجر

وترجم موج البحر بالأ�سئلة

ولا موجة تعرف الجواب

من �أنت يا بحر

وكيف �أغرقت كل �أوجاعي

ودفعت خبز حروفي لقاع غريب

وطاردت فراخ �أحلامي �إلى ال�سرير

ومنعت فاكهة ال�ضوء �أن ت�أتي مع ال�صباح 

هل لديك �أي فرح �صغير

تر�سله لي مع بريد الموج؟

�أنتظر

لا �شيء 

غير �أنتظر

»لا مو�سيقا على �أغ�صان ال�شجر:

ك�أن قلبي غريب

و�أنا في منفى

يزورني الحمام

 من غير ر�سائل 

ويرميني الخريف

 على الوجع

ك�أن قلبي غريب

ولم يعرف طريقاً �إلى ال�ضوء

ولا �إلى الندى

ولم تدرك �أغ�صانه ر�صيف النجوم

ك�أن قلبي غريب

و�أنا في جزيرة ال�صبر

�أم�شي ولا تنتهي الم�سافات

البيت منفى

الطريق منفى

والحقائب فارغة

والقطارات توقفت

و�صارت المحطات

عجوزاً تلوك �أحلامها 

وال�ضوء خافت

ولا مو�سيقا على �أغ�صان ال�شجر

غرباء يبيعون الوهم

 وي�شترون الأماني الم�ستحيلة 

قلبي غريب 

و�أنا في المنفى

»تهزمنا الريح«

للع�صافير قلوب كالماء

تر�ش الأغاني على ال�شجر

وتمنح الناي �أ�سراب الأمنيات

حدائق من الحب تطير 

لتر�سم نهراً بلون العطر 

وطعم الفراق

كنت وكان النهر

نت�سابق كالأيام ولا ن�صل

تهزمنا الريح 

تهزمنا ملوحة بحر غادر

نطفو

ونغرق

دعني بحبك �أ�ستميتُ ولا تقل
�إنَّ الفراق على الأحبة واجب.. 

ما لي�س في و�سعي ال�سكون فلا تخف
مني.. ودعني للقاء �أحارب

و�إذا اعترفتُ �أمام قلبك بالهوى
ولم�ستُ زهراً للحياء يغالب

فاعلم ب�أنَّ الزهر حان قطافه
وب�أن كفي لا محالة غالب

بيني وبينكَ في الغياب ق�صيدة.. 
وعبير �أ�شواق ودمع ذائب

و�أخال �أني ما �أزال قويةً
لكن ليلي دون بدرك خائب.. 

جاوزتَ �أحلامي وحبري عاجزٌ
عن و�صف قلب للغرام يجانب

لا �شيء في هذا الوجود ي�شدني
�إلاك.. لا طيفاً �سواك �أراقبُ

فاخف�ض جناحك كي �أحطَّ هنيهة
و�أعلم ب�أني با�شتعالك راغب.. 

ما �سر هذا الحب �أنتَ جعلتني
�أنثى تقول ال�شعر حين تعاتب

لا تعتبي مني ف�أنتِ حبيبتي
و�أنا على هذا الغرام مواظب

لن �ألتقي يوماً بمثلك فاهدئي
وتو�سمي خيراً فربي واهب

وتراق�صي حولي ف�أنتِ فرا�شة
ت�شدو ب�ألحان الهوى وتطالب.. 

�صدري فديتكِ بالغرام معتق
لا �سهم عندي غير �أني �صائب

�أرجو اللقاء وكم �سهرتُ للحظة
يدنو بها كفي وقلبي واثب

لا ت��سألي عما �أكنُّ بداخلي.. 
يا طفلتي ال�شقراء �أنت القارب.. 

ود  شعر: مرام دريد النسر شعر: د. أسامة الحمُّ

 شعر: ميلينا عيسى

 شعر: غازي المهر/ الأردن

بالقِ�سطِ يُفرَقُ في الِخ�ـصالِ �أنامُ
ـامُ دقَـــهُ الأيَّ والــوِدُّ تُظهِـــرُ �صِ

ـيـا لا يَرجَحُ التَّ�أويلُ �إن بَزَغَ ال�ضِّ
للحَــقِّ �أل�سِنَةُ الـــوَرَى �أقـــلامُ

نُكَ الموَثُـــوقُ عَهــدُ وَفائِـهِم خَِّال
نفــانِ: نـورٌ يُهتَــدَى، وظَـــلامُ �صِ

مـــانُ لَقِيتَـهُ مِنهُـــم، �إذا غَدَرَ الزَّ
طَـــوداً يُظـــلِّلُ راحَتَيــهِ غَمــامُ

وحِ في �ساحِ الوَفا دُّ جِ�سرَ الرُّ ُ وَمي
مُ�ستوفِزاً، لم يُلهِـــهِ ا�ـستِفهامُ

بِعَــباءَةِ الإخلا�صِ يَ�ستَبِقُ الُخـطا
فوِ المقَـامِ �إمـامُ ـــدقُ في �صَ وال�صِّ

حبَةً ـد �صُ ب�أولاءِ فا�ستَم�سِكْ ووَطِّ
ذُخــرُ الَحياةِ - �إن ابتُليتَ - كِـرَامُ

ـلٍ ب�أولاءِ ما خَـــابَت ظُنُـــونُ مُ�ؤَمِّ
هرِ في حُلكَِ الُخطُـــوبِ حِـزَامُ للظَّ

وكذَاكَ منهُــم، مَن بِبَخ�سٍ بَيعُــهُ
ــامُ قُبـــحاً يُـــوارِي ثَغــــرُهُ البَ�سَّ

مَكـــرُ اللِّئـــامِ رَذِيلـةٌ، �إن قـــارَبَت
ديقِ؛ على ال�سُمُوِّ �سلامُ �سَعيَ ال�صَّ

واللُّبُّ �إن فَ�سَــدَت بِجَــوفِ ثِمارِهــا
تَفنى القُ�شُــورُ ويَ�ــسقُطُ الهِنــدامُ

عـاعَ مَفَــازَةً حِبَ الرُّ مـا حازَ مَن �صَ
ــفِيهِ يُــلامُ ــفِيهِ كما ال�سَّ خِلُّ ال�سَّ

فارب�ــأ بِنَف�سِـــكَ عَنـهُمُ �إنَّ الَخـطا
امُ �إن ظَـلَّ يَتبَعُــــهُ الَخـــطا هَـــدَّ

لا ت�سحلوني
�أردتُ فقط م�سحَ قدميه

�أنْ �أرفعَ الحجرَ عن قبِرهِ في يومي الع�سير
عن �شاعرٍ يبرعُ في ردمِ الهواء

لا ت�شعلوا النارَ في بَرْدي
ف�إثمي وهو �سواء

يا كرادلةَ الع�شقِ, على رِ�سْلِكم!
ما كان الحلمُ �سوى الكفاف

�أنا التائهةُ؛ الواجمةُ على فوهةِ قدَرهِ
�أتلو ما تي�سّرَ من قلبِهِ هُوَ

الحالم والعارف
يا هُوَ يا هُوَ! 

غداً قيامتُكَ يا �شاعري 
غداً �أنتَ تملأُ الهيولى 

تي من الّلوزِ  وهُمْ ي�سرقونَ ح�صّ
�إنّهُ الُله ي�سمعُني

غاب النهارُ و�ضاع بوحُ بَيانِهِ
في غفلةٍ لل�شم�سِ عن �أوطانِهِ

وك�أنّهُ طَلبَ النّوى في حرقةٍ
ت الأحزانُ في �أجفانِهِ فَتَبدَّ

وَغَدا الظلامُ �سفير دنياه التي
نَزَفت بهجرٍ كان في نكرانِهِ

ما نرتقي في نب�ضهِ ن�سعى لهُ
وَيَفي�ض في �أنوارهِ وَجمانِهِ

ا من �سيفهِ نهواهُ دوماً �إّمن
عانِهِ نخ�شى ال�سّنا والنار في َمل

في العقلِ يُبنى فكرُهُ في همّةٍ
وَ�ضَميرنا جمر الهُدى وَ�سِنانِهِ 

قد كانَ ما نحيا بِهِ في فجرهِ
حقٌّ تجلّى في مدى جَرَيانِهِ

فالر�شدُ �أنْ نلقى بهِ بنياننا
وَمِن الهوى الإ�سهام في كتمانِهِ

فِرَقُ الأنام

نعم.. بكيتُ 
يا معلم

وضح النهار

قصائد كنت سأمنحها للحب، جاء 
الغياب فأخذها

 شعر: أيمن رزوق

قارب للحب.. 
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بالأم�سِ ر�أيتها ملاكاً 
ت�سجد في محراب الخالق

تتو�سلُ وتطلبُ ب�سخاء 
 دمعُ عينيها يُ�ضيء خَدّيها 

يَنهمرُ بخ�شوعِ العَارفيْن 

�سَمعتها تَدعو لي 
وتزيدُ بالرّجاءْ 

�أكادُ �أ�سمع نب�ضهَا 
وخَافقي حَار�سٌ يُرّتلُ خَلفها..

يا خَالقي احفظهَا لي 

وني  اليوم �أخَرب
 كادَ يَغفو بيَن يَديها 

مِنْ فَي�ضِ حَنانهَا كَادَ يَحكي 
وفّي الذّي تَن�سجهُ لي  �شالّي ال�صُ

هيَ تلك �أُمّي 

تَغمرهُ بِدفءِ عِطرهَا 
مَرّةً تَذكرُ �شَقاوتي 

فتفردهُ وت�ضحكْ 
و�أخرى تَع�صرُ قَلبهَا غَيبتي
فتنهمرُ بيَن خيوطهِ دَمعة 

هيَ تلك �أُمّي 

 قالتْ لي مَرّةً يا طِفلتي...
 عليكِ �أنْ تتقني 

كيفَ تن�سجيَن الوقتْ
ي  قبلَ �أنْ تكَرب

عَلمتني...
كيفَ �أُحيكُ الأملَ

 معَ خيوطِ ال�شّم�س 
عَلّمتني...

لّي حِيَن تُغنّي العَ�صافير  كيفَ �أُ�صَ
وكيفَ �أ�سجدُ

حِيَن �أفرح وحيَن �أحزَن 
وكيفَ �ألّون �أ�سودَ الأيّام 

فَيغدو �أبي�ضْ
عَلّمتني...

 كَيفَ �أَحبو في عَالٍم مُوح�ش 
وكيفَ �أخطُو

 وكيفَ �أعدو لأجتازَ المحِنْ

كَبرتُ مَعَ �أمّي و�صرتُ �أُمّاً 
ومَا زَالتْ تُناديني يا طِفلتي 

يكُ لي  ومَا زالتْ ُحت
وفٍ كلّ �شِتاءْ �شَال �صُ

كُلما ناديتُ �أُمّي 
�أ�شعرُ �أّين 

�أرتّلُ ال�صَلاة في وقتها

ذلك الفيء المع�ش�شُ في ظلام 

الم�سامات

تلك المدينة الآلة 

تلك الم�شقة في نب�ش قبر الخبز

من حجر الع�شق

من ثوب يتبخر بفعل ال��سؤال

�أم�شي �إلى نهايات الأ�سماء

�أنادي خرم ال�شم�س لتهبط

�إلى جمر الرمل

ذلك الباب باب الأبدية المو�صد

�أحرر منه لغة الأ�ضداد

�أن�سج من ثناياه نهدين

�أهرع �إلى تي�س ال�ضوء ال�ساكن

لأوقظ القرى الملتهبة

وفق مدارات وجوه قديمة

تنبج�س من غيم ال�شجر

�صوب خوذة الأر�ض

�أك�سر عظمة الأغاني الراعفة

�أم�شط زغب الدهر المتنا�سي

لم�شيئة الأبجدية

�أنحت من عيون ال�سماء ترانيم

لحفر تنز دماً ودمعاً

�أكن�سُ ف�ضة الأطراف المترامية

�أقلع هيبة ال��سؤال الم�ضمر بق�شِّ

البدايات

�أفلح في و�شم �أرزة الا�شتعال

ا�شتعال الرك�ض خلف مهر 

الكهولة

و�سنام النمل

�أيتها الأيام يا �أبجدية المنبوذين

ويا رعب التاريخ

�أ��سألك الرحيل / ل�سنا في 

حاجة �إلى تكرار

�صليل التوابيت

فنحن على عجالة نتفقد

ن�سر الظلال

ها المقيل اللذيذ اللذيذ �أيُّ

لا توقظ خيولنا الع�صية 

لن�ضطرَّ للرحيل

فنحن غبار مدن عابرة

وق�صائد من مربع ماء راكد

�أيها الليل يا باب ال�ضيافة 

والحلم

ك�سر �أنياب الفجيعة فجراً

فالأطفال على عجالة من 

�أمرهم

ي�سرقون خوخ نملة �صائمة

ونحن نعد حناجر ال�شواطئ

المتيب�سة

�أيتها الأنجم ال�صادق ع�شقها 

ل�صراخ

الأعنة

يا لغة الخيل

و�شرفات الده�شة

�إني �أت�شبث ب�شرفات الأرق

لا �أ�ست�سلم للريح

�إذاً، لَم �أ�شكو زماني لزماني

�أ�شكو ف�ضتي لهواني

كن�سر مك�سر المخالب ي�أ�سره 

وتر

ال�صبوة...؟!

�أعود �إلى كهف الو�ساو�س

�أعزي جوهر ال�صداقة الهاربة 

�إلى �شمولية الفار�س

�أعزي

تناق�ض الموج لما يغازل

خلجان الطي�ش

يا �صديقي، يا خابية الوهم

تنف�س بداهة الطوفان

حيث يتفجر الفلك ب�صوان 

من دوالي ال�صدق

تلك اللحظات ت�ستمع �إلى 

مو�سيقا

ال�صحارى

وهي تطلع من �ضرع المراكب

فكيف �أ�سعد وردة الف�ضاء

�أنا المتهالك بورد الخمول؟

قل لي: �أحبُّك.. كي �أمي�س دلالا

كالمريمات لكي �أ�صير محالا

قل لي �أحبك كي �أعود �إلهة

فينو�س �أو ع�شتار �أو نيكالا

قل لي �أحبك.. ردني �أ�سطورة

طيني ي�ضيء مع )الأحبك( حالًا

يا يوم كان الرب �أنثى غارقاً

بالنار ع�شقاً حين ذرَّ رجالًا

يا يوم كان الرب �أنثى ترتجي

في �سرها حباً.. فت�صرخ لا.. لا

يا يوم كان الرب �أنثى �أنجبت

من �ضلعه ثمراً يطيب مقالًا

�أنثى، )�ستنق�ض غزلها( للعابرين-

الحلم تفاحاً.. تمد حبا لا

في عر�شها �سب�أ تقول لهدهد: 

�شعبي قفار بالغرام.. تعالا

�صل�صالها يبكي دروباً لا تريق

ر�ؤى الق�صيد.. لي�شربوه زلالا

وا.. فالمجاز حقيقة حبوا ت�صحُّ

قان ومن عين الق�صيدة �سالا

)لا ت�سقني كا�س الممات بذلةٍ( 

بل فا�سقني كا�س الممات كمالا

�أنا ما جبنت وما غدرت قبيلتي

 لكن.. خذيني يا حياة قتالا

نفروا خفافاً يحملون قلوبهم

ويعنقدون دم الكروم حلالا

�سفحوا مرايا الحق حين تمنبروا

�شعراً.. ف�أنجبت الق�صيدة مالا

ون.. يب�سملون.. يتمتمون:  ويكِّرب

�ألم تكن حرباً تتوب �ضلالا

حرب �أكول لي�س تروى نارها

فاربط على قلب الن�ساء رجالا

�آه.. تعبتُ من الردى في موطني

وتعبت من حرب تفتُّ جبالا

وتعبت من دور الجدار �أريد متك�أ

 �إذا حنث الجدار.. ومالا

وتعبت من دور الإله �أريدني 

لأعي�ش في حلق الحروب ��سؤالا

كُلمَا ناديتُ أُمّيطيني يضيء مهر الكهولة سنام النمل

 شعر:  بادر سيف/ الجزائر
 شعر: ميمونة العلي

 شعر: غانا أسعد
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أخبار ونشاطات

العالم  لُغاتِ  �أكثِر  مِن  واحدةٌ 

فولةِ،  الطُّ عن  بعيدةٌ  وغِنىً.  ثراءً 

مكتملةٌ  يخوخَة.  لل�شَّ ومُعانِدَةٌ 

بفُنونِها  ورحبةٌ  مُفرداتها،  ب�أناقةِ 

المعاني  لُغةُ  �إنَّها  ومدلولاتِها. 

المرُونةِ  والبديع، وفيها من  والبيانِ 

واللِّيِن ما مِنْ �ش�أنِهِ �أن يَجْعَلهَا قادرةً 

الع�صرِ  راتِ  تَطوُّ معَ  فِ  التَّكيُّ على 

الأقوى  الدّعامةُ  ومُقتَ�ضياتِه، وهيَ 

المجُتمعِ  وحمايةِ  الثَّقافة  لِ�صَوْنِ 

�سبيلَ  لا  �إذْ  ياع،  وال�ضَّ ي  التَّ�شظِّ من 

ووُجودِهِ  النا�سِ  من  �أحدٍ  بقاءِ  �إلى 

حزم. ابنِ  رُ�ؤيةِ  ح�سبَ  كلامٍ   دُونَ 
حا�ضرةً  العربيّةُ  اللغةُ  كانتِ  ولماّ 

ِ الرقميّ،  بقُوّةٍ اليومَ في ف�ضاءِ العاَمل

�إذ �إنّها الرابعةُ مِن بيِن �أكثِر اللُّغاتِ 

)الويب(  �صفحاتِ  على  ا�ستخداماً 

 Internet( في �إح�صائيّةٍ نَ�شرَتْها

World Stats – 2020(، بعدَ 
والإ�سبانيّة،  ينيّةِ  وال�صِّ الإنكليزيّةِ 

كانَ لا بُدَّ من الحفاظِ عليها لتكونَ 

لِ  العاملَ الأهمَّ في مدِّ جُ�سورِ التوا�صُ

من  وغيِرها  العربيّةِ  الح�ضارةِ  بيَن 

�أنّها  �سيّما  ولا  العالميّة،  الح�ضاراتِ 

للفكر،  والأهمُّ  الحقيقيُّ  الوعاءُ 

تُراثَ  تجمعُ  التي  البوتقةُ  وهيَ 

فِكْرِها  مُقوّماتِ  وت�ستوعبُ  الأُمّةِ، 

مدى  على  رها  وتَطوُّ وثقافتها 

التعبير،  �أداةُ  فهيَ  التاريخ،  عُ�صورِ 

مادّةُ  وهي  ل،  التوا�صُ وو�سيلةُ 

التوثيقِ التي ت�ضمنُ البقاءَ والُخلودَ 

كِنُ  ُمي ولا  ومَعارفِها،  الأُمّةِ  لفكرِ 

تنه�ضَ  �أن  �إن�سانيّةٍ  ح�ضارةٍ  لأيِّ 

اللُّغويّة. النَّه�ضةِ  معَ  مُترافِقَةً   �إلّا 

ولأنّ اللُّغةَ العربيّةَ كانتْ، ولا تزالُ، 

الأكثَر قُدرةً على ا�ستيعابِ الثَّقافاتِ 

العِلْمِ  لُغةَ  غَدَتْ  فقد  كُلِّها،  العالميّةِ 

الثاني  القرنِ  �أواخرِ  في  والح�ضارةِ 

العِلْمِ  لُغةَ  و�أ�صبحَتْ  الميلاديّ،  ع�شرَ 

�أقبلَ  لماّ  قُرونٍ،  ثمانيةِ  من  لأكثَر 

وترجمةِ  تَعلُّمِها  على  �أورُوبّا  عُلماءُ 

اللاتينيّة. �إلى  العلميِّ   تُراثِها 
باللُّغةِ  والعنايةَ  الاهتمامَ  �إنَّ 

التي  الأولويّاتِ  �أهمِّ  مِنْ  العربيّةِ 

تربويّاً  عليها  الا�شتغالُ  لنا  ينبغي 

في  �سيّما  ولا  و�إعلاميّاً،  وتعليميّاً 

بعدَها،  وما  الثقافيّةِ  ةِ  العَوَْمل زمنِ 

التي  الكبيرةَ  التَّحدّياتِ  �أنَّ  ذلكَ 

وثقافتَنا  وهويّتَنا  تَنا  �أُمَّ تُواجِهُ 

من  مزيدٍ  �إلى  تَدْفَعَنا  �أن  يجبُ 

والحفاظِ  العربيّة  باللُّغةِ  الاهتمامِ 

الحفاظَ  لأنَّ  وتعزيزها،  عليها 

عليها �شرطٌ �أ�سا�سيٌّ لتمكيِن الهويّةِ 

�إنّ تدعيمَ مكانةِ اللُّغةِ  الوطنيّة، بل 

�أن  يجبُ  وُجودِها  وتعزيزَ  العربيّة 

عليها  ت�شتغلُ  ا�ستراتيجيةً  يكونا 

على  الحفاظِ  لأجلِ  كافّةً  �ساتُ  المُ�ؤ�سَّ

بها،  والنُّهو�ضِ  الوطنيّةِ  الهويّةِ 

الهويّةِ  �ضياعَ  يعني  اللُّغةِ  ف�ضياعُ 

واندثارَها، كما �أنَّ بناءَ دولةٍ وطنيّةٍ 

رُورَةِ وُجودَ �أداةٍ  قويّةٍ ي�ستدعي بال�ضَّ

ةٍ وقويّةٍ تتميّزُ بها هذهِ  لُغَويّةٍ خا�صّ

عَلُها قادرةً على الوُقوفِ  ْ ولةُ، وَجت الدَّ

الخارجيّة،  للتَّحدّياتِ  ي  والتَّ�صدِّ

ف�إنّها  قويّةً  اللُّغةُ  تكونُ  وحيَن 

�ستُ�سْهِمُ في بناءِ دولةٍ قويةٍ اقت�صاديّاً 

حُ�ضورَ  ولعلَّ  وح�ضاريّاً،  و�سيا�سيّاً 

اللُّغةِ العربيّةِ على نحوٍ قويٍّ وفاعلٍ 

والتَّعليميّةِ  التربويّةِ  �ساتِ  المُ�ؤ�سَّ في 

من  جعلَ  �سُورية،  في  والثَّقافيّةِ 

الح�ساباتِ  في  عْباً  �صَ رَقْماً  �سُورية 

�أنَّ هذا الُح�ضورَ خلقَ  وليّة، كما  الدَّ

الوقوفِ  على  قادرةً  قويّةً  ثقافةً 

تعرّ�ضَتْ  التي  التَّحدّياتِ  وجهِ  في 

الحديثِ  تاريخِها   َ عَْرب �سورية  لها 

العقدِ  في  �سيّما  ولا  والمعا�صر، 

والثقافةِ  اللُّغةِ  قُوّةَ  �إنَّ  بل  الأخير، 

نحوٍ  على  �أ�سهما  الهويّةِ  ا�سُكَ  وَمت

التي  المعُادِيَةِ  الهَجَماتِ  ردِّ  في  فاعلٍ 

تعرّ�ضَتْ لها �سورية وفي �إف�شالها.

الأ�سمى  ورُ  الدَّ للُّغةِ  كانَ  لقد 

الوطنيّةِ  الهويّةِ  خَلْقِ  في  والأبهى 

الثَّقافيِّ  عُمْقِها   َ عَْرب الجامعة 

دَوْرِها   َ والتاريخيِّ والجغرافيِّ، وعَْرب

الوطنيّة،  الاجتماعيّةِ  التَّنْ�شِئَةِ  في 

حُ�ضورُها  لها  كانَ  تن�شئةٌ  وهي 

التَّحدّياتِ  وجهِ  في  والفاعلُ  الباهرُ 

�ضَ لها وطنُنا. التي تعرَّ

�أق���ام ف���رع حم����ص لاتح���اد الكت���اب الع���رب محا�ض���رة بعن���وان 
ال�سورية للعمارة والفنون التدمرية” قدمها الدكتور  “الهوية 

نزيه بدور.
في البداية قدم الدكتور نزيه بدور �صورة بانورامية عن تاريخ 
�سوري���ة الق���ديم في الأل���ف الثالث���ة قبل المي�ل�اد )ح�ض���ارة ماري 
- �إيب�ل�ا - قطن���ة - �أوغاري���ت - عمري���ت( والمخط���ط العم���راني 
المتط���ور والدقي���ق للمن�ش����آت والمراف���ق في تلك الممال���ك،  ثم قدم 
عر�ض���اً ع���ن تاريخ الممال���ك ال�سورية في الأل���ف الأول قبل الميلاد 

والخلفية التاريخية والثقافية لن�شوء الح�ضارة التدمرية.
تطرق���ت المحا�ض���رة �إلى ف���ن بن���اء الم���دن ال�سوري���ة في مرحل���ة 
الحك���م الروم���اني 64 ق. م حي���ث كان���ت �سورية ق���د و�صلت �إلى 
درج���ة مرموق���ة في تنظي���م الم���دن واكت�سبت الم���دن مث���ل �إنطاكيا 

ودم�شق و�أفاميا وتدمر �شهرة عالمية.
وتخطيطاته���ا  للم���دن  رائع���ة  بتفا�صي���ل  المحا�ض���رة  احتف���ت 
و�أ�سواره���ا وتنظيمها ومبانيه���ا �إ�ضافة �إلى ال�سمات العامة للفن 
التدم���ري الذي اتبع تقاليد الفن ال�سوري – الرافدي المعروفة 
في �أق���دم ع�ص���وره،  م���ع ت�أث���ره ب�ش���كل وا�ض���ح بالفن���ون الهندي���ة 
والفار�سي���ة القديم���ة. �إ�ضاف���ة �إلى ت�أثيرات كلا�سيكي���ة �إغريقية 

ورومانية. 
كم���ا تط���رق المحُا�ض���ر �إلى النح���ت التدم���ري كمدر�س���ة فني���ة 
وال�ص���ور  كالتماثي���ل  النحتي���ة،  فالآث���ار  ذاته���ا،  بح���د  قائم���ة 
الجداري���ة )الفري�س���كات(، بقيت خا�ضعة �أ�سا�س���اً لقواعد �شرقية 
كالتوج���ه للأم���ام والاعتماد على الخط���وط الوا�ضحة والمحددة 

للأ�شخا�ص والمعالم.

» الهوية السورية للعمارة لغتنا هويتّنا

والفنون التدمرية« في فرع حمص

في خت���ام فعالي���ات ف���رع حم���اة لاتح���اد الكت���اب الع���رب، وبه���دف الا�ستم���اع لمقترح���ات الزملاء 
و�آرائه���م لتطوي���ر العمل والت�أ�سي�س لخطة ثقافية متكاملة لعام ق���ادم، وتلافياً لما واجهه العمل 
م���ن �صعوب���ات وهن���ات، عق���دت هيئة المكت���ب الفرعي لف���رع حماة اجتماعه���ا الدوري م���ع ال�سادة 
�أع�ضاء الاتحاد في المحافظة، في �أجواء ت�سودها ال�شفافية والم�صارحة المبنية على المحبة والحر�ص 

التام على النهو�ض بالعمل الثقافي الذي ي�شكل اتحاد الكتاب العرب واحداً من �أبرز �أركانه.
وا�ستمع���ت هيئ���ة المكت���ب �إلى مداخ�ل�ات الزم�ل�اء الح�ضور م�ؤك���دة عزمها على ب���ذل كل جهد 
ممك���ن لدع���م الأع�ض���اء والنهو�ض بالم�شهد الثق���افي في محافظة حماة، وعلى امت���داد الجغرافية 
ال�سورية، حيث ي�ساندهم في هذا الاتجاه تقديم الزملاء رئي�س و�أع�ضاء المكتب التنفيذي كل ما 

يلزم لر�سم م�شهد ثقافي �سوري يليق ب�أ�صالة �سورية و�شعبها.

فرع حماة يختتم فعالياته الثقافية لعام 2022

 كتب: د. محمد الحوراني

الاتحاد  مجل�س  و�أع�ضاء  التنفيذي  المكتب  و�أع�ضاء  الحوراني  محمد  د.  العرب  الكتاب  اتحاد  رئي�س 
مدينة  في  نديم  محمد  المحامي  القا�ص  الزميل  رحيل  ينعون  الح�سكة  في  العرب  الكتاب  اتحاد  و�أع�ضاء 
القام�شلي عن عمر ناهز �إحدى وثمانين �سنة بعد معاناة طويلة مع المر�ض �سائلين المولى �أن ي�سكنه ف�سيح 

جناته و�أن يلهم �أهله وذويه ومحبيه وقرّاءه جميل ال�صبر.
والزميل الراحل كان �أول من ت�سلم رئا�سة فرع اتحاد الكتاب العرب بالح�سكة.

تعــزية
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�أقام فرع دم�شق لاتحاد الكتاب العرب و بالتعاون مع م�ؤ�س�سة )حوزة هنري( 
ال�سنوية  الذكرى  وبمنا�سبة  الإيرانية  الإ�سلامية  الجمهورية  في  الثقافية 
الثالثة لا�ست�شهاد القائد قا�سم �سليماني ورفاق دربه مهرجاناً �شعرياً �شارك 
بالقيم  تغنّت  بق�صائد  و�إيران  وفل�سطين  �سورية  �شعراء  من  كوكبة  فيه 
الإن�سانية ومّجدت ال�شهادة والحرية ودعت �إلى تعزيز ثقافة الانتماء والمحبة 

وال�سلام والخير والجمال 
�إحياء لقيم  �إحياء ذكرى ا�ست�شهاد قائد من مقام �سليماني هو  �أن  �إلى  لافتة 

الحق و�أهله في مواجهة قوى الغدر والتكفير 
وقد �شارك في المهرجان ال�شعراء:

– محمد ح�سن العلي/�سورية
منابي/�إيران – ناجي 

عطالله/�سورية – هيلانة 
– ر�ضوان قا�سم/فل�سطين
حيروقه/�سورية – عبا�س 

حزباوي/�إيران – جليل 
حامد/فل�سطين – محمود 

�شكر فيها  الدكتور محمد الحوراني كلمة  �ألقى  المهرجان  وفي ختام فعاليات 
كل الجهات الراعية والداعمة والم�شاركة التي �ساهمت في �إنجاح هذا المهرجان 

معتبراً �أن �شعار )�سبيقى خالداً( لم يطلق عن عبث بل هو ر�سالة قوية مفادها 
وكل  المقاومة  دربه- من رجالات محور  ورفاق   - �سليماني  قا�سم  ال�شهيد  �أن 
�شهداء �سورية من ع�سكريين ومدنيين هم خالدون في نفو�سنا وقلوبنا و�إن من 
مهامنا ككتاب و�شعراء ومثقفين تعزيز تلك الثقافة العظيمة ون�شرها لتكون 

من �ألف باء يوميات �أجيالنا القادمة
هذا  في  �شاركوا  الذين  ال�شعراء  على  التقدير  �شهادات  توزيع  تم  ذلك  وبعد 
المهرجان، وفي نهاية المهرجان قدم رئي�س اتحاد الكتاب العرب في �سورية هدية 
العمل  خدمة  في  لجهودها  تقديراً  الثقافية  هنري(  )حوزة  لم�ؤ�س�سة  تذكارية 
الثقافي المقاوم، قام با�ستلامها ممثل الم�ؤ�س�سة في �سورية الدكتور �أحمد طرفة.

ومتمي���زة  متنوع���ة  ثقافي���ة  ن�شاط���ات 
نظمه���ا ف���رع دي���ر ال���زور لاتح���اد الكتاب 
العرب قبل �أن يطوي عام 2022 �أيامه 

الأخيرة.
�شب���اب  �أحي���ا  متمي���ز  ح�ض���ور  ف�أم���ام   
ملتق���ى الف���رات الأدب���ي لاتح���اد الكت���اب 
م���ع  وبالتع���اون  ديرال���زور  في  الع���رب 
مديري���ة الثقاف���ة �أم�سية �أدبي���ة في قاعة 
م�س���اء  ديرال���زور  في  الثق���افي  المرك���ز 
بم�شارك���ة   20/12/2022 الثلاث���اء 
الأدب���اء ال�شب���اب معين ال�ضلل���ي وم�ؤمن 
الجا�س���م و�أو����س الركا�ض و�أم���ل الفنا�ش 
�إبراهي���م  وال�ب�راء  الحم���ود  ورغ���د 
العا�ص���ي  الدب���زي ومحم���د  و�إ�سماعي���ل 

ومقطفى العا�صي.
الأربع���اء  م�س���اء  الف���رع  دع���ا   كم���ا 
محا�ض���رة  �إلى   21/12/2022
ال�صي���اح  طليع���ة  الدكت���ورة  للأ�ست���اذة 
التاري���خ الحدي���ث والمعا�ص���ر في  �أ�ست���اذة 
جامع���ة الف���رات في مق���ر اتح���اد الكت���اب 
الي���وم  ال���زور بمنا�سب���ة  دي���ر  الع���رب في 

العالمي للغة العربية.
حمل���ت المحا�ض���رة عن���وان )التحديات 
العربي���ة  لغتن���ا  وتواج���ه  واجه���ت  الت���ي 
عبر التاري���خ(، واختتمت بح���وار مطول 
ح���ول مو�ضوع المحا�ضرة عك����س ال�صورة 
الم�شرق���ة والنا�صع���ة للم�شه���د الثقافي في 

دير الزور.

فرع دير الزور يختتم العام بباقة من 
النشاطات الثقافية المتميزة

على ضفاف 
العاصي 

نصرة إبراهيم
“الم�ت�ن”  دار  �إ�ص���دارات  �ضم���ن 
�صدر كت���اب جدي���د للأديبة ن�صرة 
ابراهيم حمل عنوان “على �ضفاف 

العا�صي”.
ي�ض���م الكت���اب ب�ي�ن دفتي���ه باق���ة 
م���ن المق���الات الت���ي نُ�ش���رت لن�صرة 
الف���داء  �صحيف���ة  في  ابراهي���م 
�ضف���اف  عل���ى  )زاوي���ة  ال�سوري���ة 
العا�ص���ي(، وه���ي مق���الات م�سكونة 

باله���م الوطن���ي والإن�ساني والأدب���ي، في مزيج لطيف بين الواقع والخي���ال ينو�س فيه الحب 
بين الحلم والحقيقة.

مجموع���ة م���ن المقالات �سل�سة المتن ال�سردي، تحمل ر�سال���ة اجتماعية ثقافية لا تخلو من 
الوج���ع وخرم�ش���ات الحي���اة اللامنتهية، في محاولة لك�س���ر حاجز ال�صم���ت ورف�ض الاكتفاء 

بالفرجة والتعاي�ش مع المظاهر ال�سلبية.
هم الإن�سان ال�سوري حا�ضر بين ال�سطور، في زمن بات فيه ال�ضحك عزيزاً و�آلت فيه �أمور 

الحياة �إلى الأ�سو�أ.
ه���ي ملاحظ���ات ب�سيط���ة عم���ا يج���ري ح���ول الأديب���ة ن�ص���رة ابراهيم م���ن ق�ص����ص طافت 

عفونتها على �سطح الدراما الواقعية.
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نا نجُرِّدُ الرِّياحَ منِْ لظاها لعلَّ

قولوا لها �أن تَكُفَّ عن �إمْعَانِها في الخ�ضرَة والبهاء
كَ مكانَها قليلًا ُ و�أن تَْرت

ائِها الأكيد اه حتْفِها �أوِ اِّحم رَّ وفودُ ال�ضبَّابِ �سائرةً باّجت ُ كي َمت
م�سِ وقتَ ارتطامِها بِجدائِلِ ال�شَّ

�إذْ لولا ذلكَ
بابِ نَدْفَةً نَدْفَةً تْ هَيبَةُ ال�ضَّ َ لَتَبَعَْرث

قبلَ �أنْ ي�ؤدِّي �أمانَتَه الجليلةَ المنذورَ لأجلِها
فْ�ضِ اً بالقبُولِ �أوِ الرَّ َّريُخم ودونَ �أن يكونَ 

ولا حتَّى المبُاهاةِ بنَفْ�سِهِ كلوحةٍ جماليَّةٍ 
احِرة بيعةُ بري�شتها ال�سَّ �أَبْدَعَتْها الطَّ

دْمةِ وحَ�سْب حيثُ اكْتَفَتْ ب�أنْ تَهَبَهُ �شَرَفَ اتِّقاءِ ال�صَّ
وبان دْمَةِ التَّلا�شِي والذَّ �صَ

ةَ ةِ اله�شَّ ماديَّ ب�أن يَ�شُدَّ خُيوطَ عباءَتِهِ الرَّ
على جَ�سَدِهِ النَّحيلِ

اءِ الكَينونَة كمُحاوَلةٍ لإطَالةِ عمرِ وجودِهِ في فَ�ضَ
فْحِ د �شُجَيَرتي الَخ�ضراءَ الماكِثَةَ على ال�سَّ و�أَق�صُ

ب�أغْ�صَانِها الكَثيفَةِ المتربِّ�صَةِ 
وهي تَهُ�شُّ ذ�ؤاباتِهِ اللّعوبَ

ب�ألّا تتمادَى في لَعِقِ رَغْبَتِها بالهُبوطِ �أكثَر..
خيمِ فتُ�سْحِرَ الع�صافِير مَنْ �سمِعَ �شُجَيرةً تُغَنِّي بحَفِيفِها الرَّ

ومَنْ ر�أى �شجرةً
لُ جِذْعُها �إلى حَناجِرَ �أو ناياتٍ يَتَحوَّ

ت�صدَحُ ب�أعْذَبِ الألحانِ كلّما هبَّ النَّ�سيمُ ولامَ�سَ �شِفاهَها
د »كومبار�س« في فِرقَتِها المو�سيقيَّة؟ رَّ رو ُجم لتَغْدُو �شَجراتُ ال�سَّ

عرور ون والزّوفا والبابونج والزَّ يُّ وكذلك الطَّ
مَنْ �سمِعَ �شجرةً تَزُفُّ مواويلَ الفرحِ

لتَخُفَّ وط�أَةُ الخريفِ على روحِها العارية
وتُطْلقََ زَفَراتٍ من عتابا وميجانا

قيعُ على حالِهِ ولا يُطِيلُ المكُُوثَ؟ ليَ�ستحِي ال�صَّ
امٍ غارِبةٍ ومَنْ �سَمِعَها تُدَنْدِنُ حنينَها لأيَّ

�ضَ بع�ضَ �سويعاتٍ من ف�صلٍ يليهِ ِ بيعَ ب�أن يَقَْرت لتُغْري الرَّ
عابِثاً بقوانيِن الفُ�صول؟!
كرى! رُ، و�آهِ من الذِّ �أتذكَّ

كم كُنّا نجل�سُ حَولَها على مقاعِدَ خ�شَبيَّة
دةٌ، ويُ�سامِرُنا بَ�شَرٌ، وحكَايا عابِرة اوِرُنا طيورٌ مغرِّ تُظَلِّلُنا داليةٌ، وُحت

اغِلَ وحكايتَنَا الأثيرةَ لكن وحدَها كانَتْ �شُغلنَا ال�شَّ
وال اعاتِ الطِّ لِأَجْلِها نَبقَى ال�سَّ

نت�أمّلُ النَّ�سْغَ المبُارَكَ يَ�سري في عُروقِها
اً مباغتاً وَّ جِمُهُ ُمن فتَُرت

تتوه فيه نَظَراتُنا و�أحلامُنا
حتى لنَكاد نُقْ�سِمُ

دةِ للتَّوِّ �أَنَّنا نراهُ بالعيِن المجَُرَّ
وظِلالها وكيف تُظلِّلُنا كخيمةِ �أمّ

وثمارها القادمةَ، وكيف تُذيبُ لُعابَنا بطعمها ال�شّهي؛
هذه بع�ضُ �سَجاياها

يف نا وحقِّ البحرِ والجبلِ والرِّ فَتْهُ روعتُها بحقِّ َ وما اقَْرت
وما زالت تَطْعَنُنا بوفرتِهِ حتى الآن
خَدَعوها مرّةً وهي النَّبيهةُ اليَقِظةُ

ف�ألبَ�سوها قَمي�صاً من حوانِيتِ المدينة
اتِ والمنَابِرِ الا�سْتِعرا�ضيَّة وذَهبُوا بها �إلى المنَِ�صَّ

لتُزَيِّنَ قُبْحَ �شِعاراتِهم وخِطاباتِهم الباهِتة
مانِ ب�ضفائِرِها المتَُلألِئة فَبدَت غريبةً عن المكانِ والزَّ

لكِنْ ما �إِنْ هَبَّتْ �إلى م�سامِعِها هَ�سْهَ�ساتُ اليا�سمين
ازِجَ العطرُ بالعِطرِ حتَّى َمت

فْرةِ هقَةُ بالزَّ وال�شَّ
خبِ والهُدوءُ بال�صّ

حوِ والمطَرُ بال�صَّ

والنَّقاءُ بالغُبارِ
وال�ضوءُ بالعتمةِ

اكِرة دَ عراقَتِهِ في الذَّ ْ ليُعيدوا للمَكَانِ َجم
ولِيَنْ�صَهِرَ الوطنُ، كلُّ الوطنِ، في بوتَقَةِ المحبَّة

قالَ لي حار�سُ التِّيهِ يوماً
يَّادٌ �شاعِرٌ مَرَّ من هنا �صَ

ةَ على المفرقِ ابِ�ضَ وما �إن ر�أى �شُجيَرتَكَ الرَّ
اً كانوا تُنِيخُ ظِلَّها للعابِرينَ �أيَّ

وتَهَبُهُمْ �شيئاً من بَرَكاتِها
اوِرُها حتّى كَ�سَرَ �سلاحَهُ وعدائِيَّتهُ على �صخرةٍ ُجت

وامْتَ�شَقَ وُرودَهُ لِيَكْتُبَ على جِذعِها هذه الأبيات:
�إلى المعنى الجديدِ يَحِنُّ حِبري

وبي قَلقٌَ �أُحاولُ �أنْ �أقولَهْ
هي الدنيا �سَرابٌ مَنْ يَجِئْها
على ظم�أٍ فَلنَْ تَروي غليلهَْ

و�أحلامي تكادُ تَ�ضيقُ ذَرْعاً 
ب�أُفْقٍ كم �أُحاولُ �أن �أطَولَهْ

ها الأطيارُ بع�ضاً عُ بع�ضَ تُودِّ
ويَبْقى الغ�صنُ منتظِراً رحيلهَْ

وذا زمنٌ خلا الميدانُ فيهِ
غَداةَ �أَ�ضاعَ فار�سُه خيولَهْ

ولي�س كَمَنْ تَعَلَّقَ بالأماني
كَمَنْ خا�ضَ المنايا بالبطولَه
بَنيْنا في الرمال قُ�صورَ وهْمٍ 
حُ بالفحولَه وخادَعَنا التبجُّ

يغَتْ و�ألفُ ديانةٍ في الأر�ض �صِ
وكُلٌّ راحَ يَ�ستجدي ر�سولَه ْ

عْنا لتق�سِمَنا حُروبٌ مَّ َ َجت
وكلُّ قبيلةٍ تغزو قبيله
نَبَتْنَا في تُرابٍ من غُبارٍ

فلا عَمٌ يُفيدُ ولا خ�ؤولَهْ
ولا لغةٌ تكون لنا رباطاً

ولا نَ�سَبٌ يُعيدُ لنا �أُ�صولَهْ
تَ�شابكتِ الأمورُ على عَماها

وما عادَتْ لدينا �أيُّ حيلهَ
و�صار الحامِلُ القنديلَ فينا

كمن يم�شي ولا يَدْري �سبيلهَْ
و�صار الممْكنُ الآتي غباراً

يَدُبُّ على ع�صاهُ الم�ستحيلهَْ
اً �أيا زمناً ع�صيّاً م�ستبِدَّ

�أُحاولُ كم �أُحاولُ �أن �أُزيلهَْ
تَ على جراحي كذئبٍ قد رَقَ�صْ

ولم تَرْ�أَفْ ب�أجنحتي النحيله
دْ رياحَكَ من لظاها �ألا جرِّ

وخُذْ قلبي على فَرَ�سٍ �أ�صيلهَْ
يْد المعاني بْني على �صَ ودَرِّ

لأُ�صبحَ فار�سَ اللغةِ العليلهْ
ى بالأغاني لكَ ال�ضوءُ الموُ�شَّ

ْ الخميلهَْ يطوف على الورودِ، وِيل
�إذا خَذَلَتْكَ �أَجْنِحَةُ الأماني 

بِها طِرْ نَحْوَ �آفاقٍ بديلهَْ
ةِ الخ�ضراءِ خُذْني �إلى الحريَّ

و�سَلّمْنِي �إلى امر�أةٍ جميلهَْ
�أنا المقَْطوفُ من �شَجَرِ الليالي

�سوى ع�شقِ الهوى ما لي و�سيلهَْ
نِ اليا�سميِن زَرَعْتُ قلبي بِحُ�ضْ

هنا وطني ولن �أَر�ضى بديلهَْ


