
لِكُ���هُ مِنْ قُوّةِ الأدي���ب و�إرادتِ���هِ القوية، �أن تتحكّ���مَ بدُموعِها النابع���ةِ من وجعِها  ْ حاول���تْ، ب���كُلِّ م���ا تَم
ومُعاناتها، وعلى الرغم من �أنّها روائيّةٌ مُتميّزةٌ ح�صدَتْ عدداً من الجوائز المحلّيّة والعربية، وعُرِفَتْ 
وريّة  بجَلدَِها وت�أنِّيها في الكتابة والإبداع، لكنَّ رحلتَها ال�شّاقّةَ من قريتها التابعة لمدينة م�صياف ال�سُّ
�إلى العا�صمةِ دم�شق لُح�ضور اجتماعٍ مع زُملائها الأدباء زادَ من وَجَعِها ومُعاناتها، وهي التي لا يزالُ 

ها لحادث �سيٍر قبلَ فترةٍ لي�ست بطويلة.  �ضِ الوجعُ بادياً عليها نتيجةَ تعرُّ
بع���دَ وُ�صولِه���ا �إلى )الكراج( في دم�ش���قَ، كانَ الازدحامُ �شديداً على و�سائل النقل، ولم يكنْ في �إمكانها 
���فٍ لإي�صالها من العبّا�سيين  رُك���وبُ �سيّ���ارة �أُجرَة بعدَ �أن طل���بَ �إليها ال�سائقُ ما يُعادلُ ثُلُثَ راتبِ مُوظَّ
كوبَ في وا�سطةِ نقلٍ جماعيّة، كانتْ غالبيّةُ النا�س فيها وقوفاً، وهو ما  �إلى المزّة، فاختارَتْ مُكرَهةً الرُّ
جع���لَ قدميه���ا م�سرحاً تَطَ����ؤُهُ �أقدامُ الوقوف في الحافلة، الأمرُ الذي �سبّبَ له���ا �آلاماً �أفقَدَتْها القُدرةَ 
عل���ى ال�ص�ب�ر والمكُاب���رَة على وجعها، ف�سالَ���تْ دُموعُها �سخيّةً م���ن الألم على نف�سها وعل���ى �أبناءِ بلدِها 

الذين �أنْهَكَهُم التعبُ، وا�ستبدَّ بهم الألُم والح�صار.
كِنُ ل�صبِرها �أن ي�ستمرَّ لو �أنَّ الجميعَ في بلدِها يُعاني ما تُعانيهِ، وي�صبُر على ما ت�صبُر عليه،  كانَ يُم
�أمّا �أن تكونَ هُناكَ فئةٌ تنتفخُ بُطونُها من التُّخمة، ومطاعم تكادُ لا تجدُ فيها مكاناً للجلو�س نتيجةَ 
عب ال�صابر المقُ���اوِم المدُافعِ عن المبادئ  �ضغ���طِ المرُتادي���نَ عليه���ا، �أولئكَ الذينَ اغْتَنَوا عل���ى ح�سابِ ال�شَّ
مُونَ ب�ش���يءٍ مّما ي�شعرُ بهِ غيُرهم،  والقي���م الت���ي تربّ���ى عليها، من غيِر �أن يَ�شْعُ���رَ ه�ؤلاءِ المتُْخَمُونَ المنَُعَّ
فه���و م���ا �أفقدَه���ا ال�صبَر، ودفعَه���ا �إلى البُكاءِ حُزناً على �أطف���الِ بلدِها و�أبنائِه، ه����ؤلاء الأطفال الذينَ 
ك  لا يَجِ���دُونَ م���ا ي���ردُّ البردَ عنهم في �شتائه���م القار�س. �صحيحٌ �أنَّ �إ�صرارَ ه����ؤلاء الأطفال على التَّم�سُّ
���ة في �أثن���اء  عُ���ونَ )البطّاني���ات( عل���ى �أج�سادِه���م الغ�ضّ هُ���م يَ�ضَ بالتربي���ة والتعلي���م لا ي���زالُ كب�ي�راً، و�أنَّ
تدري�سِها �إيّاهُم في منطقتِها، لكنَّ الأ�سئلةَ التي لا تزالُ عالقةً في حلقِها ومُ�سيطرةً على تفكيرها هي: 
رائبُ بعدالةٍ من  ارُ الأزمات والحروب، ولو �أُخِذَتِ ال�ضَّ ّ لو تحقّقتِ العدالةُ، وحُو�سِبَ الفا�سِدُونَ وُجت

كُلِّ فا�سدٍ، ولو حُو�سِبَ كُلُّ مُ�ستَغِلٍّ ومُتاجِرٍ بقُوتِ ال�شعب، فهل كُنّا �أمامَ هذا الواقعِ الم�أ�ساويّ؟ 
ماء؟  قاءُ، وعلى الآخرينَ مَ�صُّ الدِّ بُر وال�شَّ ما المانعُ مِن �أن نكونَ خطّاً واحداً في المعُاناة، �أم علينا ال�صَّ
فاعِ عن الوطن وقتَ الحرب، وننعمُ  مود، ونكونُ �شُرَكاءَ في الدِّ نا مُت�ساويةً في ال�صُّ لماذا لا تكونُ حِ�صَ�صُ

جميعاً بخيراتِهِ �أيامَ ال�سّلم والرّخاء؟ 
بِر على مرارةِ الواقع؟ ما الذي يمنعُ مِنْ �أن نكونَ جميعاً �شُرَكاءَ في المعُاناةِ وفي ال�صَّ

كيفَ ي�ستطيعُ �أ�شخا�صٌ ت�أميَن كُلِّ ما يُريدُونَهُ من مُقوّمات الرفاهية الحياتيّة، مِن �سفرٍ و�سيّاراتٍ 
ه، وغيُرهم لا ي�ستطيعُ ت�أميَن قُوتِ يومِه على الرغم من عملِهِ  ِ فاره���ةٍ ومَ����أْكَلٍ ومَ�شْرَبٍ ومَلْبَ�سٍ وغَْري
ط���والَ النه���ار ومُعظمَ اللي���ل، بينما غيُرهم يغطُّ في نومٍ عميقٍ ورحلاتٍ دائمة و�أملاكٍ مُتنامية، ومعَ 

هذا يزدادُ ه�ؤلاء غنىً، و�أولئكَ فقرا؟ً!  
اولاتٍ محمومةً لإعادةِ �إ�شعالِ النِّيرانِ فيه،  �صحيحٌ �أنَّ هُناكَ ح�صاراً خانقاً على البلد، و�أنَّ ثمّةَ ُحم
لكنَّ هذهِ المحُاولاتِ لي�ستْ بيدٍ خارجيّةٍ فح�سب، و�إنما �أي�ضاً بيدِ كُلِّ م��سؤولٍ فا�سدٍ وتاجرِ حربٍ �أ�شعلَ 
النّ���ارَ في قُل���وبِ �أبن���اءِ البلدِ وعقولهم بعدَ �أنْ �أفقرَ جُيوبَهُم وجَعَلهَ���ا خاويةً على عُرو�شِ بُطونِ كُلِّ مَنْ 
�سَ���رَقَ ث���رواتِ البلد ومواردِه، و�أفقدَ �أبناءَ البلدِ الثِّقةَ بُم�ؤ�سّ�ساتِه���م بعدَ �أنْ لَعِبَ بها، وجعلهَا منخورةً 
ةٍ بدلًا منه���ا لا علاقةَ لها بوجَ���عِ النّا�سِ  مِ���ن داخلِه���ا، ليَ�سْهُ���لَ علي���هِ �إ�سقاطُه���ا، و�إقامةُ �ش���ركاتٍ خا�صّ

ومُعاناتِهم ولا ب�أو�ضاعِهم الاقت�صاديّة المتَُردّيَة. 
لَ وتلكَ الحكمةَ  وريّ، لكنَّ هذا التَّعقُّ عبِ العربيّ ال�سُّ لَ والحكمةَ مِن �أهمِّ مَزِيّاتِ ال�شَّ �صحيحٌ �أنَّ التَّعقُّ
���ارِ الُحروب يَ�سْتَبِيحُونَ كُلَّ �شيءٍ في وطنٍ  ّ يُ�صبح���انِ في مَه���بِّ الريح برُ�ؤيةِ اللُّ�صو�صِ والفا�سدينَ وُجت

مِ الأعداءِ فيه. كُّ مُوا فلذاتِ �أكبادِهم منعاً لإ�سقاطِهِ وَحت ورَ الأكبَر، وقدَّ بذلَ الفُقراءُ فيهِ الدَّ
ماتِ الحياة، هو نَفْ�سُهُ الذي �أ�سهمَ  �إنَّ مَ���نْ يُ�سْهِ���مُ في �سرقةِ الموُاطنِ و�إفقارِهِ وحرمانِ���هِ مِن �أدنى مُقوِّ
وريّ، وهو الذي دف���عَ قِ�سْماً من �أبناءِ �سُورية �إلى الهجرةِ للمُتاجرَةِ  في قت���لِ �أف���رادِ الجي�شِ العربيِّ ال�سُّ
ويداء،  وريَّ �أمامَ مبن���ى المحُافظةِ في ال�سُّ رطيَّ ال�سُّ بُمعاناتِه���م ووجَعِه���م، وه�ؤلاءِ هُمُ الذينَ قتَلُ���وا ال�شُّ
هُ���م هُمْ �أنفُ�سُهم الذينَ يُحارِبُونَ كُلَّ خطوةٍ جدّيّةٍ في �سبي���لِ نه�ضةِ البلد وخُروجِها من واقعِها  كم���ا �أنَّ
وائر الُحكوميَّة مُ�شْرَعَةً  �س���اتِ والدَّ احاتُ مفتوحةً لهم، وتبقى �أبوابُ المُ�ؤ�سَّ كُ ال�سَّ َ المُ�ت�ردّي، فهل �ستُ�تْ�ْرر

لِ والف�ساد؟!  �أمامَهُم، �أم �سيُو�ضَعُ حدٌّ لهذا التَّغوُّ
�ؤالُ ال�شائكُ الذي لا يزالُ يُدْمِي حُلوقَنا، ويَزِيدُها قيحاً و�ألماً. �إنَّهُ ال�سُّ
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�إلهام���اً  الأح���د  ال���دور  ب���ل  الأه���م،  ال���دور  يلع���ب الخي���ال   
وعذوب���ة، و�شفافيةً في �صياغة الق�صي���دة التي ين�سجها �شاعر 
حقيق���ي مبدع، يمل���ك روح ال�شعر، والمل���كات والذهنية الم�ؤهلة 
لا�ستنها����ض ذلك المبدع الذي يفعل الخي���ال لديه فعله المثير 
والم�ؤث���ر بحي���ث يك���ون الخي���ال، �أو المخيلة الق���وة المطلقة التي 
توج���ه العبق���ري �إلى عبقريت���ه الف���ذّة الكامنة في���ه؛ تطلقها 
تل���ك الق���وة عالي���اً، و�صع���وداً �إلى حي���ث يجب �أن تك���ون.. عبر 
ف�ض���اء يف�س���ح المج���ال لذل���ك المغنّ���ي ال�شّج���ي �أن يندف���ع عل���ى 
امت���داده لي�صل �ص���داه �إلى �أبعد ما يمك���ن لل�صدى �أن ي�صل: 
بق���وة مغن���اه، و�سح���ر خيال���ه، وروع���ة تل���ك العبقري���ة الت���ي 
�أبدعت���ه، و�أنتجته... يق���ول ديدرو: و�إنّ من ح���قّ العبقري �أن 
يك���ون �ضارياً.. �إنّ كتاباته كال�ش���رارات المتقدة الخاطفة؛ وهو 

يحلق كالن�سر الم�سحور بروعة �أفكاره.
ق���ول يجعلنا نقف كثيراً �أمام كتابات عابرة، �أرهقت و�أثقلت 
ن�سي���ج الفع���ل الإبداع���يّ الأجم���ل والأ�ش���فّ ف���وق �س���اح ثقاف���ةِ 
العط���اء والإب���داع... ذاك ه���و ال�شعر، الذي يُ�ش���كل في الوجود 
مغن���اة الحي���اة الرائع���ة، وجم���ال الكلم���ة: الموحي���ة؛ المع�ب�رة 
يل���ة عبقري���ة، تحم���ل كينون���ة  والم�ؤث���رة، والت���ي �أنتجته���ا مُخ
خ�صو�صي���ة حادّة، وفائقة العذوبة لتنتج تلك المغناة الخالدة، 
والت���ي حاك���ت ن�سيجه���ا روح الإله���ام، والتجلّ���ي المفُ���رد ذات���اً، 
وطاقة �إيحائيةً، لت�صوغ مثل ذلك الإلهام الآ�سر حدّ العذوبة 

والوجع!
�ألي����س ه���ذا ه���و: »طغيان الخي���ال �أو المخيل���ة المت�سلطة التي 

�سيكون لها �أكبر الأثر في ال�شعر فيما بعد؟
 ال�شع���ر الذي يق���ول فيه نوفالي�س: »ه���و الوجدان الأ�صيل 
كالن���ور، ي�شبه���ه في هدوئ���ه وح�سا�سيت���ه ومرونت���ه ونف���اذه.. 
وه���و في قدرته عل���ى الت�أثير القوي غير الملح���وظ �أ�شبه بهذا 

العن�ص���ر البدي���ع ال���ذي ينت�ش���ر فوق جمي���ع الأ�شي���اء بميزان 
دقي���ق، ويجلوه���ا جميعاً في مظه���ر متنوع �أخّ���اذ... �إنّ ال�شاعر 
ل���ب الخال����ص، وه���و في ح�سا�سيت���ه �أ�شب���ه بخيط من  م���ن ال�صّ

الزجاج اله�ش؛ ولكنه كذلك قا�س كالح�صاة الجامدة..«...
ه���ذه المنُمنم���ة المتقن���ة ع���ن ال�شعر وال�شع���راء، ك�أنه���ا الميزان 
�أدق  تر�س���م  حي���ث  الإبداع���ي  العُ���رف  في  ح�سا�سي���ة  الأدقّ 
التفا�صي���ل لمفهوم ال�شع���ر الملهم، وال�شع���راء الملهمين، وتخرج 
م���ن ه���ذه الدائرة المن�ضبط���ة حدّ الخيال من دق���ة مفاهيمها 
وتعريفه���ا: من هم لا يُقاربون المفاهيم والتعريف من قريب 
�أو بعي���د!!؟ لق���د و�ص���ل الق���ارئ العرب���ي �إلى نتيج���ة م�ؤلم���ة 
وموجع���ة ج���داً تذه���ب في ت�صوره���ا الرم���ادي الق���اتم لل�شع���ر 
وال�شع���راء في الو�ض���ع الراه���ن �أن ما تطرحه المطاب���ع الماجنة 
ل�سوقه���ا الا�ستهلاكي���ة م���ن منتج���ات كتابية!! �سيئ���ة ورديئة 
و�ضعت ال�ساحة الثقافية في دائرة خلل..، و�إرباك، وارتباك، لا 
مثيل لها في تاريخ الثقافات والإبداع، و�إن ال�شعر هو المت�ضرر 
الأكبر مما يح�صل الآن، و�إنّ عزوف القارئ عن قراءة ال�شعر 
يعن���ي �أن ه���ذا المنت���ج الإبداع���ي ق���د و�ص���ل �إلى درك غاي���ة في 

ال�سوء، �أخرجه من مفهوم تاريخي خالد.
يقول: »�إن ال�شعر ديوان العرب! ومع هذا نقول: �إن القارئ 
الجي���د لو بحث ع���ن الب�ضاعة الجي���دة لوجده���ا، و�إن الزمن 
كفي���ل بعملي���ة غربل���ة قا�سي���ة، وحا�سم���ة لو�ض���ع الأ�شي���اء في 
ن�صابها، و�إعادة الاعتبار لأعظم فعل �إبداعي في تاريخ الحياة، 
وفي تاري���خ الثقافة، والأدب، والإب���داع... ذاك هو ال�شعر الذي 
ق���ال فيه نوفالي����س: »�إنه التعبير ع���ن الوج���دان... �إنه �أ�شبه 
بال�سح���ر ي�ضفي ال���روح ال�سحرية على الع���الم.... �إنه الواقع 

الأ�صيل المطلق عامرٌ: بالأنغام التي لا تنفد.

}الخيال أو المخيّلة .. القوّة التي تواجه العبقري{ الكلام عبير الروح
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  كتب: د، سام عمار

ال���كلام عب�ي�ر ال���روح ممزوج بط���راوة الحروف، م�صق���ول على �شف���اه ال�صوت، 
راحل في مرابع ال�صدور.. �إنه حقاً عبير الروح. 

هك���ذا.. ت�ستيق���ظ الحروف الجميلة على �شفة �صادق���ة، فتنتقل بزهو معانيها 
في ب�ساتين الفكر، لت�سطع �أمام ال�سمع داخلة مواقع التفكير، لتقول: �أنا الكلام، 
وال���كلام في�ض قلوب تهتزّ في �صدور تحم���ل رغباتها، وتدنو من الحيرة �أحياناً، 
فتق�ت�رب م���ن محرق الجم���ال بال�ص���وت وال�صورة والفك���رة، وت���دور في م�سارات 
حامل���ةً ب�ي�رق الإعج���اب، ت�ص���ل بالكلم���ة �إلى براع���م الق���ول، فتجمعه���ا الفك���رة 
الجميلة، فتطوف وتطوف.. بادئةً بالقليل، ثم تجمع الكثير حين ت�سير متنقلة 
في الم�سامع والأنظار طالعة من �صور الحياة التي هي منها ولها، وفيها تعي�ش.. 
َ مَنْ ر�أى، فتطفح كما الغيوم الماطرة في ب�ساتين الأمل  كلم���ا زاد مَنْ �سمع، وكَ�ثُ�رُر
المتماوج���ة بربيعه���ا ربيع���اً، وبثمرها �صيفاً، وبالخ�ي�ر المخب���وء في �أغ�صان تتفتح 

حين ي�أتي الوقت بانبلاج النَوّار في حدائق النهار.
هك���ذا الحي���اة في الكلمات وفي مواقيته���ا، وهكذا يطل عبير ال���كلام حين يَنْهَلُّ 
في مواقيت���ه تعب�ي�راً ع���ن ح���ال �أقبلت، وح���الٍ تَفَتَّح���تْ، وعن حال �أثم���رت، وحان 
ةً، تُقْبِل فيها الكلمات �إقبال عرو����سٍ على م�شارف الفرح..  القط���اف فُك���رةً مُعَ�ّر�بّ

فتدور ب�سُمْرَة الحروف...
جمال �صورة البيا�ض المزهر في نَوّار المعاني.

هك���ذا يقب���ل عب�ي�ر الكلام م���ن من���ازل ال�ض���وء الم�شرقة بالن���ور، ف�أرف���ع ر�أ�سي، 
لت��سألن���ي عين���اي ع���ن مراي���ا القول، ع���ن �صداه في كلم���ات الأغ���اني في النا�س في 
كل �ش���يء، ح�ي�ن تعّرب موا�سم الرغبات عن �أم���اني الحياة، وتتفتّح عيون ال�صباح 
ع���ن حفي���ف �أردان الن�سائ���م القادمة، فت�سمع كل �صوت ناط���قٍ يفتحُ فاه، وي�صلنا 
�صوت���ه، �أو �ص���داره..، على امت���داد بعيد عن المجهول، نعرف في���ه الغايات، ونمدّ 
ن���اي الكلام ليقول ما يقول.. ون�صغي، في�سرّنا �أن نحمل ال�صوت ونطوف وطناً 
ينتظ���ر مِنّ���ا �أن نم���دّ الأي���دي في ت���راب الآم���ال، وننثر في���ه بذار الخ�ي�ر، وننادي 

الكلمات:
تع���الي م���ع حبات المط���ر.. انغر�سي في الأر����ض طولًا وعر�ض���اً وانثري تويجات 

الألوان.. لي�صبح عبير الكلام فرحاً.. 
للأر�ض والإن�سان

يتن���اول ه���ذا المق���ال اثن�ي�ن من ب�ي�ن �أجمل �شواه���د الإب���داع في نظام 
�ل�ان على عبقرية اللغة العربي���ة، وقدرتها غير  الكتاب���ة العربية، يدلِّ

المحدودة على التكيف مع متطلبات التوا�صل بها،
�أول هذي���ن ال�شاهدي���ن: ظاه���رة ه���اء ال�سك���ت، ولك���ي ن�ش���رح عِلَّ���ة 
وجوده���ا، ودواع���ي ا�ستعماله���ا نق���ول: ق���د يك���ون الح���ذف في اللغ���ة 
العربي���ة لعِلَّت�ي�ن متلازمت�ي�ن: �صرفي���ة ونحوي���ة، ونموذج ه���ذا النوع 
من الحذف هو الأفعال اللفيفة المفروقة في حالة الأمر، كقولنا: “فِ 
ي���ا �صديقي بم���ا وعدْتَ”، و”قِ �سُمعتَك م���ن �ألَ�سنة اللائمين”، وهذه 
حال���ة، ب���ل ظاه���رة نموذجية مده�ش���ة في الاختزال في اللغ���ة العربية: 
�إنه���ا ت�صي���ب �أ�صل الفعل الثلاثيَّ المجرد اللفي���ف المفروق )مثل وَفَى، 
وَقَى(، فتَحذِف فاءَه لعُرفٍ في ا�ستعمال الأفعال المعتلة الفاء من المثال 
ال���واويّ، وتح���ذِف لامَ���ه التي هي حرف عل���ة، ل�ض���رورة البناء في فعل 
الأم���ر، ال���ذي يقت�ض���ي ح���ذف ح���رف العِلّة م���ن �آخره؛ وبذل���ك يبقى 
الفعل في �صيغة الأمر على حرف واحد فقط، هو عينُه التي ي�ستطيع 
ال�صم���ود به���ا متما�س���كاً عني���داً، ب�صفت���ه كلم���ةً م�ستقل���ةً، �إلا في حال���ة 
الوقف عليه في نهاية الكلام، لتعذّر النطق به موقوفاً عليه )العربية 
ك، ولا تبد�أ ب�ساكن(، فيُ�ؤتَى عند ذاك بهاء �ساكنةٍ  لا تق���ف على متح���رِّ
���رادَ النظام  نَ اطِّ اخترعَتْه���ا عبقري���ةُ العرب���يِّ الب���دويِّ المذهل���ةُ، لت�ؤمِّ
المبدع لهذه اللغة العملاقة، كما في قولنا: “يا �سعيدُ دَيْنَكَ فِهْ” و”يا 
�سلي���مُ نف�سَ���كَ قِ���هْ”، ومن هن���ا كان ا�سمه���ا، وبذلك ت�ؤدي ه���اء ال�سكت 
وظيفت�ي�ن في �آنٍ مع���اً، �أولاهما: التمكين م���ن الوقوف في نهاية الكلام 
عل���ى حرفٍ �ساكنٍ، وثانيتهما: الحفاظ، بف�ضل ذلك، على حركة فعل 
الأمر )الذي بقي، ب�سببٍ من عوامل الحذف، على حرف واحد(، وهي 

حرك���ة عين الفع���ل في الم�ضارع، التي �أوجبَتْ قوان�ي�نُ ال�صرفِ �أن تكون 
حرك���ةُ ع�ي�ن فعل الأمرِ تابعةً لها، مثل: )وفَى يفِي فِ؛ ووَقَى يَقِي قِ؛ 

وومَى يِمي مِ(.
والمبه���ر في ه���ذه اللغة المده�شة �أن الفعلَ الذي بقي على حرف واحد 
ه���و: )فِ( �أو )قِ( �أو )مِ( لي����س كلم���ةً بح���دّ ذاتِه���ا فقط، ب���ل هو جملةٌ 
في حدّه���ا الأدن���ى م�ستوفيةٌ ركنيه���ا الأ�سا�سيين، وهم���ا الم�سند والم�سند 
�إلي���ه، عل���ى اعتبار �أن الفاعل في فع���ل الأمر )فِ( �أو )قِ( �أو )مِ( �ضميٌر 
م�ست�ت�ر في���ه وجوباً )ولي�س ج���وازا؛ً لأن الجواز ي�سم���ح بحلول الا�سم 
الظاه���ر محل ال�ضم�ي�ر الم�ستتر العائ���د �إليه، ومن هن���ا كان الا�ستتار 
الجائ���ز(، تقدي���ره �أن���ت، وه���ي لي�ست جمل���ةً فح�سبُ، بل ه���ي كلامٌ تامُّ 
المعن���ى )فالجمل���ة لا تكون كلاماً تامَّ المعن���ى �إلا في �شروط؛ مثال ذلك 
جملة: “�إن تجتهدْ” في �أ�سلوب ال�شرط: “�إن تجتهدْ تنجحْ”: �إن هذه 
الجمل���ة “�إن تجته���دْ” لا يكتم���ل معناه���ا �إلا با�ستيف���اء جمل���ة ج���واب 
ال�ش���رط “تنج���حْ”، والأم���ر ينطب���ق على الجم���ل التي قِوامه���ا �أفعالُ 
ال�شرطِ كلُّها(، وكل ما عدا الم�سند والم�سند �إليه في الجملة بعد ذلك هو 
تو�سي���عٌ لِطَيْفِه���ا الدلالّي، ولعلنا لا نجانب ال�ص���واب �إن قلنا: �إن هذه 
لُ �أحد الأمثلة النادرة جدّاً، �إن لم نقل: الفريدة  الحالة ال�ساحرة تُ�شكِّ
فَ اللغة العربية  كِننا الا�ستنادُ �إليها بثقة لِنَ�صِ ْ في لغات العالم، التي يُم

بالعملاقة والمبدعة والعبقرية! 
وث���اني ه���ذه الظواه���ر: ظاه���رةُ ال���واو الو�صلي���ة، وه���ي واو ��سأطلق 
عليه���ا ت�سمي���ةً جدي���دة كليّ���اً في اللغة العربي���ة، منطلِقاً م���ن الوظيفة 
الت���ي �أدَّته���ا في الكلم���ة التي ج���اءت فيها، وه���ي، بو�ض���وح لا لَب�س فيه، 
تحقي���ق و�ص���ل )الهاء(: المفعول به الثاني، وه���و �ضمير مت�صل )ومن 

هن���ا كان���ت �ض���رورة ا�ستعم���ال ال���واو( بالفع���ل الن���واة )ن���واة الجمل���ة( 
ال���ذي تَع���دّى �إلي���ه، وه���ذه الوظيف���ة ه���ي: الو�ص���ل في مث���ل كلم���ة: 
“�أَنُلْزِمُكُمُوهَ���ا”، في قول���ه تع���الى: “�أَنُلْزِمُكُمُوهَ���ا و�أنت���م لها كارهون” 
)�س���ورة ه���ود، الآية 28(، �أو كلم���ة: “ف�أ�سقيناكُمُوه”، في قولة تعالى: 
“و�أنزلنا من ال�سماء ماءً ف�أ�سقيناكُمُوهُ وما �أنتم له بخازنين” )�سورة 

الِحجْر، الآية 22(.
��سأ�سميها �إذاً: الواوَ الو�صليّة، و�أدعو �إلى �إ�ضافتها �إلى قائمة حروف 
���ف وظيفته���ا �إلى وظائف ال���واو التي  المع���اني؛ لأن اب���ن ه�ش���ام لم يُ�ضِ
�أورده���ا في كتاب���ه الجامع: “مغن���ي اللبيب عن كت���ب الأعاريب”، ولم 
فْه���ا كذل���ك الهَرَوِيُّ في كتابه الرائع: “الأزهية في علم الحروف”،  يُ�ضِ
ووا�ض���ح م���ن بنية الكلم���ة �أن هذه ال���واو للو�صل كما �أ�سلفن���ا، ولي�ست 
لإ�شب���اع الحركة قبلها؛ لأنه���ا لي�ست في موقع ال�ضرورة ال�شعرية، كما 

في قول ال�شاعر:
و�إنني حيثُما يُثني الهوى بَ�صَري        من حوثُما �سلكَُوا �أدْنو ف�أنْظُور

والبيت مجهول القائل؛ وكما في قول قي�س بن زهير:
�ألَم ي�أتيكَ والأنباءُ تُنمِي       بما لاقَتْ لَبُونُ بني زياد

ال���ذي �أُ�شبِعَ���تْ في���ه حركة الك�سر ي���اءً ف�صار الفعل: ي�أت���ي بدلًا من: 
�ض �أن تكون علامةُ جزمه حذفَ حرف  َ ي�أتِ، المجزوم بلم، والذي يُفَْرت
العل���ة: الياء، من �آخره، والبيتان من �شواهد مغني اللبيب )1969، 

�ص114 و�ص 407(.
	�إن ظاهرت���ي هاء ال�سكت وال���واو الو�صلية تدلّلان بو�ضوح 
�شدي���د لا لب����س فيه على خا�صيت���ي الجمال والإبداع في نظ���ام الكتابة 

العربية.

ظواهر إبداعية في لغة الضاد
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»قاطفو النّجومِ العُجّز«
هل أحبّ الشعراء يوماً؟

نعيش مع الذئب..
 ونبكي مع الراعي

  كتب: عيد الدرويش 

وتتباي���ن  والتداخ���ل،  بالت�شاب���ك  الاجتماعي���ة  العلاق���ات  تت�س���م 
م�ستوياته���ا وفق درج���ة الم�صالح بال�ض���رورة، وتتحدد درج���ة التزامها 
الأخلاقي والقيمي بين الأقوال والأفعال، بما ي�سمى قوانين ال�ضبط 
الاجتماعي، �أو ال�ضمير الجمعي، �صاغها المجتمع وفق حاجاته المادية 
والروحي���ة عبر مراحل زمني���ة لي�ست بالق�صيرة، وه���ذه القوانين لم 
تك���ن ثابت���ة، تتغير وف���ق م�ستلزمات وحاجات المجتم���ع، تتعلق بعوامل 
داخلي���ة وخارجي���ة، لأن���ه في ح���راك دائ���م بم���ا يحق���ق حال���ة الإ�شب���اع 
ومتطلب���ات المجتم���ع، وما يح���دث بينهما من تغ�ي�رات بنيوية ينعك�س 
عل���ى منظومة النم���ط الاجتماعي، لت�أخذ �شكلًا جدي���داً في العلاقات 
الاجتماعي���ة، الت���ي تفر����ض نف�سه���ا لتلب���ي حاج���ات الف���رد، وه���ذا لا 
يقت�ض���ي بال�ض���رورة �أن يكون متوافقاً مع جميع �أبن���اء الجميع، ودون 
النظ���ر ل�صوابية ه���ذه الظاهرة، �أو عدمها، ليغ���دو الثابت هو المتغير، 
وتتح���دد ديمومت���ه ه���ذه الأفع���ال بدرج���ة التواف���ق والإ�شب���اع ال���ذي 

تحققهما لأبناء المجتمع، والعك�س �صحيح.
�إن ل���كل واحد من���ا علاقاته الاجتماعية، ناتجة عن م�صالح متعددة 
ومتنوع���ة، لت�شاه���د مواقف مريب���ة مقارنة بين الأق���وال والأفعال في 
�سلوكي���ات بع����ض الأ�شخا����ص، ومم���ن تجال�سه���م و�أن���ت عل���ى معرف���ة 
كامل���ة ب�أفعالهم وممار�ساتهم، ويكثر علي���ك بكلمات النبل وال�شهامة 
والالت���زام بال�ص���دق والوف���اء، ويتل���و علي���ك الحك���م والمواع���ظ، و�شدة 
حر�ص���ه عل���ى تما�س���ك المجتم���ع، ويخ���ال ل���ك ب�أن���ك تجال����س �صحابياً 
جليلًا، ولا يقف عند هذا الحد، بل ت�سمع منه انتقادات لاذعة لبع�ض 
الأ�شخا����ص والت�شهير بهم وب�أفعاله���م، وتحميلهم الم��سؤولية في �إعاقة 
م�س�ي�رة الحياة ب���كل جوانبها، ويدع���و المجتمع لإبعاده���م، لكي ت�صبح 
مدينته الفا�ضلة، ومتمنياً لو ت�سنح له الظروف ليعمل ما لا ي�ستطيع 
الآخرون فعله، في الإ�صلاح والتنمية والالتزام الأخلاقي، وهو وحده 
الق���ادر عل���ى الإ�ص�ل�اح ال�شام���ل ل���كل جوان���ب الحي���اة، ه���ذه العين���ات 
في المجتم���ع نجده���ا في كل مفا�ص���ل الحي���اة الاجتماعي���ة وال�سيا�سي���ة 
والاقت�صادي���ة والفكري���ة، والطام���ة الك�ب�رى عندم���ا نج���د ه����ؤلاء في 
مواق���ع �إداري���ة ينتق���دون من هم �أعل���ى منهم مرتب���ة، في الوقت نف�سه 
نج���د انتقاده���م ممن ه���م �أدنى منه���م، كل ذلك نابع م���ن طغيان الأنا 
والم�صلح���ة ال�شخ�صي���ة، ولا يخرج���ون م���ن ذواته���م في تقيي���م العم���ل، 
ولا ناظ���م �أخلاقي���اً بينه���م، فلم���اذا لم يتم التركيز عل���ى قيمة العمل 
واتقانه؟ بدلًا من �إ�ضاعة الوقت على ح�ساب المنفعة العامة، لأنه حق 
المجتمع الذي يعملون به، وتحقيق الا�ستقرار الاجتماعي والأخلاقي 
واق�ت�ران الق���ول بالفعل، لتحقي���ق المقولة: »ال�ص���دق في �أقوالها �أقوى 

لنا، والكذب في �أفعالنا �أفعى لنا«. 
ول���و قي����ض ل���ك �أن تجال�س الطرف الآخر ممن يوج���ه لهم الانتقاد 
والاتهام، لوجدت نف�سك �أمام تلك المواعظ والحكم ذاتها، وربما يزيد 
عل���ى الفري���ق الأول، بم���ا لا ع�ي�ن ر�أت ولا �أذن �سمع���ت، ولا خط���ر على 
قل���ب ب�ش���ر من الده���اء والنميمة والاف�ت�راء على الآخري���ن، لقد كثر 
اله���رج والمرج وداه���م النفو�س الي�أ�س والقنوط وتورم���ت الأنا، و�سادت 
النرج�سي���ة و�شاع���ت فل�سف���ة التبري���ر، وتق���ديم الأع���ذار والانغ�ل�اق 
عل���ى ال���ذات، ليعي����ش المجتمع عل���ى متناق�ض���ات وت�صب���ح كالنار تحت 
الرم���اد، فكل ما يحدث م���ن عوا�صف اجتماعية ناتج���ة عن �سلوكيات 
خاطئ���ة مبني���ة على م�صال���ح فردية �ضيقة، متنا�سين ب����أن م�صلحتهم 
الاجتماعي���ة ه���ي �أبق���ى و�أ�شم���ل لأنه���ا �ضم���ان للف���رد والمجتم���ع في �آن 
واحد، وقد لا ي�صل هذا �إلى المنال، ولكن يبقى ت�شخي�ص الأمرا�ض هو 
ن�ص���ف العلاج، و�إن كل هذه الأمرا����ض التي ت�سبب في تفكك المنظومة 
الأخلاقي���ة، وتدم���ر المجتمع���ات ي�صنعه���ا الأفراد الذي���ن يعي�شون مع 

الذئب، ويبكون مع الراعي.

اتّه���ام »موبا�سَ���ان« الآن���ف الذّك���ر، المعَن���ون ب���ـ »حبّ ال�شّع���راء«، �أراه يثير ق�ضية بغاي���ة الالتبا�س، قد ت�ص���ل �إلى حدّ الف�ضيحة، فيم���ا لو تّم الجزم 
ب�صحّتِه���ا، �إذ �سيتع���رّى �أمامن���ا تاري���خٌ كاملٌ م���ن الوهم والزّيف الذي �سيلت�صق ب�ش���كلٍ ي�صعب الفكاك منه بم�صطلح »الح���بّ العذري« الذي و�سم 
نِتاجَ قاماتٍ كبيرةٍ في ال�شعر العالمي والعربي تاريخيّاً، تغنّت الذّاكرة الجمعيّة ب�أمجادها وذرفَ الع�شّاق الدّموع وال�شّهقات تحتَ ظلالِ �أطلالها:/ 
جمي���ل بثين���ة، ع���روة وعفراء، قي�س وليلى، �أراغون و�إلزا، نابليون وجوزفين، دانتي وبياتري�س، بيترارك ولور، لامارتين و�ألفير، ممو وزي، غ�سّان 

كنفاني وغادة ال�سّمان، محمود دروي�ش وريتّاه، عماد جنيدي و�إلياناه، �إلخ.
للاتّهام م�شروعيّتّهُ في الدّرا�سات النّف�سيّة العلميّة الحديثة التي �أثبتت ب�أنّ ما يُطلق عليه الحبّ العذري، الطّهراني، لي�س �أكثر من ازدواجيّة 
ورة الذّهانيّة على مجمل  اغ�ت�راب يعي�شه���ا الكائ���ن/ العا�شق، �أقرب �إلى الفِ�صام حيث ت�سيطر الأوهامُ والهلو�ساتُ على كاملِ المخيّلة، وتطغى ال�صّ
الم�ساحة النف�سيّة العاطفيّة لل�شّاعر، فلا يرى الآخر، �أيّاً كان، �إلّا من خلالها، �أي من خلال طيف المحبوبة المحلوم بها وتلك هي �آليّة جلد الذّات 
���ا ه���ي �آلية جلد الذّات والآخر حيث يتفاعل ال�سّادي والمازو�شيّ م���ع بع�ضهما �ضمن عملية كيميائيّة نف�سيّة معقّدة، ينح�سر فيها  »المازو�شيّ���ة« ورّمب
وء، علماً �أنّ البع�ض من ه�ؤلاء ال�شّعراء، لم يكن بالمثاليّة والطّهرانيّة التي  الواقعي �إلى العتمة ال�سّحيقة ويتقدّم الا�ستيهامي �إلى الواجهة وال�ضّ
يح���اول ت�صديره���ا ع���ن نف�س���ه، بل كان يعي�ش »�أنواعاً من الحبّ تتراوح بين الحماقة والوحل« كما يق���ول »موبا�سان«، فبعد �أن ي�صفهم بـ »قاطفي 
حاً: )�إنّ الانفعال الطّبيعي في الرّوح ال�شّاعريّة م�شحوذاً بالتّوتّر الفنّي الذي ي�ستلزمه الخلق،  النّجوم العجّز« يعود �إلى تحليل �شخ�صيّاتهم، مو�ضّ
يدف���ع ال�شّع���راء، ه����ؤلاء الكائنات النّخبويّة، ولكن الفاقدة للتّوازن �إلى ت�صوّر نوع من الح���بّ المثالي، الغائم، الفائق الحنان، الذّهولي غير الم�شبع 
�أب���داً، ال�شّه���واني ال���ذي من رقّته يوقعه �أدنى �شيء في غيبوبة(، �أهكذا هم ال�شع���راء؟ كائنات بم�شاعر هلاميّة لا منطقيّة يع�شقون عتمتهم، بحثاً، 
عن حالة فردو�سٍ لن ي�سكنوها �أبداً، لم يحبّوا امر�أة حقيقيّة من لحم وعظم على الإطلاق، امر�أة بعيوبها و�إيجابياتها الأنثوية، فهي بت�صوّرهم 
كائ���ن خ���رافيٌّ ملغ���ز، وفي الط���رف الآخر للمعادل���ة تبدو الم�سكينة وك�أنها تعي�ش هي الأخ���رى، وهماً تت�سلّق �سلالمه �إلى عوالم ف���وق واقعيّة، مع �أنّها 
بّ كما يحبّ الكائن الواقعي، بمزيجٍ �شهوانيٍّ مثالي يمتزج فيه الخيال بالدّلال، حيث ت�صحو وتنام على �صدى الكلمات الرّنانة التي  َ تريد �أن ُحت

�أن�شدها �إيّاها ال�شّاعر وتحبّه ككائن ب�شري، هو لا غيره، وبكثير من الع�شق ال�سّاذج الممزوج بالرغبة.
 لع���لّ، له���ذه النّظ���رة القا�سي���ة لل�شّع���راء ل���دى »موبا�سان« المنتم���ي �إلى رموز المدر�س���ة الطبيعية كـ - فلوب�ي�ر وزولا وغيرهم - م���ا يبّررها، حيث 
نميّة في التفك�ي�ر الفرن�سي �آنذاك، كما كانت  كان يت�ص���دّى لموج���ة الرومان�سيّ���ة الم�سيطرة، محاولًا تحطيم بع�ض الأف���كار والعادات النّمطيّة وال�صّ
من�سجم���ة م���ع حيات���ه ال�شخ�صية المت�شائم���ة، كما قيل، الموغلة في التّعرية ك�ش����أن ق�ص�صه ومقالاته، ومع ذلك فهو لم يتخلّ����ص من ال�شعريّة التي 
�أدانها حيث ظلّت على »واقعيّتها الناتئة �أحياناً« ت�شفّ عن �سليقة �شعرية �أقرب �إلى الانطباعيّة منها �إلى الاتجاه الذي �سمى نف�سه »طبيعة علميّة 
اختبارية« كما يقول ال�شّاعر »�أن�سي الحاج«، فنزعة »موبا�سان« وتيّاره الواقعي، �أتتْ ردّاً على التيّار الرّومانتيكي في جانب منها، وقد كادت تخبو في 
ع�شرينيّات وثلاثينيّات القرن الع�شرين حين �سيطرت »ال�سّورياليّة« ذات النّظرة الفل�سفيّة على الفكر والأدب عموماً، التي �أعادت المجد »للخيال 

والحلم والر�ؤيا« لكن نزعة »موبا�سان« �سرعان ما �ستتجلّى ب�أعلى �صورها في �أدب »�سارتر« الوجودي الواقعي، بعد عقود من الزمن.
وهن���ا ق���د تج���د م���ن ي�شفق على المر�أة من تهيّ����ؤات ال�شّاعر، وهناك من �سينت�ص���ر لل�شّاعر وهو يحاول الارتقاء بت�صوّراته ع���ن المر�أة �إلى م�ستوى 
الحل���م الم�ستحي���ل، ولك���ن �ألي�س���ت الم��سألة بجوهرها مع�ضل���ة فكريّة لا ترتبط بمخيّلة ال�شّع���راء لوحدهم، ولا بالمر�أة منف�صل���ة عن حالمها؟ بل هي 
م����أزق ذهن���يّ يرتب���ط بنمط فك���ريّ �إن�ساني يبحث عن التّغيير، متو�سّلًا �آليّات، ه���و لا يمتلكها �أ�سا�ساً، تظلّلها ت�ص���وّراتٌ ميتافيزيقيّة، تعمّق الهوّة 

تجاه الواقعي بدل �أن تجد �ضالتها في حفريّاته، وتكاد ت�ؤبّد النظرة المثاليّة للتغير! 
في تعرية »موبا�سان« لكبار ال�شّعراء والرّموز العا�شقة، نجده يركّز هجومه الأعنف على »غوته« كما �سنرى، مبتدئاً ت�شكّكه بال�شّاعر »فيرجيل« 
ه تف�ضيله؟ هذا ما يجهله الجميع! فكما هو معروف ب�أنّ الإغريق كانوا  �صاح���ب »ف���نّ الح���بّ« يق���ول: »)ترى من يعرف �إلى �أيٍّ من الجن�سين اّجت
يحتقرون حبّ الن�ساء، لأنّهنّ لا يطابقن مثلهم العليا عن جمال ال�شكل« ولعلّ حكاية »بجماليون« النّحات القبر�صي هنا تفيد ب�إ�ضاءة مثل هذا 
الت�ص���وّر الموبا�س���اني، ال���ذي عم���د �إلى نحت تمثال عذراء م���ن العاج لحبيبته المتخيّلةَ، حي���ثُ لم تكن �صورة الأنثى الواقعي���ة لتملأ فراغات روحه 
التّواقة لمثل �أعلى للمر�أة، وحين اكتمل التّمثال وقع في غرامه وطلب من »�أفروديت« �إلهة الحبّ والجمال، بنت »قبر�ص« �أن تهبه ح�سناء كعذرائه 
العاجيّ���ة تل���ك، وكان يق�ص���د �أن تهب���ه �إيّاها نف�سها، و�أبدت الرّبّة موافقتها على ذلك عبر �إر�سال نار في الهواء كعلامة ر�ضى، وما �إن عاد �إلى البيت 

وبد�أ كعادته بتقبيل منحوتته حتى �أح�سّ بج�سدها ينب�ض بالحركة والدفء، وتحمرّ وجنتاها لكلمات غزله الحارقة! 
ث���مّ يتاب���ع »موبا�س���ان« هجومه قائلًا: )كذلك دانتي يوم �شاهد بياتري�س وعبدها وكانت في الثانية ع�شرة! كان بحاجة �إلى امر�أة ليغنّي! وكانت 
تل���ك الطفل���ة كافي���ة لروح���ه المرتع�شة(، )كما كان���ت لور، الرّخام الذي احتاجه بي�ت�رارك، لنحت تمثاله، في الواقع كانت ام���ر�أة عادية و�أمّاً جيدة، 
محوط���ة ب���الأولاد(، وه���ا ه���ي ذروة احت���دام »موبا�سان« تقع على ر�أ����س »غوته«، يقول: )وغوت���ه كان يلزمه خم�س ع�شيق���ات )...( ليمتلك مروحة 
ت�ض���م مختل���ف �أن���واع الحن���ان الب�شري )...( وفي الوق���ت ذاته كان على علاقة جن�سيّة بذكيّ���ة ح�سناء وهكذا ي�شبع ال���روح والحوا�س مازجاً الحنان 
بال�شع���ر، ولم يك���ن ي���زدري الخادم���ة، خادمة الفنادق المزرقّ���ة الذّراعين، الدّهنيّة ال�شّع���ر، وعندما يهبط الليل كان »غوته« يله���ث بين الأزقة وراء 
بيّاع���ات النّ�ش���وة(، ويع���رّج على »لامارتين« بالق���ول: )لم تكن �ألفير �سوى غيمة جُعلت امر�أة، تلك الهيئة الحائ���رة ذات الا�ستدارات الب�شريّة التي 
هي دائماً امر�أة ال�شّعراء(، ولكن، لو نظرنا من زاوية �أو�سع �إلى الم��سألة ونحن ن�ضع �أنف�سنا وجهاً لوجه �أمام �سيل من الأ�سئلة المقلقة، ف�إنّنا �سنجد 
�أنف�سنا تماماً �أمام �أ�سئلة الفنّ عموماً ومن �ضمنها ال�شّعر، حيث الواقعيّ لا يقلّل من ��شأن الحلمي ولا العك�س، وهدف الواقعيّة لا يتحقّق بته�شيم 
المخيّل���ة والحل���م، فالف���نّ، حقيقةً، هو الواقعي مك�سيّ���اً بالجمالي، �أو الّلعب بالم�ألوف ليغ���دو لا م�ألوفاً، وال�شّاعر الم�سكين لي����س بيّاع كلمات جوفاء، 
ح�ي�ن يغنّ���ي، ب���ل عازف قيثارة، �أوتارها م�سبوكة من ه�سي�سِ الرّي���ح و�شهقات الكائن، من يخطّ ويكتب فهو يراعُ روحه، لا قلمه، عامداً �إلى �إ�ضفاء 
يّقة وال�سّلعيّة  اللّم�س���ات ال�سّحريّ���ة عل���ى الج�سد الأنث���وي، ليغدو رمزاً متعالياً، خارج حدود الابتذال، جاهداً في تنقيته من النّظ���رة التّعليبيّة ال�ضّ

التي ت�ؤطّر المر�أة، ككائنٍ �سامٍ، بمهمّتها البيولوجيّة وح�سب.
ختام���اً: يكفين���ا انت�ص���اراً لل�شّعراء، �أن نردّد الكلمات النّديّة للحالم الكبير »�أن�سي الحاج«: ما حيل���ة هذا الر�أ�س الطّفولي وقد فُطرَ على الهرب 
�إلى الفرادي����س، ف����إذا كان الاعتق���اد ب�أنّ الواقع خط�أ وخيال ال�شاعر على حق هو �ضرباً من الجنون، فلا ب�أ�س بجنون رحيم وخّري كهذا، وليتقاعد 

المتعبون )...( �سيظلّ ال�شاعر ينام على هذا الحلم وي�صحو، و�سيظلّ حلمه �أقرب الم�ستحيلات �إلى التّحقيق.
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ترجمات وآراء

 كتبت:  د. ماجدة حمود

�إلى روح من كان رفيقاً للوطن والحلم والإن�سان والأحزان
�إلى من بحث عن النور في الظلمة!

�إلى من عا�ش نب�ض �أيامه �إبداعاً وعلماً! 
�إلى من علمنا كيف يتحول العمل �إلى قوة روحية، نقاوم بها خيبة الأحلام والقهر والمر�ض؟ 

�إلى م���ن تحوّل���ت لدي���ه الكلم���ة �إلى ر�سالة القدي�س�ي�ن! فرف�ض المتاجرة ب����آلام الما�ض���ي، وانح�صر همّه في 
النهو�ض بالحا�ضر والحلم بم�ستقبل �أف�ضل! 

�إلى م���ن رف����ض الحدي���ث عن فترة �سجن���ه، قائلًا: »�أرف����ض الت�أثير في المتلق���ي ب�أي عامل خ���ارج الإبداع، 
الن�ص يتحدث عن نف�سه من داخله«.

له���ذا لم يرح���ل عماد �شيحة، م���ا زالت كلماته، تتج���اوز، ت�سير بيننا، ترافق هم���وم الوطن، وتنطق بقهر 
�أبنائ���ه و�أحلامه���م، فتخبرنا ب�أن كاتبها، كان قدي�س الكلمة والعمل، �إذ حوّل �أيامه �إلى فعل �إبداع ومعرفة، 
لذل���ك ا�ستط���اع �إث���ر خروج���ه م���ن وراء الج���دران )2004( �أن ينجز عم���ل م�ؤ�س�سة ب�أكمله���ا، بف�ضل تنوع 
م�ؤلفاته وغناها المعرفي، �إذ لم تقت�صر على الإبداع الروائي )»موت م�شتهى« »عبار الطلع« »بقايا من زمن 
بابل«( بل امتدت �إلى الفكر )ال�سيا�سي، الاقت�صادي، الديني...( و�إلى الترجمة التي �أغنت المكتبة العربية 
)حوالي ع�شرة كتب، قبل وفاته بيومين �صدرت ترجمته لكتاب »فل�سفة الفو�ضى« ل�سلافوي جيجك، عن 

دار ال�ساقي )2022(.
يلاح���ظ �أن���ه انتقى كتباً تتناول ق�ضاي���ا مهمّة، وتعزّز ثقافة التنوير ومقاوم���ة الا�ضطهاد الر�أ�سمالي في 
�أ�شكاله كافة! فمثلًا في ترجمته لكتاب �إيريك تو�سان بالا�شتراك مع زوجته رندة بعث »المال �ضد ال�شعوب: 
البور�ص���ة �أو الحي���اة« ف�ضح �أ�ساليب البنك الدولي وتدخلاته في العالم الثالث، منذ ال�ستينيات من القرن 

الما�ضي، من �أجل انهيار النظام الاقت�صادي وال�سيا�سي والاجتماعي فيها! 
�إذاً بح���ث عم���اد �شيح���ة ع���ن معن���ى لحياته فلم يجده���ا �سوى ب����أن يكون �إن�سان���اً، يعي�ش فرديت���ه في نب�ض 
الجماع���ة، فكان���ت الكلم���ة الم��سؤولة والمبدع���ة هي الدليل �إلى طري���ق، يتحدى فيه ظلم���ة القهر والتخلف، 

دون �أن يتخلى عن رفقة الحلم، ونب�ض الروح؛ لينقذ الوعي العربي من واقع يزداد تردياً يوماً �إثر يوم!
�أعتذر من روحك النبيلة على هذه الوقفة ال�سريعة، كل ما �أريده هو تحري�ض الباحثين على درا�ستك؛ 

لأنني �أومن �أن تكريم الأديب في درا�سته لا في تمجيده! 
�أن���ت نم���وذج لمن �أدرك �أهمي���ة �أن يعي�ش الإن�سان حيات���ه مقاوماً لل�ضياع، كان خائفاً م���ن تحول �أيامه �إلى 
)بقاي���ا( ن�ضالي���ة! لذل���ك لم ي�سم���ح لحيات���ه �أن تُختزل في م���رارة الما�ضي، فق���د حملت روح���ه �إرث ح�ضارة 
عظيم���ة، تمت���دّ �آلاف الق���رون، �أراد �أن ي�سهم في حمايتها، خ�شية �أن يحوله���ا الجهل �إلى رماد، ي�سلب كرامة 

الإن�سان، و�أحلامه! لهذا حر�ضه على رف�ض حياة تتحول �إلى )�صفقة خا�سرة(.
�إن���ه يح���اول �أن يه���زّ �ضم�ي�ره وفكره؛ ليعمل عل���ى تغيير نف�سه، وتطوي���ر معارفه، مثلم���ا يرهف حوا�سّه، 
ويمتّع ذائقته؛ كل ذلك من �أجل النهو�ض بوعيه! لعله ي�ساعده في تغيير واقعه على �أ�س�س علمية معرفية؛ 
تنق���ذه م���ن رعب التخلف والقهر! ومن التيه في ظلمة �إرهاب فك���ري، يحوّل حلم التغيير �إلى كابو�س! �إنه 

يخاف على الإن�سان �أن ي�صبح �آلة، يعبث بها الآخرون، فيلغون فاعليته، فيعي�ش عالة على نف�سه ووطنه.
رغ���م الدم���ار والإحب���اط التي حا�صره، حاول �أن يحافظ على روحه النقي���ة، التي تنظر �إلى العالم بعين 
الحبّ، وتنطق بلغة ال�شعر، التي وجد فيها ملاذاً للقيم العليا، التي تنه�ض بروح الإن�سان، وتمنحه القدرة 
على مواجهة ب�ؤ�س قهر الأحلام! وكذلك بدت �صورة المر�أة م�شرقة لديه )و�صال، التي تكاد تكون، بر�أيي، 

مر�آة فنية لزوجته رندة بعث( �أنطقها لغة الأمل والحبّ، فج�سدت طموحها �إلى كل ما هو جميل وراق!
وقد ا�ستخدم الروائي عماد �شيحة في مواجهة هذا الانغلاق لغة، الذي نعي�شه، التنا�ص الديني )التوراة، 
الإنجي���ل، الق���ر�آن( ف�أنط���ق بها معظ���م �شخ�صياته، وتعمّ���د اختيار ما ي�ضف���ي روح المحب���ة، وي�ساعدها على 
مواجهة ظلمة العنف والقهر، لتحفّز لدى المتلقي الرغبة في التطهر من الظلم والا�ستبداد والانفتاح على 
�إن�ساني���ة الإن�س���ان؛ لهذا �سلّط ال�ضوء على �شخ�صيات تحترم الاختلاف؛ فتتقبّل رموزه، ليعيّ�ش المتلقي في 
ف�ض���اء الت�سام���ح والح���ب؛ وقد �ساعده في ذلك ات�ساع ثقافته قدر ات�س���اع ح�سا�سية �إن�سانيته ولغته! من هنا 
تب���دّى التنا����ص الأ�سط���وري وهو يربط ح�ض���ارة الما�ضي بالحا�ض���ر؛ ف�أ�صبحت الدلالة لدي���ه �أكثر حيوية 
وفاعلي���ة في الوج���دان، خا�ص���ة �أن ال�شخ�صي���ة الأ�سطوري���ة، التي تعدّ مكون���اً �أ�سا�سياً م���ن مكونات اللاوعي 
الجمعي، الذي ي�ستطيع �أن يعيد �إلى الأذهان المكانة الرفيعة للمر�أة في بداية الخليقة؛ لهذا �سلّط الروائي 

ال�ضوء على معاناتها، بعد �أن غادرت تلك الفترة؛ لتعي�ش ب�ؤ�س التخلف والانكفاء!
كل م���ا يهم���ه ه���و �أن يوظّ���ف لغت���ه ال�سردية في مقاومة ع���والم القهر، وكل م���ا ي�ستلب �إن�ساني���ة الإن�سان، 
�صحي���ح �أن���ه يق���دّم للمتلقي فر�صة عي����ش قبح الحا�ضر وب�ؤ�سه، لكن���ه من �أجل �أن يبّني ل���ه ما ينتظره من 

ظلمة الم�ستقبل، �إن لم يواجه الف�ساد والقهر! 
اعتن���ى بالخاتم���ة، فهو يح���ارب المرارة، التي تع�ت�ري المتلقي، �أثن���اء متابعة لغة العن���ف، فيحاول تخفيف 
ه���ذا التوت���ر، ب����أن يبثّ الأمل في النف�س عبر الحلم، فمثلًا تبدو الطفلة )نجاة( خير منقذ من واقع بائ�س 

»�ستقف نجاة �أمام �شاهدة قبر تتلم�س ب�أ�صابعها الحروف ال�سوداء، وتنقلها �إلى وجيب قلبها المتدافع«.
توح���ي ه���ذه الحرك���ة الأخيرة للطفل���ة، ب�أن القيم التي عا����ش من �أجلها البطل، ال���ذي يتماهى مع عماد 
�شيح���ة، وم���ات، �ستبق���ى حي���ة في قلبه���ا الغ����ض ك�صنوبر فتي، يغت�س���ل بالموج، ليعي����ش الف���رح، وينتع�ش �أمل 

التغيير! 
لعل الأمل في الأجيال ال�شابة هو �أكبر دافع له للإبداع والت�أليف والترجمة، فقد لاحظت حين اجتمعنا 
به �إثر قراءتنا لروايته »بقايا من زمن بابل« �أنه توجّه �إلى ال�شابة )عبير( لي��سألها ر�أيها عن كتابته! الآن 
�أدركت كم يعوّل على �شباب �أمته! وكم يحلم ببناء �شخ�صية تقول ر�أيها، وتناق�ش دون خوف �أو قيد! فقدّم 

لهذه الأجيال حياته �أمثولة �إ�صرار على العمل والإبداع، مهما كانت العقبات!

في وداع عماد شيحة

 ت، اسماعيل مكارم

 ول���د ال�شاع���ر دمي�ت�ري داري���ن ع���ام 
تلق���ى  لينينغ���راد،  مدين���ة  في   1964
المدين���ة  ه���ذه  مدار����س  في  علوم���ه 
�شه���ادة  عل���ى  وح�ص���ل  وجامعته���ا 
الدكت���وراه في عل���م الاقت�صاد، دميتري 
داري���ن ع�ض���و في اتح���اد كت���اب رو�سي���ا، 
رو�سي���ا،  �صحفي���ي  اتح���اد  في  وع�ض���و 
ل���ه ع���دة مجموع���ات �شعري���ة،  ن�ش���رت 
منها مجموع���ة )في الأماك���ن الغالية( 
و)الكتيب���ة الخالدة(، ال�شاعر دميتري 
داري���ن يذكرن���ا ب�شاعرن���ا الكب�ي�ر ن���زار 
قب���اني الذي لحنت ق�صائده و�أ�صبحت 
م���ن الأغ���اني الجميل���ة التي �ص���ار لها 
ذلك ال�ص���دى الرائع في الو�سط الفني 
ه���و  داري���ن  دمي�ت�ري  �إن  �إذ  العرب���ي، 
م�ؤل���ف لأكثر من 200 �أغنية رو�سية، 
وتعت�ب�ر �أغ���اني �شاعرن���ا الرو�س���ي هذا 
والجميل���ة  المعا�ص���رة  الأغ���اني  م���ن 

والقريبة الى القلب.
يكت���ب دمي�ت�ري داري���ن ع���ن الح���ب، 
والبي���ت الريف���ي والطبيع���ة، والأ�سرة، 
الت���ي  �أ�شع���اره  جان���ب  الى  والوف���اء، 
تمجد انت�ص���ارات الجي����ش ال�سوفييتي 
وال�شعب ال�سوفييتي في الحرب العالمية 
الثانية، فهو يتغن���ى بكفاح هذا ال�شعب 
�ض���د النازي���ة، اخترن���ا للق���ارئ العربي 
باق���ة �صغيرة من ق�صائ���د هذا ال�شاعر 
الرو�سي، �صاحب هذا الابداع الجميل.

 ت�ألقي يا رو�سيا *
م�صاع���ب  م���ن  واجه���تِ  مهم���ا   

وتحديات
 لا تعدمين القدرةَ، ولديك العَزمُ

 ف�أنتِ ل�شعوبٍ كثيرةٍ – الوطنُ الأم
 با�سمكِ الرّفيع وال�سامي – رو�سيا

*** 
 ومنذُ الأزلْ وَهَبَنا الُله ثرواتٍ كثيرهْ

 تحتَ الأر�ضِ، وتحتَ ال�سّماءْ
 وفي �سُهوبِ بلادي العظيمة

ورائح���ةُ  الخب���ز،  رائح���ةُ  تلق���اكَ   
الُحريّة
*** 

 لا توجدُ قوة على كوكب – الأر�ضِ
 ت�ستطيعُ، مهما تعاقبتِ الأجيال

 �أن ت���رى بلادَن���ا رو�سي���ا في الظلمَ���ةِ 
والرّماد

 �أو �أن تجدها راكعةً ذليله
*** 

 ت�ألقي يا رو�سيا بمجدكِ العظيمْ
 محرو�سةٌ �أنتِ من قبل الرّب والنا�س

 لتزدهرْ وتكبر بيننا 
 عرا المحَبةِ، والألفةِ، وال�سّلام 

*** 
 ت�ألقي يا رو�سيا بمجدكِ العظيم

 محرو�سة �أنتِ من قبل الرب والنا�سْ
 �أما اعتزازُ الجدودِ بالدولةِ العظمى

علي���هْ  ونحاف���ظُ  �سنحر�سُ���هُ  فنح���نُ   
للقادم من الأجيال)1(

******** 
 2012 

------------- 

 الملازم
 ا�ست�شهِدَ في �أولِ قتالْ،
 كان في �أول ال�صفوف
 في الجبهة الأمامية،

 بقذيفةٍ �ألمانية،
 دفعته �إلى الخلف،

 و�سَقطَ من يديه الر�شا�ش،
تبلي���غ  لينينغ���راد  �إلى  ف�أر�سل���وا   

ا�ست�شهادِهْ
**

م���ن يَخ���دمْ في �س�ل�اح الم�ش���اة فعم���ره 
ق�صير،

 يَعي����ش الواح���د منه���م زمَ���نَ ث�ل�اثِ 
هجماتْ

 �أكثر منها.. لمن عمرُهُ طويلٌ،
 ولكن ذلك يَحْ�صل

بر، ا�صة عَديمة ال�صّ  الر�صّ
 لا تنتظرُ عري�سها طويلًا،

 ومن قد اختارتهُ
 يتم عقد وفاته عليها،

 ** 
 ه���ا ه���و الجن���دي ال�ش���ابُ يَث���بُ الى 

الأمام
 يثبُ هذا الملازمُ ال�شاب،

 و�أحياناً يتفوهُ بكلماتٍ قا�سية
 لا ين�ص عليها النظام −

 �أولاد الـ..لا خطوةَ �إلى الخلفْ،
 رك�ضاً الى الأمام.. بخفةٍ وحَذر،

 نحو �أو�سم���ةِ ال�شرفِ، التي تنالُ بعد 
الا�ست�شهاد )2(

 نحو »البطولة« و«المجد«،)3(
 ** 

 بوجهٍ عَفرَهُ الترابُ
 بف�صيلةٍ مزقتها المعركة،

 ه���ا هو الر�شا�ش يَجعله���م يَلت�صقون 
بالأر�ض،

 �إذا �أنت ل�ستَ ميتاً من الجراح – 
 فالخيارُ وا�ضح ٌ وب�سيط،

 �إذا لم تزرعْ في هذه الأر�ض،
فقمْ بقامتك الكاملة الآن

 �سِرْ مع هذا الملازم-ال�شاب
** 

 �أولُ من ا�ستُ�شهدَ فِي القتال
 �أولُ من دَخلَ الَجنةَ

 ومن �أجل خلا�صِ روحِهِ
 حا�سَبَ في المكان المطَلوبْ

 لا ت�سلْ من المذنبُ −
 لن يُ�شاركَ مُلازمُنا ال�شابْ

 في العر�ض العَ�سكريّ
 ل���ن ي�س�ي�رَ ف���وق �أحج���ار مَدين���ة – 

لينينغراد
********** 

2007 

 -------------------- 
ميّني   �ضُ

 ها هي الغمامَة ت�ستحِمّ عند المغيب
النه���ر  ف���وق  النجمَ���ةُ  وارتفع���تِ   

ال�صغير،
 و�أنا و�أنتِ نم�شي مَعاً يداً بيد

 ها نحن نتمَ�شى بهذا المَ�ساء العَطِرْ
*** 

�أ�شج���ار   طريقُن���ا �إلى هن���اكَ، حي���ث 
القيقبِ القديمه

 تبع���ث ب�أوراقه���ا حفيف���اً ك�أنه���ا تفكر 
ب�أمر ما،

باي���ا وال�شبابُ   �إلى هن���اك، حيث ال�صّ
يتم�شونَ �أزواجا

 بطريقٍ �ضيّقٍ، مَعروفْ،
*** 

 وها هو القمَرُ ذو اللبدةِ الذهبية،
الزرق���ةِ  ذاتُ  ال�سّم���اء  ه���ي  وه���ذه   

العجيبه، 
 �أمّا تلكَ النجمةُ الَجميلةُ،

 �سَ�أناديها با�سْمِكِ �أنتِ
*** 

 ها هي البلابلُ خلفَ النهرِ
 �أ�سمَعُها تردّدُ �ألحاناً جَميلةً

 ك�أني بها تقول عنا 
 �أننا �أكثر النا�س �سَعادةً هذا المَ�ساءْ

*** 
 �ضميني بحَنانٍ ودونَ تمهلْ،

 دعي ف�ؤادي يلت�صق بك،
 انظري ها هو الُحبّ عندَ الأبوابْ،

 افتح���ي تلكَ الأبوابَ و�سِيري لملاقاةِ 
المَ�صيْر

2017 

******************* 
 * ملاحظ���ة، لدى ال�شاع���ر الرو�سي 

دميتري دارين ا�سم المقطوعة الأولى
 هنا )ن�شيدُ رو�سيا(، 

 قمن���ا بت�سميته���ا )ت�ألق���ي ي���ا رو�سيا( 
الق���ارئ  عل���ى  الأم���ر  يختل���ط  لا  ك���ي 
الوطن���ي للدول���ة،  الن�شي���د  ويعتبره���ا 
ال�شاع���ر المعا�صر �صاح���ب هذه الأ�شعار 

�أعطى موافقته على هذه الترجمة، 
 المراجع :

 Дмитрийи Дарин، В
،РОДНЫХ МЕСТАХ

،Москва، 2019 
 Дмитрий Дарин،
 Б е з ы м я н н ы й
 батальон، Москва،

،2018
 )3( »البطول���ة« و«المج���دُ« : ا�سم���ان 
لو�سامي �شرف في الجي�ش ال�سوفييتي،

قصائد مترجمة للشاعر الروسي المعاصر
دميتري دارين
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ال�س��ي�ر  �أهمي����ة  ت�أت����ي 
الذاتي����ة للأدب����اء م����ن �أنها 
تلقي �أ�ض����واء مبا�شرة على 
م�سيرته����م الإبداعية لهذا 
يعده����ا النقادم����ن الم�ص����ادر 
الأ�سا�سية لتحليل التجربة 
والحياتي����ة  الإبداعي����ة 
لي�س����ت  ولك����ن  للم�ؤلف��ي�ن، 
عل����ى  الاعتراف����ات  كل 
الم�ست����وى ذاته م����ن القيمة، 
بل �أكثرها مجرد ن�صو�ص 
�أدبي����ة تخل����و م����ن �إ�ضاف����ات 

حقيقي����ة يمك����ن الا�ستعانة به����ا لك�شف الجوان����ب الخفية من 
�أعمال الكاتب.

�أم����ا الكات����ب الرو�س����ي ال�شهير )لي����و تول�ست����وي( -1828
1910 الذي يعد من رواد وم�ؤ�س�سي ال�سرد في العالم فقد 
�أغن����ى المكتب����ة الروائية بروائع خال����دة، وقدم مذكرات لا تقل 
�أهمي����ة عنها لانفتاحها على التجربة الإن�سانية عند محاولة 

ك�شف �أ�سرار الحياة والوجود.
وق����دم مذكراته تحت عنوان )الطفول����ة وال�صبا وال�شباب( 
تح����دث فيه����ا ع����ن حيات����ه الت����ي ق�سمه����ا �إلى مراح����ل ث��ل�اث، 
وفيه����ا ق����دم �أهم ملامح تلك المراح����ل، ولكنها بقيت مذكرات 

تقليدية. 
�أم����ا مذكرات����ه التالي����ة )اعتراف����ات( التي تح����دث فيها عن 
عوالم����ه الفكري����ة، فكان����ت م����ن الط����راز الرفي����ع، وق����د تميزت 
بالمو�ضوعي����ة والجر�أة، بل كانت �صادمة في جوانب عدة، لي�س 
لأن �أفكار الكاتب الكبير تبدلت �إلى حد التناق�ض في مراحل 
حيات����ه المتعاقبة، ب����ل لإقدامه على اعتراف����ات يتحرج الأدباء 
م����ن الإدلاء به����ا، ولا �سيما وه����و ي�صرح �أنه اتج����ه �إلى الكتابة 
لي�����س لغاي����ة �سامي����ة في نف�س����ه، ولي�����س لن�ش����ر �أفكار نبيل����ة، �أو 
التعب��ي�ر عن م�شاع����ر و�أحا�سي�س رغب في البوح بها للتخفيف 
عم����ا يج����ول في �صدره المثق����ل بتلك الهواج�����س، وقال �صراحة 
مخالف����اً الأق����وال المعت����ادة للأدباء: )ب����د�أت بالكتاب����ة التي لم 

يحملني عليها �سوى غروري ومحبتي للربح وال�شهرة(.
ويوا�ص����ل )تول�ست����وي( اعترافاته ب�أن����ه في �شبابه لم يهذبه 
الأدب لأنه كان يعامل خدمه بق�سوة، ويقيم علاقات غرامية 
غ��ي�ر �شرعية م����ع المتزوجات، وي�ش����رب الخمر حت����ى العربدة، 
ويلع����ب القم����ار ليب����ذر في �سه����رة واح����دة م����ا عم����ل فلاح����وه 
بم�شقة لجمعه خلال �شهور، كما قتل �أعداداً لم يعد يذكرها 
في الح����رب ح��ي�ن كان �ضابط����اً في الجي�ش، و�أن����ه رغم ذلك كان 
محترماً من الجميع لأن هذه ال�سلوكيات لم تكن م�ستهجنة 

لمن ينتمي لطبقة النبلاء في العهد القي�صري!
وعندم����ا اختل����ط م����ع �أدب����اء ع�ص����ره وج����د �أنه����م يزعم����ون 
�أنه����م موكل����ون بن�ش����ر الفك����ر التنوي����ري وهداي����ة النا�����س �إلى 
الطري����ق ال�صحي����ح، وحينها �س�����أل نف�سه: )م����اذا �أعرف؟ وما 
ال����ذي �أق����در �أن �أعلم����ه للنا�����س؟( ودون �إعمال الفك����ر وجد �أن 
الأدي����ب بفطرته يعرف ما يجب قوله ما دام يكتب ويقدم ما 
يعجب النا�����س، ولكن عندما ر�أى الأدباء يختلفون من حوله 
بينه����م في النظ����ر �إلى �أه����داف الكتاب����ة ودوره����ا، و�أن �أكثره����م 
مج����رد واهمين مغرورين لا قيمة لكتاباتهم، بد�أ يفقد ثقته 

بالو�سط الذي كان يحترمه. 
وبد�أت ال�شكوك في �أهمية الأدب تت�سرب �إلى نف�سه، وعندما 
ت�أم����ل حياته وجده����ا تخلو من �أي معن����ى، ولم ت�شفع �أعماله 
الأدبي����ة لتقنع����ه ب�أنه ق����ام بدور كب��ي�ر في م�س��ي�رة الأدب: )ما 
الفائ����دة �إذا �ص����رت �أ�شه����ر م����ن غوغ����ول وبو�شك��ي�ن و�شك�سبير 
ومولي��ي�ر وجمي����ع كت����اب العالم؟ كل ه����ذا جميل ولك����ن ماذا 
بع����د؟(، ورغم ذل����ك لم يتوقف عن الكتابة وق����د �صارت لديه 
�سلوكاً يومياً في التفكير والحياة، فهو يكتب الروايات للقراء 
الذي����ن يتابع����ون م����ا يخطّ����ه قلم����ه ب�شغ����ف، ويكت����ب مذكراته 
ليح����اور نف�س����ه دون �أن تتوق����ف �أ�سئلت����ه الت����ي ب����د�أت تق�����ض 
م�ضجع����ه ولا تتركه ينع����م بالطم�أنينة كال�سابق: )ما ال�شيء 
الحقيق����ي غ��ي�ر الف����اني ال����ذي �سيبقى م����ن حيات����ي الخيالية 
الفاني����ة(، وعافت نف�سه ملذات الدنيا التي غرق في خ�ضمّها، 
وبل����غ ذروة الي�أ�����س ح��ي�ن خطر ل����ه �ألا ينتظر الموت ب�����أن ينهي 
حيات����ه بي����ده، ولك����ن )ال�شع����ور بالحياة( بح�س����ب تعبيره منع 

ح�ص����ول الح����دث المفجع، 
وه����ذا ما جعل����ه يقلع عن 
الذهاب �إلى ال�صيد كي لا 
يطلق النار على نف�سه في 

لحظة �ضعف عابرة!
لا �ش����ك في �أن التقدم في 
العمر جع����ل )تول�ستوي( 
ي�شع����ر بج�س����ده بطريق����ة 
يفق����د  وه����و  مختلف����ة 
قوت����ه م����ع دخ����ول العق����د 
هن����اك  ولك����ن  الخام�����س 
�سب����ب �آخ����ر ربم����ا يك����ون �أك��ث�ر ت�أث��ي�راً في حي����اة كات����ب كب��ي�ر، 
فتو�سع����ه في درا�س����ة الآداب والفل�سف����ات والعل����وم �أوح����ى �إلي����ه 
ب�أ�سئل����ة �أك��ب�ر من ق����درة الب�شر، وه����ذا ما جعله ي����رى الحياة 
مجرد وهم عابر، وحدث عار�ض، فبات لا يجد فيها ما يبهج 

القلب وي�سر الروح.
 وا�ستم����ر )تول�ست����وي( في رحلته الفكري����ة والروحية باحثاً 
مت�أم��ل�اً، ثم قرر التوجه �إلى النا�س الب�سطاء الذين ينعمون 
بالقناع����ة والر�ض����ا لعل����ه يج����د لديه����م ما يفتق����ده، ظان����اً �أن 
معا�شرته����م ه����ي ال�سبي����ل لفه����م الحي����اة لأنه����م وحده����م من 
يعم����ل وي�ضح����ي لت�ستم����ر الحي����اة على وج����ه الأر�����ض. ور�آهم 
يعي�ش����ون بطم�أنين����ة لأنه����م يكتف����ون بالحي����اة الحا�ض����رة ولا 
ي�شغلون �أنف�سهم ب�أمور لا طاقة لهم بها، وهذا لم يكن يقنع 

المفكر الأديب.
وخط����ر لـ)تول�ست����وي( �أن����ه يعي�����ش بطريق����ة خاطئ����ة ولم 
يفه����م الحي����اة كم����ا ينبغي، بل علي����ه العي�����ش ب�أ�سلوب مختلف 
لعل����ه يج����د درب الخلا�ص، وحينه����ا تو�ص����ل �إلى �أن الطريقة 
ال�صحيح����ة في الحي����اة �ألا يعي�����ش من �أجل نف�س����ه لأنه �سيظل 
�أن الإن�س����ان لا  الع����الم م����ن حول����ه، بافترا�����ض  ع����ن  غريب����اً 
ي�شع����ر بال�سع����ادة بمف����رده و�إن كان ثري����اً وذكي����اً وعالم����اً، و�أن 
خدم����ة النا�����س �ستدخ����ل الم�س����رة �إلى القل����ب المكل����وم باعتب����ار 
الإن�س����ان به����ذه الطريق����ة �سيح����ب الحي����اة لأن حيات����ه لي�ست 
مف�صول����ة ع����ن الإن�ساني����ة، وهذا م����ا جعل )تول�ست����وي( يقبل 
عل����ى الاهتمام ب�ش�����ؤون الفلاح��ي�ن، ويعلم �أطفاله����م القراءة 

والكتابة، ويكتب لهم الحكايات المفيدة.
ه����و  الحقيق����ي  الإيم����ان  �أن  اكت�ش����ف  �إ�ش����راق  لحظ����ة  وفي 
ال����ذي يمنح الحي����اة القيمة والمعن����ى، ويجعل لحي����اة الإن�سان 
الق�صيرة معنى غير محدود ولا يزول ولا يفنى لأن الإيمان 
الكام����ل وحده يجع����ل للوجود غاي����ة �سامي����ة لا تنتهي بالموت 
لأن هناك حياة �أخرى خالدة �أجمل من �أن يتخيلها الإن�سان 
الملت�ص����ق بالأر�����ض: )ع�ش لت�سعى �إلى الله لأن الحياة لا تكون 
دون الله بمث����ل ه����ذا �آمن����ت �أخ��ي�راً م����ن �أعماق قلب����ي ف�شعرت 
بق����وة الحي����اة الحقيقية ولم يفارقني هذا الن����ور الذي �أ�شرق 

في حياتي حتى اليوم(.
�أم����ا الكات����ب المع����روف )مك�سي����م جوركي( فوج����د �أنه لو لم 
ي�شغ����ل �صديق����ه المق����رب نف�سه ب�أم����ور الماورائيات لق����دم نتاجاً 
�أف�ضل في مجال الفكر، باعتبار: )لو �أنه كان من الطبيعيين 
لأبدع من غير �شك مدر�سة فل�سفية براقة(، �ست�ؤثر في حياة 
المجتم����ع وتنعك�����س بالفائ����دة، وذل����ك �أك��ث�ر في تجرب����ة روحية 

خا�صة بفرد بذاته.
***

قدم����ت )اعتراف����ات( المب����دع )تول�ست����وي( تجرب����ة حياتي����ة 
ثري����ة لإن�سان لم يمر على الأر�����ض كغيره من النا�س، وكانت 
مثقل����ة بثمار التجارب الحياتية النا�ضجة لمن يريد �أن يجني 
الكنوز من ب�ستان المعرفة، رغم مرور �أكثر من مئة عام على 
كتابته����ا، وكان����ت بروعته����ا ت�ضاه����ي �أعمال����ه الأدبي����ة رغم �أن 
تل����ك المذكرات لم تحظَ بال�شهرة ذاتها، لهذا نجد �أن ت�سليط 
ال�ض����وء عليه����ا ق����د ي�سه����م في �إن����ارة دروب الكث��ي�ر م����ن النا�س 
التائه��ي�ن في عتمة الح����ظ العاثر، فالأدب الجاد فعل تنويري 

لمن يقر�أ باهتمام!

ليو تولستوي..
الاعترافات الأكثر جرأة

الن�����ص  ذاتي����ة في  ال�س��ي�ر  الت�شظي����ات   - الن�����ص  ج����وار  كتاب����ه:  في 
ال�س����ردي، يتاب����ع الناق����د العراق����ي المتمي����ز محم����د جب��ي�ر م�شروع����ه 
النق����دي ال����ذي عبر فيه ومنذ كتابه الأول عن م�شروع نقدي للن�ص 
الإبداع����ي العرب����ي، من وجهة نظر خا�صة ومن ر�ؤية ور�ؤيا انبثاقية 
ع��ب�ر روح مت�أ�صل����ة في الحفر في ما هو ف����ك ال�شيفرة في خبايا الن�ص 
ال�س����ردي، ع��ب�ر محاول����ة جريئ����ة وج����ادة للول����وج �إلى روح ال�س����ارد 
والم�س����رود ولإ�ش����راك الق����ارئ كطرف غير محاي����د، في محاولة جادة 

لعقد �شراكة معه.
في ه����ذا الكت����اب يق����دم لن����ا محمد جب��ي�ر �صاح����ب )فاكه����ة ليلية( 
دار  ال�س����رد،  وجنائ����ن  دم�ش����ق،   - الا�ستق�صائي����ة  والرواي����ة  بغ����داد، 
التكوي����ن دم�شق، وق����راءة الن�ص ال�سردي، دار �أم����ل الجديدة دم�شق، 
�إلى العدي����د من م�ؤلفاته النقدية، كتابه )ج����وار الن�ص- الت�شظيات 

ال�س��ي�ر ذاتي����ة في الن�����ص ال�س����ردي( و�إذا كان العنوان ي�شكل عتب����ة دالة للولوج �إلى عمق الن�����ص �أو ي�شكل مفتاحاً، 
�إلا �أن الناق����د محم����د جب��ي�ر كم����ا هي عادته في عنون����ات م�ؤلفاته، لا يمن����ح قارئه هذا المفتاح، ج����وار الن�ص كتاب 
يدخل �ضمن ما ينحاز لتقريب الذاتي مع فعل ال�سرد وتماهي �شخ�صية الم�ؤلف مع منجزه ال�سردي و�شخو�ص 

م�سروده.
كث��ي�راً م����ا ت�ستهوين����ا ق����راءة �صفح����ات من تج����ارب الكت����اب حتى �أن بع�����ض تلك ال�صفح����ات تكون �أك��ث�ر �إمتاعاً 
م����ن الن�صو�����ص ال�سردي����ة والروائي����ة والق�ص�صية، وتنبع �أ�سئلة تل����و �أ�سئلة �ساعية في البحث ع����ن �إجابات �أو خلق 
م�ش��ت�ركات ب��ي�ن تل����ك التجارب المق����روءة والمعي�شة من جانب المتلق����ي، ولا �سيما عند المتلق����ي الواعي الباحث عن 

نوافذ وخطوط يطل منها على العالم ال�سردي للإبداع ب�صورة عامة والإبداع ال�سردي ب�شكل خا�ص.
تك����رار فع����ل القراءة والتوا�صل مع تجارب كبار الكتاب المتعددة ق����د يدفعان بالمتلقي �إلى ركوب موجة المغامرة 
فيندف����ع �إلى تك����رار كتاب����ة تلك التج����ارب �أو الن�سج عل����ى غرارها، م�ستثم����راً مقاطع من تجربت����ه ال�شخ�صية، �أو 
ي�أخذه الهو�س والجنون �إلى �إن�شاء هيكل عام من مفردات وجمل ت�سطر حوادث مر بها، �إلا �أن كل تلك الحوادث 

لا ترقى �إلى م�ستوى الفعل المقروء �أو المدون في ال�سرديات ال�سير الذاتية لأولئك الكتاب.
يرى الناقد جبير: �أن القراءة في ن�صو�ص غانم الدباغ تعد معرفة م�ضافة واكت�شافاً وخبرة تقاطع �أو تقارب 
مع الم�شتركات الفكرية والإن�سانية للآخر وتعمل على تفكيك �أو معرفة المنظومات الفكرية والاجتماعية التي 

�أنتجت تلك التجارب الخلاقة التي ي�سعى المتلقي �إلى اتخاذها مثالًا في �أحايين كثيرة.
ث����م يتاب����ع: »�إذا كان الكتّ����اب العرب يبتعدون كث��ي�راً عن تدوين تجاربهم و�سيرهم الحياتي����ة ف�إن ال�سا�سة على 
النقي�����ض م����ن ذل����ك يبحثون بجد ويلهث����ون وراء من يدون تجاربه����م، حيث �إنهم يبغون م����ن وراء هذا التدوين 
تخلي����داً لذكراه����م بالطريق����ة الت����ي يرونه����ا ولي�س بالطريق����ة التي عرف����وا بها �أثن����اء �أداء الوظيف����ة ال�سلطوية 
ولك����ن في المقاب����ل هنال����ك كت����اب �أخذوا في تدوي����ن جزيئات من �سيرهم �س����واء عن طريق ن�صو�����ص �سردية روائية 
�أم ق�ص�صي����ة، �أو ع����ن طري����ق المذكرات ال�شخ�صية �أو اليوميات �أو الكتابة ع����ن �شخ�صيات �أثرت فيهم ور�سمت لهم 

الخطوات الأولى في ال�سيرة الإبداعية«.
وج����ود مث����ل هذه الن�صو�ص في كت����ب م�ستقلة لا يعني بال�ضرورة وجود �أدب »�سير ذاتي« له خ�صائ�ص وملامح 
مميزة و�إنما نجد فيه �أدباً قد يقترب �إلى �أدب الاعترافات �إذ ما يزال الكاتب العربي ين�أى بنف�سه عن الخو�ض 
في مث����ل تج����ارب كتابي����ة كه����ذه لوجود محظ����ورات ذاتية واجتماعي����ة و�سيا�سية ع����دة وعدم امتلاكه ج����ر�أة البوح 

ال�صادق والجريء في الك�شف عن المكونات الحياتية الأولى في الم�سيرة الإبداعية.
هذا الكتاب جاء للبحث في مقاربة الت�شظيات ال�سير ذاتية في الن�صو�ص ال�سردية ولا يمكن �أن يتحقق ذلك �إلا 

من خلال معرفة الكاتب ال�شخ�صية �أو الاطلاع على بع�ض تفا�صيل تجربته الحياتية.
وي�أخ����ذ الكث��ي�ر من الكتاب العراقيين في ن�شر تجاربهم ال�شخ�صية في العديد من الن�صو�ص ال�سردية من دون 
�أن يذك����ر ذل����ك �أو ي�ش��ي�ر �إلى مواقعه����ا �ضمن المتن ال�سردي وه����و دائماً ما يلج�أ �إلى �إعادة �إنت����اج تلك التجارب في 
المتن ال�سردي و�ضمن ال�سياق العام للن�ص، وقد يقترب �أو يبتعد من الواقعة الحياتية �إلا �أنها في النهاية تحمل 

ثمرة خطيئة التجربة ذاتها.
الكت����اب ي�ض����م بين دفتيه �أربع����ة ف�صول، هي الأول: )�إطار عام( يتناول فيه الم�ؤلف التمظهرات ال�سير ذاتية في 

ن�صو�ص غانم الدباغ الق�ص�صية والروائية حيزاً كبيراً من م�ساحة المنجز الإبداعي.
الف�صل الثاني: )�سفر في الذات والإبداع( يتحدث فيه عن حياة وعوالم غانم الدباغ الإبداعية.

الف�صل الثالث: القراءة ومحاولات �أولى في الكتابة، مو�ضوعة ال�سرداب في الن�ص، رحلة نحو الكتاب الأول. 
الف�ص����ل الراب����ع والأخير: تكثيف ال�سيرة وتفكيك الن�ص، ر�ؤى وت�ص����ورات، �أنقا�ض الواقع، هذا الكتاب يحتاج 

�إلى وقفات طويلة لما فيه من جهد وا�شتغالات عميقة في جوهر ال�سرد، وفي متن العمل الإبداعي.

محمد جبير، في جوار النص:
منهج نقدي في بنية 

حداثوية، لجسر الهوة بين 
القارئ والنص

 كتب: أحمد عساف
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قراءات

الجزائري���ة  الروائي���ة  تُعَ���دّ 
الفرن�سي���ة �آ�سي���ا جبّ���ار، �أح���د �أه���م 
في  الجريئ���ة  الن�سوي���ة  الأ�ص���وات 
الجزائ���ر خا�ص���ة، والوط���ن العربي 
عام���ة، فق���د دخل���ت مي���دان الكتابة 
بالفرن�سي���ة في �س���ن مبكّ���رة، ح�ي�ن 
بعن���وان  له���ا  رواي���ة  �أول  �أ�ص���درت 
1956، وه���ي لم  »العط����ش« ع���ام 
عمره���ا،  م���ن  الع�شري���ن  تتج���اوز 
وقد �أ�شادت بها ال�صحف الفرن�سية 
لق���ب  عليه���ا  و�أطلق���ت  �آن���ذاك، 

»فران�س���واز �ساغ���ان الجزائري���ة« لأنه���ا اقتحم���ت به���ذه 
الرواي���ة »تابو« الحري���ة الجن�سية عند الم���ر�أة الجزائرية، 
م���ا جعله���ا تتعرّ����ض للانتق���اد ال�شدي���د م���ن الجماع���ات 

بة. الجزائرية المتع�صّ
بمدين���ة   1936 ع���ام  جبّ���ار  �آ�سي���ا  الروائي���ة  ول���دت 
»�شر�ش���ال« البحري���ة، وتلق���ت تعليمه���ا الأول في المدر�س���ة 
القر�آني���ة، مث���ل كل �أبناء الجزائر الذي���ن كانوا تحت نير 
الا�ستعم���ار الفرن�سي �آنذاك، ث���م تابعت درا�ستها الثانوية 
بمدين���ة »البُليَ���دة«، وح�صل���ت على البكالوري���ا اللاتينية 
اليونانية والفل�سفة، وفي عام 1955 نجحت في امتحان 
الانت�ساب �إلى المدر�سة العليا للمعلمين، وكانت �أول امر�أة 
جزائري���ة تدخ���ل ه���ذه الم�ؤ�س�س���ة الفرن�سي���ة العريق���ة في 

تكوين المعلمين، وذات النظام الخا�ص وال�صارم.
في ع���ام 1958 �ص���درت روايته���ا الثاني���ة بالفرن�سي���ة 
بعن���وان »المتلهّفون« وتقف الكاتب���ة في هذه الرواية خلف 
قن���اع البطل���ة، لإف�ساح المج���ال في التعبير ع���ن مكنوناتها 
وان�شغالاته���ا وم�ؤرقاته���ا الحائل���ة دون �إح�سا�سها بذاتها، 
وعمّ���ا ت�صوغه���ا له���ا ر�ؤيته���ا، ورغبته���ا في ر�ؤي���ة الأ�شياء 
الب�سيط���ة في الجزائ���ر، وللحري���ة والعلاق���ة م���ع الآخ���ر، 

وا�ستعادة ذكريات طفولتها.
المنا�ضل�ي�ن  �أح���د  �آ�سي���ا جبّ���ار في تون����س م���ن  تزوج���ت 
الجزائري�ي�ن البارزي���ن في الث���ورة التحريري���ة، وعا�ش���ت 
فترة هناك بعدما تعذّر عليها دخول الجزائر، واقتحمت 
عالم ال�صحافة، حيث كتبت في الأدب وال�سيا�سة، في مجلة 
»المجاه���د«، وعُرفت بجر�أتها في طرح المو�ضوعات، فكتبت 
مجموعة من الا�ستطلاعات بطلب من »فران�س فانون«، 
ث���م انتقل���ت �إلى المغرب لتلتحق بجامعة الرب���اط، �أ�ستاذة 
لم���دة ثلاث �سنوات، وقد ان�شغلت بالبحث التاريخي حول 

�شمال �أفريقية، مقتدية بالم�ؤرخ »بروديل«.
�أ�ص���درت �آ�سي���ا جبّ���ار روايته���ا الثالث���ة »�أطف���ال الع���الم 
الجديد« لتتطرق �إلى الواقع الن�ضالي في �أو�ساط ال�شعب 
الجزائ���ري خلال حرب التحرير، وعند المر�أة الجزائرية 
الت���ي لم تبخ���لْ في عطائه���ا وم�ساهمته���ا وم�شاركته���ا في 

الكفاح الم�سلّح.
لق���د طالبت الم���ر�أة الجزائري���ة بالتحرر والخ���روج �إلى 
ميادي���ن العم���ل، لت�سه���م في بن���اء الجزائ���ر الفتي���ة، وفي 
ال�سن���وات الأولى للا�ستق�ل�ال، كتب���ت روايته���ا  حما�س���ة 
ات ال�ساذجات« لتتطرق فيها �إلى مقاومة  الرابع���ة »القّرب
الا�ستعمار الفرن�سي على الحدود الجزائرية - التون�سية، 
و�أب���رزت دور الم���ر�أة، وبرهنت �أنها كان���ت م��سؤولة، ووقفت 

�إلى جانب زوجها المنا�ضل، ورفيق دربها في الحياة.
وفي روايته���ا »بيا����ض الجزائ���ر« ال�ص���ادرة ع���ام 1996 
بك���ت �آ�سي���ا جب���ار �أ�صدقاءه���ا المثقف�ي�ن الذي���ن اغتيل���وا 
���ت بالجزائر... اغتيل���وا بب�شاعة،  �أي���ام ع���زّ الأزمة التي �أّمل
ورحل���وا في �صم���ت رهي���ب... كم���ا بك���ت الإن�س���ان �أينم���ا 
وج���د، وبذل���ك تنتق���ل الروائي���ة م���ن جغرافي���ة الجزائر 

وانتهج���ت  الك���ون،  جغرافي���ة  �إلى 
اللغ���ة نف�سه���ا والأ�سل���وب نف�سه في 
روايته���ا »وه���ران الم���وت البط���يء« 
ات  ولي���الي �سترا�سب���ورغ، �أو »القّرب
�إك���رام  تحي���ة  وه���ي  ال�ساذج���ات«، 
للحي���اة التي ا�ستم���رت في الجزائر 
رغ���م الاغتي���الات... »كان لا ي���زال 
هناك رجال ون�ساء يتحابّون هناك 

في الليل«.
كُرّم���ت �آ�سي���ا جبّ���ار كث�ي�راً، فقد 
نالت »جائزة ال�سلام« عام 2000 في فرانكفورت ب�ألمانيا، 
وه���ي الجائ���زة الت���ي يمنحه���ا اتح���اد النا�شري���ن الألم���ان 
�سنوي���اً، و�أ�ش���ار بي���ان اتح���اد النا�شري���ن �إلى �أن �أح���د �أب���رز 
الأ�سب���اب وراء اختياره���ا لهذه الجائزة، ه���و �أنها �أ�سهمت 
بنتاجه���ا في الدع���وة �إلى التجدي���د، و�أنه���ا كان���ت ج�س���راً 
�أ�سهم في التق���ارب بين الثقافات وتحقيق ال�سلام، �إ�ضافة 
�إلى �أنه���ا �أول امر�أة عربي���ة و�أفريقية تح�صل على جائزة 
اتح���اد النا�شري���ن الألم���ان، والم���ر�أة ال�ساد�سة من���ذ ت�أ�سي�س 
الجائ���زة ع���ام 1950... وقال���ت جري���دة »فرانكفورت«: 
»�إن تك���ريم �آ�سي���ا جبّ���ار لا يختلف عليه اثن���ان، فهي �أبرز 
�أديب���ة في المغرب العربي تكتب في ق�ضايا تتعلق بم�ستقبل 

الح�ضارة الإن�سانية«.
في روايته���ا الأخ�ي�رة »ام���ر�أة ب�ل�ا ق�ب�ر« ال�ص���ادرة ع���ام 
التحرير الجزائرية«،  �إلى ذاكرة »ح���رب  تع���ود   ،2002
فتتح���دث عن ام���ر�أة جزائري���ة بطلة، لم تتمك���ن ابنتاها 
من دفن جثمانها... وعن مجاهدة جزائرية �صعدت �إلى 
الجب���ال وه���ي في �سن الأربع�ي�ن، ولك���ن تم القب�ض عليها 
ع���ام 1958، و�سُجّل���ت كمفق���ودة... وكان اله���دف م���ن 
كتاب���ة هذه الرواية بيان الم���ر�أة الجزائرية منا�ضلة فعلًا، 

وقد تعبت جداً في حياتها، فهي تنحت ال�صخر..
بق���ي �أن نق���ول �إن �آ�سي���ا جبّ���ار تبقى الروائي���ة الوحيدة 
الت���ي كتبت بالفرن�س���ي، في خم�سيني���ات و�ستينيات القرن 
الع�شري���ن، �إلى جان���ب محم���د دي���ب، ومول���ود فرع���ون، 
ومال���ك ح���داد... ولك���ن ب�إح�سا����س عرب���ي وروح عربي���ة، 
ت في �شعره���ا ورواياتها ع���ن التمزّق بين  وكث�ي�راً ما ع�ّر�بّ
تعبيري���ن، وت�صف���ه ك�أن���ه ع���رج في الرّجْل�ي�ن مع���اً، م���ا دام 
الجزائري يتخبّط بين لغته الأم ولغة ثقافته، و�إنها و�إن 
كتب���ت كل رواياتها بالفرن�سية، ف�إنه تجد تعبيرها غريباً 
ع���ن هذه اللغ���ة، وب�سبب ه���ذه الغربة اللغوي���ة تقول: �إنّ 
كتّ���اب �أفريقي���ة ال�شمالي���ة بالفرن�سي���ة، يظل���ون �إلى ح���د 
م���ا خ���ارج ال�شعب وخ���ارج البلاد، وب�سبب ه���ذا الإح�سا�س 
قرر »كريم ونفي�سة« بطلا روايتها »القبّرات ال�ساذجات« 
�أن يتعلم���ا العربي���ة، اللغ���ة الأم، راف�ض�ي�ن غيره���ا، لأن 
الفرن�سي���ة ه���ي لغ���ة الأغ���راب وخلا�صة الق���ول: �إن �آ�سيا 
جبّ���ار روائية و�شاعرة مبدعة، ولكنَّ الا�ستعمار الفرن�سي 
�آثاره���ا  كل  بالفرن�سي���ة  فكتب���ت  العربي���ة  لغته���ا  �سلبه���ا 
الأدبي���ة، ولك���نْ ب���روح و�إح�ـــسا����س جزائ���ري... توفي���ت في  
التا�سعة وال�سبعين  2015 في فرن�سا وهي في   /  2  /7

من عمرها.
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  كتبت: د. رؤى قدّاح كتب عيسى فتوح

ح�س���ن  يتم���رّد  ح���رٍّ  كطائ���رٍ 
م�ؤث���راً  »الكراك���ي«  في  حمي���د 
التح���رّرَ م���ن تقليديّ���ة الرواية، 
م���ن  تجريبيّ���ةٍ  �آف���اق  واختب���ارَ 
خ�ل�ال تعويم الزم���ان، وتفكيكِ 
���هُ  ن�صّ ليغ���دوَ  ال�س���رد  �أو�ص���ال 
�أ�شب���ه ب�ضفيرةٍ �سرديّ���ةٍ تتداخل 
والأمكن���ةُ  الحكاي���اتُ  فيه���ا 
والأزمن���ةُ، وتتعال���قُ جميعُه���ا في 
انبنائه���ا عل���ى ثنائي���اتٍ ع�شقيّ���ةٍ 
وتتعاورُه���ا  وتتق���اربُ،  تتباع���دُ 
�أحوالُ الع�ش���ق وال�شغف والتعلّق 

والخ���وف، وت�ستبدُّ بها هواج����سُ الفَقْد لتدخلَ في 
رح�ل�ات بحثٍ لاه���ثٍ عن الآخ���ر تف�ض���ي جميعُها 
�إلى م�صائرَ م�أ�ساويّة كالموت، �أو الجنون، �أو الغرق 
في متاه���ة الأم���ل ال���ذي تت�أرج���ح �إمكان���اتُ تحقّقه 

بين الم�ستحيل والمرجوّ.
تتك���ئ الرواية عل���ى مذكرات جدِّ ال���راوي الأول 
المذك���راتُ  المحفوظ���ةِ في �صن���دوقٍ عتي���ق. تحك���ي 
حكاي���ة مدوّنِها الجدِّ »�إليا����س ال�شمندوري« الذي 
�سمّت���ه �أمّ���ه ا�سم���اً م�ؤقتاً ه���و »عب���ودة«، فت�ستدعي 
ذكرياتُ���هُ �إلى ذاكرة المتلقي جميعَ ق�ص�صِ الذكورةِ 
به�شا�ش���ة  الممه���ورةِ  ودينيّ���اً،  �أ�سطوريّ���اً  القد�سيّ���ة 
الم�ص�ي�ر.  وم�أ�ساويّ���ةِ  الوج���دان،  ورق���ةِ  الج�س���دِ، 
تنفل���تُ الحكاية م���ن ال�صندوق ال���ذي يهبها بعداً 
تاريخيّاً و�آخرَ وجوديّاً، وبانفلاتها من المخطوط 
المحف���وظ في العتمة تتحرّرُ م���ن �صمت الورقِ �إلى 
. وعبر الن����ص تت�ش���كّلُ ذاتُ البطل  ف�ض���اءِ المحك���يِّ
المثقل���ةُ برمزيّته���ا المتعالق���ةِ تعالق���اً ق�صديّ���اً م���ع 
الم���كان »قري���ة ال�صب�ي�رات« المتراخي���ةِ عل���ى كت���فِ 
بح�ي�رةِ »طبري���ا«، حي���ث الطبيع���ةُ البك���رُ، والم���اءُ 
المقدّ�سُ، وترت�سمُ ملام���حُ تاريخيّةِ المكان النا�شئةُ 
م���ن ت�ضاف���ر �أ�ساط�ي�رِ الإله���ة الأم الخالق���ةِ ذاتِ 
المه���د ال�شام���يّ، والعقائدِ الو�شميّ���ة الحرّة للغجر 
العابري���ن ب�ي�ن الأردن وفل�سط�ي�ن، و�س�ي�رةِ ال�سيد 
الم�سي���ح. وه���ذه التاريخيّةُ عمّقت بُعْ���دَي �شخ�صيّةِ 
البطلِ »عبودة« الذي )عا�ش في الأزمنة الغابرة(؛ 
، والبع���دَ  ونعن���ي بهم���ا: البع���دَ الرم���زيَّ والدين���يَّ
الوج���وديَّ المره���قَ بت�صاري���ف الق���در، والاختي���ارِ، 
حي���ث  الآخ���ر؛  �إلى  المحم���ومِ  وال�سع���ي  والعب���ث، 
الاكتم���الُ الم�شتهى، والمعرف���ةُ الخال�صةُ. وقد مهّدَ 
»حمي���د« لهذي���ن البعدي���ن بعتبت�ي�ن افتت���حَ بهم���ا 
روايت���ه؛ حمل���ت �أولاهم���ا عن���وانَ : »عتب���ة لا ب���دّ 
منه���ا«، وفيها حكى كيف قام ال���راوي الأول بك�سر 
قف���ل ال�صندوق الذي يت�ضمنُ مخطوط مذكراتِ 
ج���دّهِ، م�ستلهماً �أ�سطورةَ »�صن���دوق باندورا« التي 
والف�ض���ول  والانك�ش���اف  بالتم���رّد  اللعن���ةَ  تق���رنُ 
والرغب���ة في المعرف���ة. وحمل���ت ثانيتُهم���ا عن���وانَ: 
»ت�صدي���ر«، ومن خلالها غر����س »حميد« مذكراتِ 
بال�سي���د  مرتب���طٍ  زم���كانيٍّ  ف�ض���اءٍ  �ضم���ن  الج���دّ 
الم�سي���ح، كا�شفاً معاناته وب�شارتَ���هُ ب�أنّ هذه الأر�ض 
الغرب���اء  لك���نّ  المط���اردات،  م���ن  الكث�ي�رَ  �ست�شه���د 

راحلون عنها لا محالة. 
�ش���كّلَ »حمي���د« �ضفيرت���ه ال�سرديّ���ة م���ن ث�ل�اث 
حكاي���اتٍ ع�شقيّ���ةٍ رئي�س���ةٍ، تجري كلُّ واح���دةٍ منها 
م�ساراتُه���ا  تتداخ���لُ  ث���م  ال�س���رديّ،  م�ساره���ا  في 
تداخلَ خ�صلاتِ ال�ضف�ي�رة، مولّفةً حكايةً واحدةً 
، وقد اكتم���ل اندماجُها في  في جوهره���ا الوج���وديِّ

وح���دة الم�ص�ي�ر الم�أ�س���اويِّ لأبط���ال 
�أن���ا ال�س���ارد الت���ي  الحكاي���ات، وفي 
توحّ���دَ فيه���ا العا�شق���ان الم�ستبدّان 

بال�سرد: عبودة، والزهروري.
حكاي���ةُ  ه���ي  الحكاي���ات  �أولى 
ال���ذي  »عزي���ز«  وزوجه���ا  »ه���دلا« 
فارقه���ا ليعمل في الميناء، ولم يعدْ، 
وبع���د �سفره بقلي���ل �أنجبت طفلهَا 
»عبودة«، وربّت���ه حتى �شبّ، وع�شقَ 
اختف���اء  وبع���د  »ماريّ���ا«،  الراهب���ة 
وفي  عنه���ا،  باحث���اً  رح���ل  »ماريّ���ا« 
�أثن���اء غيابه رحلت »هدلا« لتفت�ش 
في الموانئ عن زوجها المفقودِ. وثانيةُ الحكايات هي 
حكاي���ةُ »عب���ودة« الذي ولد واهناً �ضعيف���اً، وطوّبهُ 
�سيّ���دُ الغج���رِ خ���الًا جدي���داً للق���رى، يهبُه���ا المطرَ 
والخ�ي�رَ والثم���رَ، وبم���وت ال�سيّ���د تح���رّرَ »عبودة« 
م���ن رتبة الخ���ال، وربّت���هُ �أمهُ بم�ساع���دة »طنّو�س« 
راع���ي الكني�سة، فتعلّق قلبُه بالراهبة »ماريّا« ابنةِ 
»طنو�س« التي تك�ب�ره ب�أعوام كثيرة، وبعد غيابها 
في ال�ش���ام بق���ي رج���ا�ؤه معلّق���اً ب�أفق انتظ���ارٍ عقيمٍ، 
وبين���ه وبينها الجنودُ ال�شق���رُ الذين منعوا النا�س 
م���ن دخ���ول الم���دن المقدّ�س���ةِ �إلا بت�صري���ح. وثالث���ةُ 
الحكاي���ات هي حكاية »الزه���روري« حار�سِ �أجرانِ 
الغجريّ���ةَ،  »ف�ض���ة«  تع�شّ���قَ  ال���ذي  ال�ساخ���ن  الم���اء 
فغادرت���هُ مكره���ةً وتبعت قومَها الذي���ن لا مدائن 
لهم، بعد �أن و�شمت ج�سدَه بفتنةِ المعرفة، وو�شمت 
ذاكرتَهُ برائحة ج�سدها، فارتحلَ ذاهلًا عن عالمه، 
مفتّ�ش���اً عنه���ا، هاج�س���اً به���ا، وق���د �أدرك �أنّ الحياة 

بعدها �ضربٌ من الم�ستحيل.
ن�شي���دُ  ب�أنّه���ا  »حمي���د«  رواي���ة  و�ص���فُ  يمكنن���ا 
الأنوث���ةِ، لي����س ب�سب���ب تل���ك الم�شهديّ���ةِ ال�شعريّ���ةِ 
الأنث���ويّ  بالج�س���دِ  فيه���ا  احتف���ى  الت���ي  الآ�س���رةِ 
و��شؤون���هِ و�شجونهِ وتف�صيلاتهِ، وبما يليق به من 
ا لأنّ���ه ربطَ م�صائ���رَ �أبطالهِ  ع�ش���قٍ، وح�س���ب، و�إّمن
بالأنث���ى ف����إذا غابت فق���دوا قواه���م، وماتت فيهم 
���هُ بالرّموز  ن���وازعُ الحي���اة، ولأنّ���ه �أي�ض���اً �أثرى ن�صَّ
الأنثويّ���ةِ والطقو����سِ العباديّ���ةِ المرتبط���ةِ بالإلهة 
الأمِ، وبالديان���اتِ الزراعيّ���ة الع�شتاريّ���ة الأموميّةِ 
والرافدي���ن؛  ال�ش���ام  في  ظه���رت  الت���ي  القمريّ���ةِ 
كو�صف���هِ الاحتف���الَ بالبل���وغ الأنث���ويّ، وا�ستخدام 
�س���وقُ  هم���ا:  ع�شتاريّ�ي�ن؛  رمزي���ن  المحتفل�ي�ن 
ال���ذرة، وكو�صف���هِ لليل���ة  الملون���ةِ وحلي���بُ  القم���حِ 
القم���رِ الت���ي تنزلُ فيه���ا الن�ساءُ �إلى الم���اء ويوقدنَ 
ال�شموعَ مبتهلاتٍ للقمر رمزِ الإلهةِ الأم ليق�ضيَ 
حاجاته���نّ، وكو�صف���ه �أي�ضاً لف���دوةِ البحيرةِ التي 
تق���وم فيها الع���ذراواتُ برم���ي �أنف�سه���نّ في بحيرة 
طبريّ���ا �شكراً لها؛ لأنّها ته���بُ النا�سَ الماءَ والخير 

والطبيعة. 
ويكتم���لُ الن�شي���دُ الأنث���ويُّ م���ن خ�ل�ال ال�س�ي�رةِ 
الأنثويّةِ للم���كان؛ وهي �سيرةُ بحيرةِ طبريّا التي 
اكت�سب���ت ا�سمَها م���ن »ريّا« العا�شقةِ الت���ي �أ�سقمَها 
غي���ابُ مع�شوقِها، وتداوتْ بماء البحيرة وع�شبها؛ 
الحكاي���ة  فف���ي  ريّ���ا«؛  »ط���بّ  البح�ي�رةُ  ف�سُمّي���ت 
تتعاف���ى الأنوث���ةُ بعودته���ا �إلى عن�صره���ا الأوّلّي، 
الرم���زِ الألوه���يّ الخال���قِ في الديان���ات القمريّ���ة 
الأموميّ���ةِ؛ وهو الماءُ، وابنت���هُ الطبيعةُ المت�آلفةُ مع 
�إيق���اع الج�س���دِ الأنثويّ. �أم���ا المع�ش���وقُ الذكرُ فقد 

حمل ا�سم »الغياب«.   

ضفيرة العشق
قراءة في رواية “الكراكي” 

لـ حسن حميد
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رغي���فُ الخب���زِ لي����سَ مغم�س���اً بال���دّمِ، رغي���فُ الخبزِ 
مغم�سٌ بدموعِ الزوجاتِ وفقدِ الأمهاتِ وكربِ الأبناءِ 

وح�شرجة الآباءِ.
بلادُن���ا تخطّتَ عتبةَ الألِم وحاجزَ التحمّلِ و�شَفيَر 
ال�ص�ب�رِ، �أينم���ا �أدرتَ وجه���كَ ت���رى �إن�سان���اً يفنى من 

القهر.
كلُّ �شيءٍ �ضاقَ من حولنا، لم تعدْ هذهِ الأر�ضُ تتّ�سعٌ 
لن���ا، ب���لْ �إنّه���ا تخنُقنا م���ع الوقتِ، في�صب���حُ الخلا�صُ 
ج���واز �سف���رٍ وتذكرة طائرةٍ تقل���عُ بِنا �إلى م���كانٍ رغمَ 
�صغ���رهِ �إلّا �أنّ���هُ �أف�سحُ، مكانٌ يُرغمُ في���هِ الإن�سانُ على 
���ا  اتّب���اعِ قواع���د وقوان�ي�ن لا يع���رفُ �شيئ���اً عنه���ا و�إّمن
يتعلّمه���ا طواعي���ةً رغمَ كره���هِ لها، بل���دٌ ي�ستق�صي بهِ 
عن �أيِّ عملٍ يجني منه عملةً تغيثُه وتنقذُ عائلتهُ في 
الوط���نِ، بل���دٌ �أجنبيٌّ قَرّهُ يُ�صقعُ القل���بَ ويتغلغلُ �إلى 
العظ���امَ حتى ي�صلّبها، رغ���مَ مدافئهِ المركزيّةِ الأثيثةِ 

. �إلّا �أنَّ زمهريرَ الغربةِ �أ�شدُّ
بلدٌ ذو مناخٍ متلوّن مائل �إلى ال�ضبابيّةِ، بلدٌ رماديّ 
لا �ألوانَ فيهِ ولا حياة، بلدٌ تن�سابُ فيهِ المياهُ ب�سلا�سةٍ.

وبكلِّ �أناقةٍ لا ت�سدُّ بهِ �أقنيةُ ال�صرفِ ال�صحيّ حتى 
تتجم���عَ المياهُ وتت�سربَ �إلى �أحذيتنا الرثةِ، بلدٌ ت�سيُر 
في �شوارعهِ ولا ترى �أثراً لزهرِ اللوزِ �أو البرتقالِ ولا 

ل�ش���ذا يا�سميٍن يف���وحُ في الأرجاء ولا حتّى طِيبُ قهوّةٍ 
عربيّةٍ على �شرفاتِ المنازلِ وثرثراتِ الجاراتِ.

هناكَ في �صالةِ الانتظارِ �أنظرُ في وجهِ امر�أةٍ حزنُها 
كح���زنِ ني�سان ت���ودّعُ زوجها تح���دّقُ في ملامحهِ رغمَ 
�أنّه���ا تحفظُها غيباً لكنّها تنق�شها على جدرانِ قلبها، 
ت�ستن�شقُ رائحتهُ تُعبِئ منها زجاجة تدّخرها �إلى �أيامٍ 

تخلو منه.
يظه���رُ الإع�ل�انُ عل���ى ال�شا�ش���ةِ، �ستقل���عُ الطائرةُ!! 
حانَ الوقتُ تنفلتُ الأيدي وتتركُ �شُغُوراً لن لتمأها 
�إلّا �أ�صاب���عُ الآخرِ ح�ي�نَ اللقاء، تُ�صب���حُ الم�سافةُ بعيدةً 
لا ي�ت�راءى �س���وى خيال يلوحُ في الأفقِ ما يلبثُ برهةً 
�إلا ويختف���ي، ث���م تحم���لُ الأمُّ �أولادَه���ا فل���ذاتِ كبدِها 
وتن�ص���رمُ �إلى بيتِه���ا تدف���نُ �شجنَه���ا وتكفك���فُ دمعها 
تحت�ض���نُ �صغاره���ا وتنامُ ع�ساهُ يكونُ حلم���اً، �أمّا الأبُّ 
فت�ض���رمُ ب���هِ نارُ اللهفةِ وتوقدُ الغرب���ةُ فتيلَ ال�صبابةِ 

قبلَ المغادرة.
الب���وحِ  رغب���ةُ  وتعل���و  الحقيقيّ���ةُ  الم�شاع���رُ  تنجل���ي 
والاع�ت�رافِ بالهي���امِ والجوى وحتّى الح���زنِ والأ�سى 
هن���اكَ نذعرُ من الفق���دِ ون�ست�شعرُ خواتيمَ العلاقاتِ 

و�آخرَ اللقاءات ...

على شفا سفرٍ

قضايا و آراء
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تل���ك ه���ي لغ���ة البحارة 
التي  ي�صورها مينه بعين 
و�أذن حي���ة، تلتقط �أب�سط 
في  لتطوعه���ا  الجزئي���ات 

خدمة العمل الروائي. 
رواي���ة  �إلى  الع���ودة  في 
�شج���اع(  رج���ل  )نهاي���ة 
نجد الروائ���ي يج�سّد لنا 
يتبادل���ه  ال���ذي  الح���وار 
في  مفي���د  �ضيع���ة  �أه���الي 
القري���ة  حي���اة  طفولت���ه، 
ابت���داء  تفا�صيله���ا  ب���كل 
م���ن مفي���د ووال���ده و�أمه 
عب���ود  �إلى  المخت���ار،  �إلى 

�صاح���ب الحم���ار ال���ذي قط���ع مفي���د ذيل���ه، �إلى 
ا�ستاذ المدر�س���ة وغيره من ال�شخ�صيات القروية 
في الحي���اة والمظهر واللغة، ون���رى عبود �صاحب 
الحم���ار بع���د �أن عوقب مفيد بفلق���ة من المختار 
ومعاوني���ه يطالب بدية ذن���ب الحمار في الحوار 

التالي..
//لكن المختار ح�سم المو�ضوع قائلًا:

ي���ا عب���ود اطمر ذن���ب الحم���ار واعت�ب�ر الم�سالة 
منتهية. 

قال عبود الذي لعب بعقله �أحدهم:
كيف الم�سالة منتهية يا مختارنا؟

وم���اذا تري���د �أكثر؟..الحمار عالجن���اه والولد 
جلدناه والأب اعتذر, فماذا تريد بعد هذا؟

ق���ال رج���ل م���ن الحا�ضرين بينه وب�ي�ن والدي 
عداوة:

عبود يريد الدية يا مختار
�صاح المختار �ساخراً:

ه���اي ه���اي .. ع�شن���ا و�شفن���ا والله , حمار عبود 
كل���ه لا ي�س���اوي متليك�ي�ن , وق���د �شف���ي بع���د �أن 

انقطع الدم ودهن مكان القطع بالمرهم.
كم���ا ن�شاه���د في ح���وار والد مفيد مع���ه طبيعة 
الوال���د القروي���ة القا�سي���ة، التي تعت�ب�ر ال�ضرب 
وال�شتائم طريقة ناجحة في التربية، ويعبر عن 
الم�ست���وى الفك���ري والاجتماع���ي والنف�س���ي لهذا 
الاب، فيقول مفيد في �سرد لحياته وذكرياته // 
و�أذك���ر �أن وال���دي م���ن �شدة غ�ضب���ه علي وحنقه 
م���ن ت�صرفات���ي الطائ�ش���ة كان يدع���وني ال�ض���ار 
.... وح�ي�ن يقب����ض عل���ي ويعيدني تح���ت الع�صا 

�إلى البيت وكان ي�صرخ في وجهي..
يا عر�ص يا ابن الكلب ..يا �ضار.. يا وح�ش

وكنت �أقول له:
�أنت ت�سيء �إلى �سمعتي وتقلب ا�سمي وت�صفني 
بالوح����ش م���ع �أن ا�سم���ي مفي���د و�أري���د �أن �أك���ون 
مفي���داً ولكنن���ي لا �أ�ستطي���ع �أو لا �أع���رف كي���ف 

�أك���ون مفيداحًت���ى �أ�ستحق 
ا�سمي على الأقل.

�أم���ي  تتدخ���ل  وعندئ���ذ 
وتقول له:

الولد معذور يا �إبراهيم 
فلم���اذا تقلب ا�سم���ه.. من 
�أي���ن جئ���ت بكلم���ة ال�ض���ار 
�ض���ار  به���ا  في�صي���ح  ه���ذه, 
لأن���ه �ض���ار وه���ل في���ه غير 
ح�ي�ن  �أخط����أت  الم�ض���رة.. 
�سجلت���ه مفيد ه���ذا الكلب 

لا �أثر فيه للفائدة //. 
الق�ص�ي�رة  ق�صت���ه  وفي 
ي�ص���ور  الأكيا����س/  /عل���ى 
مين���ه م���ن خ�ل�ال ال�س���رد والح���وار حي���اة الفقر 
الت���ي عا�شها البط���ل، الذي هو في الحقيقة مينه 
نف�س���ه الذي يعم���ل والده في بيع الم�شبك في قرى 
�إ�سكندرون���ة، وق���د ت�أخ���ر هذه الم���رة ولم يعد �إلى 
البي���ت نهائياً .. //قالت والدت���ي: �سيعود مهما 
ت�أخ���ر.. في �أي���ام ال�صيف يق�صد الق���رى البعيدة 
وينتظ���ر حتى يب�ت�رد الج���و. ف��سألته���ا �شقيقتي 

الكبرى:
ولم���اذا الق���رى البعي���دة.. �ألا يخاف؟...فقالت 
الق���رى  بنت���ي..  ي���ا  الم�شب���ك  ينف���ق  الأم:لك���ي 
القريب���ة لي����س فيه���ا خ�ي�ر.. الفلاح���ون فق���راء 
مثلن���ا والبائعون لا ي�صل���ون �إلى الجبال.. �أبوك 
وحده ي�صل �إلى هناك.. فعادت ال�شقيقة ت��سأل:

ويع���ود وح���ده في اللي���ل .. وكي���ف في العتم���ة 
يع���رف الطري���ق.. و�أن���ت في حكايات���ك تقول�ي�ن 
الجب���ال م�ل��أى بالج���ن والوحو����ش والم�شلحين؟ 

فانتهرتها عندئذ ب�ضيق:
ا�سكتي الغائب لا يفولون عليه//. 

هك���ذا ي�ستطي���ع مين���ه من خلال ه���ذا الحوار، 
ر�سم �صورة وا�ضحة عن الأ�سرة وطريقة عي�شها 
وتفكيره���ا والحياة الاجتماعية الت���ي تمار�سها، 
والحكاي���ات ال�شعبية المليئة بالخرافات والموروث 
ال�شعبي، من خلال حديث الأم مع ابنتها، وبلغة 
تحاكي القري���ة والجبال والحي���اة الموح�شة التي 

يعي�شونها.
وبع���د.. ف�إنن���ا يمك���ن �أن نج���د ح���وار البح���ارة 
و�أبن���اء المدين���ة والع�ش���اق والمثقف�ي�ن والأغني���اء 
والفق���راء والغرب���اء، �إذ �إن مين���ه ير�س���م بالحوار 
ال�س���رد،  يقت�ضيه���ا  الت���ي  ال�شخ�صي���ة  مكم�ل�ات 
الق�ص�ص���ي  العم���ل  خدم���ة  في  كله���ا  لتت�ضاف���ر 
والروائ���ي، وي�ضفي عليه���ا الواقعية الحية التي 
ت�شع���ر الق���ارئ وك�أن���ه ي�شاه���د �ص���ورة حي���ة لم���ا 

يقر�ؤه.

لغة الحوار الواقعية 
عند حنا مينه

)2(

في  الن�ث�ر  ق�صي���دة  بجائ���زة  ف���ازت 
الع���راق ال�شعر )نب�ض الحي���اة( ٢٠٢٢ 
الجب���ار  عب���د  الراح���ل  ال�شاع���ر  دورة 

الفيا�ض
�صفح���ة   ١٣٦ في  تق���ع  المجموع���ة 
وت�ض���م ٩٥ ن�صاً ت�ت�راوح بين الوم�ضة 
والن�صو����ص المتو�سط���ة يغل���ب عليه���ا 
وال�ص���وفي  الوج���داني  الطاب���ع 

والر�ؤيوي.
وق���د �صدر قبلها لل�شاعر وهو ع�ضو 

اتحاد الكتاب ـ جمعية ال�شعر:
١- راي���ات �سوداء لها �شكل الفرح. �شعر ـ �صادرة عن 

اتحاد الكتاب العرب. 
٢- الدخ���ول في م���دار اليا�سمين. �شع���ر ـ �صادرة عن 

دار بحري. 
٣- تحولات القلب. �شعر ـ �صادرة عن دار بحري. 

٤- ح���الات لع�ص���ف الق�صيدة. �شعر ـ �صادرة عن دار 
عروة.

٥- عاب���ر �إلى �ضفة �أخ���رى. �شعر ـ �صادرة عن اتحاد 
الكتاب العرب. 

٦- ن���ديم محم���د �شاع���ر الألم والكبري���اء. درا�سة ـ 
�صادرة عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب. 

٧- لا توقظوها...حالم���ة. �شع���ر ـ �ص���ادرة ع���ن اتحاد 
الكتاب العرب. 

٨- �أوراق الوداع. �إعداد ـ عن الراحل ال�شاعر يحيى 
عي�سى. 

٩- ن���ديم محم���د ال�شاعر المتم���رد. درا�س���ة ـ �صادرة 
عن دار المتن للطباعة والن�شر في العراق. 

١٠ - بارقات توم�ض في المرايا. �شعر ـ 
عن اتحاد الكتاب العرب تحت الطبع.

وحي���داً �ستم�ض���ي �ص���ادرة في العراق 
ع���ن دار الم�ت�ن للطباع���ة والن�ش���ر م���ن 

�أجوائها: 
)خُلودُ المعنى(

في ف�ضاءِ الزرقةِ يخَلدُ المعَنى
دُروبَ  تُن�ي�ر  م�صابي���حُ  النّج���ومُ 

ال�سالكيَن
�أنا �أحدُ المريدينَ يا �سيّدي

وبي وَلَهٌ �شديدْ
وكلّ ال�ساعاتِ عك�سَ الوقتِ تدورُ

هل لي بومي�ضِ لحاظكِ
لتنقُلني من نا�صيةِ العتمةِ

وءِ الأخير؟! �إلى فردو�سِ الألوانِ وال�ضّ
ومن �أجوائها �أي�ضاً: 

)مخمل الظّلام(
غرفتي مخمليّة الظّلامِ

يحارُ في مجرّتها الب�صرْ...
فج�أةٌ يبرقُ وجهُكِ على جدارها

�أيقونةٌ مقد�سةْ...
وعندنا يبرعمُ الجوريُّ في م�سامّها

ويهربُ الظّلامُ
تطلُّ من عليائها 

�أجنحةُ الظّلامِ
فيرجعُ القلبُ �إلى ف�ضائهِ

كطفلةٍ في المدر�سةْ...

المجموع��ة الش��عرية )وحيداً س��تمضي( 
للشاعر منذر يحيى عيسى
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�أبرز الق�ض��ايا الفكرية التي ت�ش��غل تفكير  •ما 
الباحث محمد يا�سر �شرف، واحتلّت حيزاً كبيراً 

من �أعماله المطبوعة؟
••ت�أتي الثقافة العربية في �أول اهتماماتي البحثية، 
وق���د عالجت ع���دداً غير قليل م���ن ق�ضاياها ومطالبها 
حت���ى تاريخ تدوين مذخوراتها المتنـوّعة، ف�أنا �أعتقد �أنّ 
المجتمعات ترتق���ي حينما تكون �أبواب الثقافة مفتوحة 
�أم���ام �أفراده���ا كاف���ة، وتمكّنهم ـ ولو بدرج���ات متفاوتة ـ 
م���ن ممار�س���ة حرية التلقّي، ث���م �إعادة الإنت���اج ب�أ�شكاله 

المتعدّدة.
فالثقاف���ة ت�ؤث���ر في ت�شكيل الدعائم الت���ي تقوم عليها 
الأبني���ة المجتمعي���ة، بم���ا في ذل���ك الم�ؤ�س�س���ات والهيئ���ات 
الحكومي���ة، وما يت�صل بها م���ن نظُم وطرائق توا�صلية 
ب�ي�ن الجماع���ات المختلف���ة، �ضمن �إط���ار م���ن الفاعليات 
الك�ب�رى  الم�س���ارات  توجّ���ه  الت���ي  النافع���ة،  التبادلي���ة 
للأه���داف ال�سيا�سية والاقت�صادي���ة والاجتماعية حتى 

الأدبية والفنّية والأخلاقية.
الخلا�ص���ة  لإي�ض���اح  كت���اب  غ�ي�ر  في  جه���دت  وق���د 
)�أي  الثقف���اء  جه���ود  مقابل���ة  �إنّ  القائل���ة  التجريبي���ة 
في  تفي���د  المتفاوت���ة  الح�ض���ارات  في  الثقاف���ة(  منتج���ي 
�إك�ساب البحوث مزي���داً من العمق والتنوّع، وت�ساعد في 
تو�سي���ع الم���دارك المعرفية، وتدف���ع �إلى الم�شاركة في �إنتاج 

الدعائم الح�ضارية النظرية والمواقف ال�سلوكية.
ــــــــــــــــــــ

•�أنت ت�ؤمن ب�أن خ�صوبة الفكر الفردي تزيد 
كلم��ا زادت معطيات الوع��ي المختلفة في المجتمع 
المحي��ط به، ما دور اتح��اد الكتاب العرب في ن�شر 

هذا الوعي وتمكينه؟
���ة غاي���ة في  من�صّ الع���رب  الكت���اب  اتح���اد  ••�أعت�ب�ر 
الأهمّي���ة للتعري���ف بالثقاف���ة المكتوب���ة باللغ���ة العربي���ة 
الم�ؤ�سِ�س���ة للوعي، مهما كان���ت الم�صادر التي ا�ستقى منها 
�أوائ���ل م���دوّني المخطوط���ات العربي���ة مختلف���ة، نتيجة 
ن�سي���ج الح�صائ���ل  الت���ي دخل���ت في  المتفاوت���ة  الم�ؤث���رات 
الثقافي���ة في الب�ل�اد والأم�ص���ار الت���ي و�صلته���ا جيو����ش 
الم�سلم�ي�ن وقواف���ل التجار والأف���راد الجوّابين، وما نتج 

عن ذلك من مثاقفات �شتى.
فاتح���اد الكت���اب »من���ارة« تتواف���ر لها و�سائ���ط الدعم 
العلم���ي،  المجتمع���ي  الإع���داد  في  الم�ؤثري���ن  والم�سان���دة 
ذوي  �أ�شخا����ص  م���ن  ي�ضمّه���م  الذي���ن  عل���ى  اعتم���اداً 
يمك���ن  والاهتمام���ات،  �ص���ات  التخ�صّ متنـوّع���ة  ق���درات 
لتنظيمه���ا �أن يف�ضي �إلى تفعيل دور الثقافة في الأبنية 
المجتمعي���ة، ولا �سيم���ا ع���ن طريق تق���ديم نتائج تجارب 
ثقاف���ات �أخرى، �أثبتت الوقائع �صواب توجّهها البنائي، 
باعتب���ار التاري���خ لا يدور في »حلق���ة« تكرارية بل يتنقّل 
في اتجاه���ات متع���دّدة، ويمك���ن �إح���داث الانعطاف���ات في 

م�سيرته.
و�أتمنّى �أن تنجح الجهود المبذولة في تجذير التوا�صل 
ب�ي�ن اتح���اد الكت���اب وغ�ي�ره م���ن تنظيم���ات مجتمعي���ة، 
ترم���ي �إلى تر�سي���خ ال�سع���ي لتحقي���ق نقل���ة »نوعي���ة« في 
�إع���داد الك���وادر المجتمعي���ة الم�ؤمن���ة ب�أنّ العل���م هو الذي 
يق���ود حركة التق���دّم في بلاد الع���الم دون ا�ستثن���اء، و�أنْ 
لا مج���ال لأي فك���ر تقليدي في ت�ص���دّر الم�شهد الإبداعي 

نع الحياة الجماعية في الدول المعا�صرة. ل�صُ
ــــــــــــــــــــ

العلمي في �سرد  المنهج  •تعتمدون في درا�ساتكم 

الأح��داث التاريخية، م��ا النتيج��ة المرجوة من 
هذا الإجراء؟

�أحد  ••يع�ص���م ه���ذا المنهج م���ن ال�سقوط في �ش���رَك 
الطرفي�ي�ن،  والميثولوجي���ا  الأيديولوجي���ا  اتجاه���ي 
نظ���راً لقيامهم���ا على جملة م���ن الم�سلّم���ات والأ�ساطير 
والخراف���ات حتى الأكاذيب، التي ت�أ�سّ�ست عليها تواريخ 
قديم���ة متع���دّدة، ل���دى �شع���وب كث�ي�رة، منه���ا العربي���ة 

وغيرها.
الحديث���ة،  التكنولوجي���ا  تطبيق���ات  �أو�ضح���ت  وق���د 
لفيف���اً  �أنّ  والرا�ص���دة،  التتبّعي���ة  و�أجهزته���ا  ب�أدواته���ا 
م���ن نتائ���ج الدرا�س���ات الأركيولوجي���ة ي�ؤك���د  عري�ض���اً 
�ض���رورة �إعادة �صياغة ال�سردي���ات الموروثة عن الموا�ضي 
ل���دى كثير م���ن ال�شعوب والأمم التي ما تزال ترنو �إلى 

الم�شاركة في �صناعة القرارات الأممية واتخاذها.
الاع�ت�راف  ج���راءة  العلم���ي �صاحب���ه  المنه���ج  ويمن���ح 
بالغل���ط والخل���ط والتخبي����ص والت�سرّع و�س���وء الفهم، 
وغيره���ا م���ن �سقط���ات ق���د يق���ع الباح���ث فيه���ا خ�ل�ال 
�أي حقب���ة ت�أريخية، ل���دى مقاربة مو�ضوع���ات درا�سته، 
الما�ضي���ة  الزمني���ة  بالف�ت�رات  ال�صل���ة  ذات  وخا�ص���ة 
والأ�شخا����ص والفئ���ات التي ينت�سب �إليه���ا، وما علق بها 
ع���ت لأغرا����ض غ�ي�ر معلنَة  م���ن �سردي���ات متخيّل���ة و�ضِ

غالباً.
ــــــــــــــــــــ

•م��ا دور الآثار الأدبي��ة في »تطهير« النفو�س 
في المجتمعات والقيام بـ»الا�ستدعاء« لدى المتلقي 

�أثناء التفاعل معها؟
••تنط���وي الآث���ار الأدبي���ة على ما ي�شب���ه معطيات 
والم�شاع���ر  الأف���كار  تحري���ك  في  الواقعي���ة،  الحي���اة 
وال�سل���وكات ل���دى الأ�شخا����ص الذي���ن يتلقّونه���ا، وق���د 
لوح���ظ ـ تجريبي���اً، منذ زمن غير بعي���د ـ �أنها تحرّك في 
ذاك���رة المتلقّ���ي مختزن���ات متنـوّع���ة، بالت�شاب���ه والت�ضاد 
و�سواهم���ا، وتخرجه���ا �إلى �سطح »ال�شع���ور« فتعمل على 
تخلي�ص���ه من عبء حملها وال�ضغوط المرافقة، �أو تعزّز 

بع�ض الم�شاعر الم�صاحِبة �سلباً و�إيجاباً.
وكث�ي�راً م���ا ت�صلح الآث���ار الأدبي���ة »الموجّه���ة« للت�أثير 
في الأف���راد المتلقّ�ي�ن، باعتباره���م »جمه���وراً« م�ستهدَف���اً 
بر�سائ���ل ذات محتوي���ات غـرَ�ضي���ة، �إذا تّم بنا�ؤه���ا عل���ى 
�أف���كار  تكوي���ن  بغر����ض  مح���دّدة  �سيكولوجي���ة  �أ�س����س 
ومواق���ف وبواع���ث انتقائي���ة، وق���د �أ�صبح ه���ذا ـ م�ؤخّراً 
ـ �أك�ث�ر �سهول���ة ب�سب���ب التق���دم ال���ذي �أحرزت���ه تج���ارب 
ون من  ل �إلي���ه المخت�صّ عل���م النف�س المتنـوّع���ة، وما تو�صّ
نعي« الذي حقق نتائج مهمّة على  درا�سات »الذكاء ال�صُ

غير �صعيد.
�صية  و�أرى �أنّ ح�صائل علم النف�س ـ ذي الفروع التخ�صّ
المتنـوّعة ـ ت�شير �إلى �أنّ الإلمام بمعطيات هذا الميدان من 
الدرا�س���ات تزيد قدرة الأديب على الت�أثير في جمهوره، 
وتفت���ح مج���الاتٍ للاخ�ت�راع والإب���داع ب�ص���ور متفاوتة، 
بما يكفل الخروج من �أ�شكال التقليد وتكرار �أطروحات 
الأ�س�ل�اف، الذين كان���وا �أقلَّ معلوم���اتٍ و�أ�ضيقَ معرفةً 
ح���ول الك���ون وم���ا في الطبيع���ة م���ن موج���ودات، ث���م ما 

يت�صل بذلك كلّه من �أحداث وتغييرات م�ستمرّة.
ــــــــــــــــــــ

�إلى  الو�ص��ول  تحقي��ق  لآلي��ات  ر�ؤيتك��م  •م��ا 
»مجتمع مدني عربي« حقيقي؟

�أن  »�س���وي« يج���ب  ه���و مجتم���ع  الم���دني  ••المجتم���ع 
���رة، التي ترمي  يك���ون بن���ا�ؤه غر�ض المجتمع���ات المتح�ضّ
�إلى المحافظ���ة عل���ى »�سيرورته���ا« التاريخي���ة النا�شطة، 

�إذ يمث���ل, �إلى جان���ب الم�ؤ�س�س���ات الاعتبارية والحكومية 
والخا�صة والتعاونية وغيرها، واحداً من الأعمدة التي 
تُبن���ى عليها المنجزات الح�ضارية في �أي مجتمع حديث, 
وت���زداد الحاج���ة �إلى م�ؤ�س�سات المجتم���ع المدني القائمة 
عل���ى العمل التطوع���ي، كلما تعق���دت �أن�سجة العلاقات 
ح���الات  الفردي���ة في  الحي���اة  �أعب���اء  وزادت  المجتمعي���ة، 

كثيرة.
وتحت���اج الب�ل�اد العربي���ة ـ بدرج���ات متفاوت���ة ـ لرف���د 
م���ا فيها من �إنجازات متحقّقة، ع�ب�رَ تو�سيع الممار�سات 
والنظُ���م  القواع���د  وتغي�ي�ر  وعملي���اً،  نظري���اً  الح���رّة 
المتخلّف���ة، وت�شجي���ع التناف����س في خل���ق ظ���روف مواكِبة 
للتق���دم العلم���ي في الع���الم، وتجنّب الوق���وع في التقليد 
الم�سيّ����س، والابتع���اد ع���ن تحكي���م الخراف���ات الموروثة في 
تحدي���د �أدوار الأفراد والفئات، والعمل على �إعادة �إنتاج 
م�ؤ�سّ�س���ات مجتمعية ت�أخ���ذ ب�أ�سالي���ب الإدارة الحديثة، 

ودعم المجموعات الديمقراطية المنتخبة.
ــــــــــــــــــــ

والت�صوف،  العلمي  والبحث  الفل�سف��ة  •ما بين 
�أين يجد محمد يا�سر �شرف نف�سه؟

غ�ي�ر  م���ع  باهتمام���ي  ت�ست�أث���ر  �ص���ات  التخ�صّ •ه���ذه 
قليل من مجالات بحث �أخرى، وقد عمدت �إلى تطبيق 
التحليلي���ة النقدية في درا�س���ة مو�ضوعات متعدّدة فيها 
جميعاً، من خلال تقديم الناتج الأنثروبولوجي الذي 
يميّ���ز الجانب الثقافي المعرو����ض، لجعل الإطار البحثي 
قاب�ل�اً للمقارب���ة �إلى �سواه، وتكوين �ص���ورة متتامّة عن 
�أو�ض���اع ثقافي���ة �س���ادت في �أثن���اء رواج فك���رة مح���دّدة �أو 

انح�سارها.
وق���د رج���ح توجّه���ي �إلى البح���ث العلم���ي �أن���ه قاب���ل 
�سيم���ا  ولا  البح���ث،  مج���الات  غالبي���ة  في  للتطبي���ق 
الفل�سف���ة،  درا�س���ات  مقادي���ر  انح�س���ار  ملاحظ���ة  بع���د 
ين، وتراج���ع العناية  لانح�صاره���ا بين �صف���وف المخت�صّ
الفاعلي���ات  لم�صلح���ة  الفك���ري  ال�ص���وفي  بالاتج���اه 
التقليدي���ة ال�شكلي���ة الدغماتية، نتيج���ة تركيبة الفكر 
محلّي���ة  مجتمعي���ة  لظ���روف  وتبع���اً  نف�س���ه،  ال�ص���وفي 
و�إقليمية ودولية، مع ا�ستثناءات قليلة لا يمكن ف�صلها 
ع���ن التوجي���ه الق�صدي، لتك���ون �أداة تنفي���ذ بدل كونها 

مجال ك�شف وتركيز.
ــــــــــــــــــــ

•تمتلك��ون ر�ؤي��ة خا�ص��ة للتميي��ز ب�ني كت��ب 
الأطف��ال وكت��ب الكبار، هل يمكن تق��ديم �صورة 

موجزة عنها؟
اخت�ل�اف  المقارن���ة  ال�سيكولوجي���ة  الدرا�س���ات  ت�ؤك���د 

المحتوى الثقافي الذي يمكن تقديمه للقارئ، باختلاف 
مجموع���ة من المعطيات النظري���ة والتجريبية، وهناك 
ب�ي�ن معلوم���ات الأطف���ال ومهاراته���م  ف���روق متع���دّدة 
وقدراته���م الفكرية والنف�سي���ة والج�سدية، وما يقابلها 

لدى الكبار.
ل���ذا لا بدّ من التفريق ب�ي�ن كتب هاتين الفئتين، و�أن 
ي�ؤخ���ذ بالتقدي���ر �إم���كان ف���رز كت���ب كلّ م���ن المذكورين 
�إلى �أك�ث�ر م���ن فئ���ة، تبع���اً لع���دد م���ن المعاي�ي�ر والمعارف 
والبيئ���ات، فهن���اك �أطف���ال المراح���ل المبك���رة والو�سط���ى 
والمت�أخ���رة، و�أطف���ال الريف والمدين���ة والبادية، وينا�سب 
كلّ فئ���ة م���ن الكت���ب ـ و�أدوات تعليم وتثقي���ف �أخرى ـ ما 
يعتم���د عليه مح�صولُها العم���ري من معلومات، كما في 
تعلي���م اللغات والعلوم والريا�ضيات والفنون، ويتما�شى 
مع نتائج ال�برس التجريبي لما يملكه الأفراد من قدرات 
وفاعلي���ات وا�ستعدادات، ت�شكّل مج���الًا رحباً للا�ستفادة 
م���ن »الف���روق« الفردي���ة وا�ستثماره���ا في �إذكاء الإب���داع 

وتع�ضيد الاختراع.
وت�شك���و كتب الأطفال ـ في غالبية البلاد النامية ـ من 
ب�ي�ن في ت�صميم محتويات  ين والمدرَّ ع���دم وج���ود المخت�صّ
ه���ذه الأنواع من الكت���ب وا�ستثمار المعلوم���ات والمهارات 
الجديدة في �صياغتها، وو�ضع النماذج القابلة للتطبيق 
والمح���اكاة، بعيداً عن عمليات التلقين والحفظ »ال�صمّ« 

الذي يعتمد على التكرار.
ــــــــــــــــــــ

الواقع التربوي والثقافي في  �إلى  •ما نظرتكم 
البلدان العربية؟

••تحتاج �أو�ضاع التربية ـ والثقافة عامّةً ـ في البلاد 
العربية �إلى تغييرات كثيرة، تتفاوت في الغر�ض والنوع 
والطريقة المنهجي���ة التي يُعتمد عليها، لإحلال ما هو 
جديد وتجريبي في المو�ضع الأول من ترتيب التف�ضيل 
في التعلي���م والتثقي���ف، ب�ص���ورة توفّ���ر مواكَب���ة متوازنة 
لنم���و الح�صائ���ل المعرفية في كلّ مجتم���ع، والابتعاد عن 
معامل���ة الأطف���ال كحُ���زَم ب�شرية موحّ���دة الا�ستعدادات 
والق���درات والعق���ول، ولا �سيم���ا بعد �شي���وع موجات من 
تقلي���د الان�صي���اع لموج���ة »حاج���ة ال�س���وق« �إلى الأي���دي 
العامل���ة، والابتع���اد ـ بالت���درّج ـ ع���ن تلبي���ة الطموح���ات 
ال�شخ�صية والمي���ول والرغبات التي تُعد بمنزلة عوامل 

لتغذية التفرّد والنجاح.
ويتطلّ���ب تجدي���د البُن���ى التربوي���ة والثقافية حركة 
�أ�س���رع مما يج���ري في غالبي���ة البلاد العربي���ة، وخا�صةً 
�أ�س����س لاهوتي���ة  عل���ى  والقائم���ة  الأنظم���ة  التقليدي���ة 
وثيولوجي���ة، لأنّ الأح���داث المحلّي���ة والإقليمي���ة غ���دت 
�أ�س���رع ـ عملياً ـ مما كانت علي���ه قبل موجتيّ الات�صالات 
والمعلوماتية، ولم تعُد الأطُـر التعليمية القديمة قادرة 
عل���ى الوف���اء بحاج���ة التربي���ة الحديث���ة، الت���ي تتطلّب 
الا�ستغن���اء الج���ذري ع���ن كلّ م���ا ه���و ق�س���ري وطوباوي 

وتلقيني.
وق���د �أ�صبح جلي���اً �أنّ غالبي���ة �أعم���ال »الترقيع« التي 
تّم���ت في المق���رّرات التربوي���ة، ب�إ�ضاف���ة بع����ض الف�صول 
الجدي���دة �أو المعلوم���ات المكت�شف���ة، �إلى جان���ب »القديم ـ 
الاعتقادي« لم تحقّق �أي نجاح فعلي في المواد التعليمية 
كلّه���ا، ب���ل �أ�ضاف���ت ـ في �أحي���ان كث�ي�رة ـ غ�ي�ر قلي���ل م���ن 
الحيرة والارتباك بين المعلّمين والطلاب، ولم يتحقّـق 
الانتق���ال �إلى مناهج »حديثة متكامل���ة« يو�ضح بع�ضها 

بع�ضاً.

حوار مع الأديب محمد ياسر شرف
  حاورته: ميرنا أوغلانيان
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�أل���واني،  �أح���رق  �أب���ي واعي���اً تمام���اً عندم���ا  يك���ن  لم 
لوحاتي، والميدالية التي تح�صلت عليها لفوز لوحتي 
في م�سابق���ة الر�س���م الكبرى، والتي ظ���ن �أنها �صورته 
ال�شخ�صي���ة مع زوجته، وهي تتل���وى على �سرير �أمي، 
ه���ذا لم يك���ن حقيقي���اً تمام���اً، ربم���ا كان���ت الم���ر�أة في 
ال�صورة �أفعى �سامة كزوجة �أبي، لكن الرجل الم�سكين 
المر�س���وم عل���ى زاوي���ة ال�سرير لم يكن وال���دي، بل كان 

الكثير من الرجال الذين عرفتهم...
حمل���ت وجع���ي، وذكرياتي م���ع ري�شت���ي وت�سللت خارج 
البي���ت في ال�صب���اح الباك���ر، قب���ل �أن ي�ستيق���ظ غ�ضبه 

وي�ضربني من جديد.
اتجه���ت �إلى محطة القط���ار متردّداً بخطوات وئيدة، 
فل���م �أك���ن �أعل���م وجهت���ي لأ�ستعجله���ا، التقي���ت جني���ة 

الحي �صاحبة العين الواحدة والل�سان الطويل: 
- احملني في هاتفك ...

 - �س���وف �أفع���ل، ول�س���وف �أر�سم���ك في ي���وم �آخ���ر وجهاً 
لهمومي، و�آخر عا�صفة تمر بي.

 �أم�سك���ت هاتف���ي و�أخ���ذت له���ا ع���دة �ص���ور، و�أ�سرع���ت 
قب���ل موع���د القط���ار الثاب���ت، كنت ق���د ا�شتريت علبة 
�سجائ���ر، ولم �أكن قد اعتدت عل���ى ا�ستن�شاق همومي، 

وخروج مواجعي مع لوحات الدخان المت�صاعد.
جل�س���ت متثاق�ل�اً �أرى نف�سي �صباح ه���ذا اليوم وحيداً 
ال���ذي  والقط���ار  الأط���راف،  مترامي���ة  �صح���راء  في 
ركبت���ه م���ا ه���و �إلا عا�صف���ة رملي���ة تتقاذفن���ي، الحمد 
لله �سرقن���ي النوم من كابو�س اليقظ���ة لأغفو قبل �أن 
يغ���ادر القطار المحط���ة ... ر�أيت نف�سي مجنوناً �أ�شرب 
ع�س�ل�اً مخلوطاً بالخ���ل، حين ثمل���ت �أ�صبحت حكيماً 

�أجال�س �أمراء من الع�صر الأموي، قالوا لي:
- من �أي عرب �أنت؟

- من العرب العاربة �أبناء �إ�سماعيل.
 جعلته���م ي�سخ���رون م���ن جهل���ي بن�س���ب يري���دون �أن 
�أنتم���ي �إلي���ه، وكان���ت تجل�س بينهم �أم�ي�رة ذات ح�سن، 

عندما ��سألت عنها؟
قالوا:

- ه���ي �سكين���ة ابنة الح�س�ي�ن، وهي تع���رف النا�س من 

كث�ي�راً  خف���ت  علي���ك،  �ستتع���رف  ب���د  ولا  وجوهه���م، 
وت���رددت في الخروج قبل �أن تمع���ن النظر بي، �إلا �أنها 

اكتفت ب�أن ��سألتني:
- هل تعلم من �أ�شعرُ النا�س؟

 - با�ستهجان �أجبتها: لي�س والدي، ول�ست �أنا.
 - �أولم تقر�أ في �أ�سفار العرب عن �أ�شعر النا�س؟

-دعيني �أ��سأل في هاتفي،!
 ابت�سمت وقالت: 

�سابق���اً  قل���ت  كم���ا  لأخ�ب�رك  ري�شت���ك،  �ستهدين���ي   -
للفرزدق: �إن جريراً �أ�شعر �أهل ع�صرنا.

 - لا ب���د كان في زمانك���م �أ�شعر م���ن جرير، وفي زماني 
ر�سامون �أ�شهر مني، لك ري�شتي لن �أحتاجها.

لكنن���ي  تع���د،  ولم  المجل����س  م���ن  �سكين���ة  خرج���ت   
ا�ستيقظ���ت عل���ى �ص���راخ، وت�أني���ب م���ن الرج���ل ال���ذي 

جاورني في المقعد:
 - عليك النزول فالقطار لن يعاود الرحلة اليوم.

- �أنا ��سأمكث هنا ولن �أعود لا اليوم ولا غداً، بل �سوف 
�أبح���ث ع���ن و�سيلة تقلن���ي بح���راً �أو جواً خ���ارج نف�سي 
وخ���ار ج الح���دود، ول���و كلفني ذلك كل م���ا �أملك، على 

كل حال لا �أملك �شيئاً.
 بقي���ت وحي���داً في و�سط مدينة لا �أع���رف فيها �شجرة 
يكف���ي  م���الًا  ولا  ي�ستقبلن���ي،  �صاحب���اً  ولا  تظللن���ي، 
للدخ���ول �إلى فندق، حتى �أنني ن�سي���ت الري�شة وعلبة 

ال�سجائر والهاتف في القطار.
 وقف���ت على باب مح���ل لبيع الثي���اب الن�سائية وكانت 
تجل����س في���ه وراء مكت���ب خ�شبي �أنيق �سي���دة �أربعينية 
ممتلئة الج�س���م، �شقراء، منفوخ���ة ال�شفاه، بحواجب 
كغراب�ي�ن  فتب���دوان  ق�ص�ي�رة  م���دة  قب���ل  مو�شوم���ة 
متواجه�ي�ن، لم �أكن مرتاحاً لها لكنني �ضربت �ضربة 

حظ، ب�أدب �شديد كنت �أتمتع به كما �أظن: 
 - هل تحتاجين ل�شاب يعمل معك مقابل قوت يومه؟
 �ضحك���ت تلك ال�ضحكة المتحررة من كل قيد �أوجعت 

�سمعي وقالت:
- ل�س���ت الحكومة لأوظ���ف ال�شباب، لكنني ل�ست غبية 

لأرف�ض نعمه من ال�سماء نزلت في متجري.

 -�ستجدينني نهراً من الخير و�ضحكتْ لها �شفتاي.
- �س���وف �أمتحنك لع���دة �أيام، ولكن���ك �ستنام في غرفة 
الكل���ب... مجرد ت�سمية لقد م���ات الكلب منذ �سنوات 

وفيها �سرير وحمام، �أظنها منا�سبة لك. 
 لم �أك���ن لأنتظ���ر �أف�ضل من ه���ذه الفر�صة، لم �أر�سب 
في اختباراته���ا، حي���ث حاول���ت �إيقاع���ي م���راراً، وبقيت 
�صام���داً، اجتزت امتحان الجوع على �أنواعه... بعدها 
�أدخلتن���ي الق�صر، كاب���ن، ثم تزوج���ت ابنتها الوحيدة 
وكان ا�سمه���ا �سكين���ة... بعد �سنوات ع���دت مع زوجتي 
لأتفح����ص م���ا �آلت �إليه الحي���اة في منب���ت ر�أ�سي، ومع 
وال���دي و�أخت���ي، ع���دت ب�سي���ارة بعر�ض حين���ا، وجدت 

قبراً لأبي وو�صية:
 �أو�ص���ى بر�ضاه عني، وب�أر�ض كب�ي�رة يمل�ؤها ال�شوك، 
وبقي���ة باقي���ة م���ن ث���روة جمعه���ا م���ن جوع���ه، بعدما 
خلعت���ه زوجت���ه، وهاج���رت �أختي مع م���ن هاجر خارج 
الح���دود، لي�ت�رك لي �أب���ي �أي�ض���اً مكتب���ة ت�ض���م �شع���ر 

جرير، والفرزدق...
نح���تُّ على ق�ب�ره بحرفية �ص���ورة وجه���ه بهيئة �أمير 

�أموي و�سميت اللوحة: القدر.
 ك�ب�ر ابني ور�سمن���ي بجانب محل الألب�س���ة الن�سائية 
على �شكل ف�ستان ن�سائي، تبدو �شواربي �شارة تجارية؛ 

�شجعته.
بع���د م���دة �صفقْ���تُ ل���ه م���ع اللًجن���ة الت���ي �أثن���ت عل���ى 
�إبداع���ه وكرمت���ه ب�شه���ادة ملون���ة عل���ى �أن���ه �أول ر�سام 
في المدين���ة �أب���دع في ر�س���م وجه العجوز الت���ي �أغم�ضت 
عينه���ا الوحيدة في قبر لا يزوره �أحد، ر�سم ت�ضاري�س 
وجهه���ا الغا�ض���ب يق���ذف حمم���اً م���ن ال�شتائ���م فاقت 
تفا�صيله���ا دقة الكاميرات الحديثة لحقت بنا لعنتها 

و�أ�صبحت �صورتها وجهاً لواقعنا...
واق���ع يَل���حُ ب�س����ؤال ي����ؤرق م�ضاج���ع الموهوب�ي�ن: ه���ل 
مواهبه���م ق���ادرة �أن تطعمه���م خبزاً في ب�ل�اد لم يثمر 

فيها �إلا ال�شقاء والحروب، والتعري؟

نادي الشباب الثقافي السوري

لعنتها... مُكعب سُكر 
من قصبِ 

موقفٍ
 لطيف..

مُن���ذ ع���دة �أي���ام انتهي���ت م���ن �إع���داد ما 
طلب���ه �أ�ستاذي مني معتقِ���دةً ب�أن المهمة 
الت���ي كُلفت �إِنجازه���ا �ستُعجبه و�ستكون 

رائعة.. 
�أت���ى ي���ومُ الت�سليم وبد�أ زملائ���ي ب�إلقاء 
م���ا �أع���دّوه؛ ف�أخذَت الفج���وة تكُرب كُلما 
خَ���رج واح���دٌ منه���م لإلق���اءِ ما كت���بَ؛ يا 
�إله���ي ف���رقٌ �شا�س���عٌ بين ما قُم���ت به وما 

تبين بما يجب �أن يكون..!!
ب���د�أ حدي���ثُ ال���ذات  ” ح�ي�ن ي�أتي دوري 
يج���ب �أن �أخ���رج.. لا ل���ن �أخ���رج.. هي���ا 
ي�سخ���ر  ل���ن  ب�أ����س  لا  �سيح�ص���ل  م���اذا 
�أح���د جميعن���ا نُخطئ فهذا م���ا تفر�ضه 

طبيعتنا الب�شريّة..!!“
وم���ا لب���ثَ ه���ذا الحدي���ثُ طوي�ل�اً حت���ى 
انته���ى الجميع ولم يب���قَ غيري؛ ا�سمي 
يُن���ادى ” هيا �أ�سمعينا م���ا لديكِ؛ ل�ستُ 
نح���نُ  لا؛  �أم  �صحيح���اً  كان  �إن  مهتم���اً 
نرغب فقط ب�سماعكِ على �أيةِ حال  “ 
دي وخوفي  عل���ى الأغلب ق���د �شعَر ب�ت�ردُّ
لم���دى  اكتراث���هِ  بع���دم  ت�أكي���ده  ولك���ن 
�صح���ة المو�ضوع ال���ذي �أعددتُه �ساعَدني 
في المُ�ض���ي و�أخ���ذِ المو�ض���وعِ ب���روحٍ عالي���ة 

وتقبلٍ تامٍ مهما كانتِ النتيجة..
عندم���ا انتهي���تُ �أخ�ب�رني �أن���ه  ”  عل���ى 
الرُغ���م من ع���دم �إتمامِ المهم���ة المطلوبة 
عل���ى الوج���ه ال�صحيح �إلا �أنن���ا ا�ستفدنا 
م���ن معلوم���ةٍ قد قُم���تِ بذكرها لم نكُن 
على علمٍ بها �سابقا؛ً �شكراً جزيلًا..!!“ 
لم تكُ���ن ال�سع���ادة تغمرني لوج���ودِ تلك 
المعلوم���ة بل كانت تكمُن في ذلك الموقف 
اول البحث عن �أي �شيءٍ  المُ�ستتر؛ �أن ُحت
ول���و كان فا�صل���ة �أو نقطة لا�ستخدامها 

في ت�شجيعي.. كم �أنتَ عظيم!
في الحقيق���ة ل�س���تُ �أدري م���ا �أق���ول لكن 
م���ا �أتمن���اه حق���اً ه���و �أن يُعامِ���ل النا����س 
ه���م كم���ا فعل ه���ذا الأُ�ست���اذ؛ قليلٌ  بع�ضَ
من الت�شجيع كافٍ لك�سرِ حاجِز الخوف 

وبث الكثير من ال�سلامِ في �أرواحِنا.. 
طّوبى لكَ ولأمثالك.

 كتبت: زهراء حماد كتب: عدي حمود ـ

خربشات أنثىلطالما

رُبالكثيِر من  لطالم���ا بذل���ت جه���داً عظيم���اً لاخت�ل�اق حدي���ثٍ مع���كِ، �أفكِّ
كِ، لنتحدثَ ب�أيِّ  الأم���ورِ التي تحجبُ عنكِ الر�ؤي���ةَ ر�ؤيةَ ب�أني رجلٌ يحبُّ
هُ جداً، عن المو�سيقا الغربيَّةِ التي  �شيءٍ عن �أيِّ �شيءٍ عن التاريخِ ف�أنا �أحبُّ
ينما م���ن الأف�ضلِ ديكابريو �أم برودي، هاردي  تف�ضلينَه���ا، عن نجومِ ال�سِّ
�أم م���ورفي؟... لنتح���دَثَ عن الريا�ض���ةِ، عن العدالةِ، عن الخل���قِ، عن �أيِّ 
�ش���يءٍ ي�ساع���دُني عل���ى �سم���اعِ �صوتِكِ لأطولَ وق���تٍ ممكنٍ، ع���ن �أيِّ �شيءٍ 
يمكنُن���ي م���ن الغو�صِ فيكِ الغرقِ فيكِ لأط���ولِ وقتٍ ممكنٍ.... وبعد كلِّ 
هذا الهُراءِ �أجل�سُ وجهاً لوجهٍ مع قلبي �أح�شرُ في فمِهِ �سيجارةً من التبغِ 
والح�شي����شِ و�أق���ولُ لهُ: هذه ت�ساع���دُك على الهروبِ ل���و كانَ هناك ك�أ�سٌ 
واح���دٌ م���ن الو�سكي لكانَ الأمرُ �أف�ضلَ ولكن لا ب�أ�سَ بالقهوةِ �أهرُبُ الآن، 
ف�أنث���ى كهذهِ لن ت�ضيفَ �إليكَ �أيَّ طعنةٍ... �أنثى كهذهِ �ست�شاهدُها للأبدِ 
في وج���هِ كلِّ �أنث���ى �ست�صادفُها وهذا غالباً ما �سيك���ونُ للأبدِ وكلُّ ما لديَّ 

من يقيٍن يقولُ: ب�أنَّ هذا �سيكونُ �أق�سى.

ذات نه���ار ق���ررت �أن تكتب مذكراتها فدوّنت في �إح���دى ال�صفحات: هل تعرف يا عزيزي 
م���ا معن���ى �أن تغ���رق في ح���بّ كاتبة؟ تق�ض���ي ليلها ب�ي�ن الورق، ت�ص���ارع الأبط���ال، ت�صنع 
الأح���داث ث���م تخو�ض غمارها، ت�صورّها في دفترها وتلوّنها في خيالها، �ألا تريد �أن تعلم 
كي���ف؟ فت���اة لا تمل���ك وقتاً لل���كلام الف���ارغ والأحاديث الممل���ة، �أو حتى لق���راءة الر�سائل 
الطويلة، لا تعبث بالثلج لكنها تحت�ضن الربيع، وتلوّن الموج، �إلا �أنها لا تهاجر عند كل 
خريف، لأن وقتها تارة مزحوم وتارة فارغ، يومها لحظة جميل ولحظة �أخرى لا ين�سى، 
هن���اك �س���رّ لم تخ�ب�رك ب���ه، �أتعلم ما هو؟ ربما تعرف���ه فيما بعد، فهي ت���دري �أن الألغاز 
ت�ستهوي���ك، وي�سه���ل عليك حلها، والأعجب من ذلك �أنه���ا لم تحادثك كثيراً، فلا داعيَ 
لأن تكت�شفه���ا �أو تغو����ص في �أعماقه���ا، لأنه���ا ت�شبه البح���ر هادئة الأم���واج، عميقة المياه، 
دعه���ا ولا تبحث عنها، لأن���ك حتماً �ستجدها عند كل ن�سمة هواء حولك، وهي �ستجدك 
في كل ح���رف تكتب���ه، م���ع �أنه���ا تحتار في لف���ظ ا�سمك، لذلك ق���ررت �أن تفتتح ب���ه كتابها 

ف�صار عنوانه: الغريب.
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ا�ستيقظت في ال�صباح الباكر كالعادة، �أفرغت �صحن 
الممتلئ، ورتبت فو�ضى غرفة الجلو�س، ثم  ال�سجائر 
الواحد  �أبناءها  توقظ  وبد�أت  الإفطار،  طعام  هي�أت 

تلو الآخر.
�أولًا،  العامة  الثانوية  في  الطالبة  الكبرى  الابنة 
تظهر  الامتحاني  الرهاب  علامات  بد�أت  والتي 
تطمئنها  فكانت  ذلك،  والدتها  لاحظت  وقد  عليها، 
وال�شدة  اللين  بين  وما  �أخرى،  تارةً  وتحفزها  تارةً 

خيطٌ رفيع يحتاج �إلى �ضبطٍ ب�شكلٍ دائمٍ.
م�سحت الأم بيدها على ر�أ�س ابنتها وعق�صت خديها 
ذهبت  ثم  ا�ستيقظت،  �أنها  ت�أكدت  �أن  بعد  الممتلئين 
�إلى  الذهاب  يكره  بات  الذي  الأو�سط  ابنها  لتوقظ 
التي  العنيفة  الم�شاجرة  بعد  وخا�صةً  م�ؤخراً  المدر�سة 
الذهاب  عناء  كلفتها  والتي  زميله،  بينه وبين  ن�شبت 
بتعهد  الأمر  حُلّ  �أن  �إلى  مرات  عدة  المدر�سة  �إلى 
عدم  ي�ضمن  من  لكن  ذلك،  تكرار  بعدم  الطرفين 

تجدد الخلاف في �أية لحظة بين مراهقَين عنيفَين.
فتح عينيه ونظر �إلى وجه �أمّه بعبو�س، لقد تغيرت 
هائج  ثور  كنظرات  نظراته  وباتت  م�ؤخراً  ملامحه 

يتحين لحظة الهجوم على خ�صمه ونطحه بقرنيه.
ك�أ�س  �شرب  ومفاو�ضات  ال�صغير  الابن  و�أخيراً 

الحليب قبل الذهاب �إلى المدر�سة.
فرتبت  هدوءاً،  �أكثر  المنزل  �أ�صبح  ف�شيئاً  و�شيئاً 
طهوها  من  لتتمكن  الغداء  مكونات  و�أعدت  الأ�سرّة، 
ثيابها  ارتدت  ثم  العمل،  من  عودتها  فور  ب�سرعة 
عليها  �أن  الطريق  �أثناء  تذكرت  م�سرعة،  وخرجت 
لي�صلح  �سي�أتي  ال�صيانة  فعامل  اليوم،  باكراً  العودة 

كهرباء المنزل التي كادت �أن ت�سبب كارثة م�ؤخراً.
�أخذٍ  بعد  ووافق  باكراً،  بالخروج  مديرها  ا�ست�أذنت 
عن  والكف  بالعمل  �أكثر  الالتزام  منها  وطلب  وردّ، 

اختلاق الأعذار الواهية.
عندما  غريب  �شعور  راودها  العودة  طريق  �أثناء 

�شاهدت �سيارة �إ�سعاف تدخل الحي، وزاد من توج�سها 
منظر الدخان المت�صاعد في ال�سماء.

�سارعت الخطا تدريجياً بالتوافق مع ت�سارع نب�ضات 
قلبها، �إلى �أن و�صلت جرياً �إلى مكان الحادثة، لتدرك 
�أن ظنها كان في مكانه، فالدخان المت�صاعد كان يخرج 

من منزلها.
الحريق،  بقايا  ب�إطفاء  تقوم  الإطفاء  �سيارة  كانت 
مغطاة  جثة  يحملون  الم�سعفون  كان  حين  على 

�أخرجوها من المنزل.
تقدمت بهلع نحو الجثة ورفعت الغطاء عن وجهها 
على  تعرّفها  بعد  ركبتيها  على  جثت  ثم  الم�شوه، 

�صاحبها. 
لقد كانت جثة زوجها، زوجها الذي ن�سيت وجوده 
�صباحاً  ال�سرير  رتبت  وربما  نف�سه،  المنزل  في  معها 

وهو نائم فيه.

موت فزاعة نصّان

)1(

لو عمت الدنيا
�إلى معلمتي �أروى

لو عميت الدنيا عمّا فيها من حكم

لن يعمى قلبي عن الذي فيه �أمير

فزهرة اليوم �أحبها معلمتي

تربّعت على عر�شٍ من العزّ كبير

و�شعرها البنيُّ �أو�صفه ب�شعرٍ

متموّجٌ �صافٍ وناعم كالحرير

يا �أيّها الوقت الأليم ارحل

ودعِ ال�سرور في قلبها قرير

والثمار الّتي على يدك ارتوت

حان القطاف اليوم والخير وفير

ارتوى ام�سح منها فقط حرف تاءٍ

ولا �أقدر �أكثر من هذا �أن �أ�شير

�أحبّك يا وردةً يا �شمعةً تنير

لا تعتبي عليَّ الل�سان ق�صير

ويعجز الل�سان عن �شكر جهودك

فتعبكِ على جيلٍ كان جدّاً جدير

)2(

�إلى �أبي
�أحب الخير بدراً في الظلامِ

كما الفرح �ضماداً لآلامي

هو الحبّ في وجهه الكرمُ

نجوماً زينت �صفحة الأعلامِ

يا قدوتي الح�سنى �أنت الذي لي

في عتمة الروح م�صباحاً لأحلامي

لو كانت الدنيا دماراً عا�صفاً

كنت ال�شراع مب�شراً ب�سلامي

فهو الكريم في الحياةِ و�صادقٌ

من نبعه العذب يفي�ض هيامي

كن كما �أبي مثالًا يحتذى 

بالبذل بالإخلا�ص بالإلهامِ

كتاب الف�ضل لو �ألفته جملًا

ت كلَّ �أقلامي �أُعبر فيها لجفَّ

 كتبت: أحمد مصطفى زوزو كتب: جودي محمود جولاق 

عن الشوقرقدَ السمار

مارُ و�أنا لم �أعرف النومَ بعد... حقّاً �سئِمت من هذه الحالة! رقدَ ال�سُّ
تتزحلقُ  الّتي  المرتجفة  �صوتي  ونبرات  هيئتي  حفظوا  قد  ونجومهُ  الليلِ  قمرُ 
بحذرٍ من بين �شفتي عندما �أطلقها مخاطبةً �إيّاهم، تخيّل حتّى الليلُ �ضجرَ منّي.
ليّليةٌ يُغمى عليّ من �شدّةِ الأرق لا �أذكُرُ �آخرَ مرّةٍ غفوت بها ب�سرعةٍ قريرة العيِن.

�أنَّ  �شكٍّ  الآن على  لكنّي  ال�سّحر وتعويذاتهِ،  ي�ؤمنون بترهاتِ  الذين لا  �إنني من 
مياه  في  رماهُ  ثمّ  ومن  لي،  ال�سّحر  مفتعلًا  التّعويذات  �آلافَ  لي  كتبَ  قد  �أحدهم 

البحرِ ليبقى متجدّداً وكي لا يزولَ �أثرهُ عنّي.
ذاكَ ال�سّحرُ ين�صُّ على: 

�ألّا ت�أفل �صورةُ وجهكَ من �أمامِ مُقلتيّ، و�ألّا تعرف م�آقيّ مذاق النّوم والرّاحة ليلًا 
من �شدّةِ تفكيري بك، �إني لا �أرجو �شيئاً �سوى ر�أ�سٍ خال من الأفكارِ الّتي تتراق�ص 

حولك.
هذه  حالتي  �سوءِ  بمقدار  و�أحُبك  الجائع  الفرا�شاتِ  من  ك�سربٍ  قلبي  تغزو  �إنّك 

وي�أ�سي.
ري الدّائم لأنّ لا �شيء يجري كما �أريد والحياة مرة واحدة  رُبما �سببُ ي�أ�سي تذمُّ

�إن لم نعِ�ش ما نحبّهُ الآن فمتى �سنحياه؟ 
رغم ذلك �أحبك ولا �أقوى على �إخفاء ذلك مُطلقاً.

على  قادراً  يعودُ  فلا  قرارته  مكابحِ  ميئو�س  بحُبٍّ  �أحدهم  يموتَ  �أن  معنى  �أتعي 
تحديد ما يريد؟

�أتعي معنى �أن يغرقَ �أحدهم حُباً دونَ �إيماءةِ كفٍّ تُنجيه؟
�أخبرني.. �إلى متى ��سأبقى هكذا مُعلّقةً في المنت�صف لا يحدث ما �أحب ولا �أحب 

ما يحدث؟ 
في  وخيوطها  هي  تُغرز  ب�أُبرٍ  �أرقّعهُ  لكنّي  لمنخرقٌ  الحالةِ  هذه  على  �صبري  ثوبُ 

روحي 
عقلي لان على حالِ قلبي، وكلاهما لا يفقهان ما يردان.

لكن حتماً ما ي�سكبُ عليهما بع�ضَ ال�شّيءِ من الطّم�أنينةِ والرّاحة �أنت. 

�ـأخـيـر لَـم �أعُـد �أحـتَـمِـل مـزيـداً مـن الـتَّ
ـجـائـر دون  لَـم يَـكُـن �سِـوى يـوم واحِـد، ولـكـنَّـنـي �أحـرَقـتُ فـيـه ثـلاث قَـبـائِـل لِـلـ�سَّ
�أن �أدري عـن الـعـا�شِـق الَّـذي كـان بـيـنَـهـم، ف�ـأنـا بـذلـك �أحـرَقـتُ قَـلـبَ مـحـبـوبَـتِـه 
ـتـي هـيَ مِـن قَـبـيـلـَةٍ �أُخـرى، لا ب�ـأ�س لا ب�ـأ�س لَـن تَـحـزَن كَـثـيـراً فَـدورُ قَـبـيـلـَتـهـا  الَّ
قـادمٌ و�سَ�ـأُحـرِقُـهـا مـعـهـا لِـلَّـحـاقِ بِـمـعـ�ـشوقِـهـا لا �أكـثـر، لـ�ـستُ مُـجـرِمـاً ولـكـنـي لا 
�أطُـيـقُ لَـهـا �أن تَـحـزَن هـيَ �أيـ�ـضاً وهـذا كـلُّ مـا فـي الأمـر لَـم �أعُـد �أحـتَـمِـل مـزيـداً 

�ـأخـيـر. مـن الـتَّ
قـائِـق، وفـي كُـلِّ  ـاعـات، فـي كُـلِّ �ـساعـةٍ عَـدَدٌ مـن الـدَّ فـي كُـلِّ يـوم عَـدَدٌ مـن الـ�سَّ
ـخ  لِـيَـ�ضُ داخِـلـي  �إبـرتـهُ  يَـغـرِزُ  بـاتَ  فـيـهِـم  عَـقـربٍ  وكـلُّ  عَـقـربـاً،  �سِـتُـونَ  دقـيـقَـةٍ 

ـمَ دون رَحـمـة الـ�سُّ
ـوق الـمُـمـيـت لأُ�صـابَ بَـعـدَهـا بِـحُـمـى الـ�شَّ

الـوقـتُ يَـمـرُّ ولَـم �أعُـد �أ�ـستَـطـيـع الاحـتِـمـال �أكـثـر
لـيـلـَةٌ مـن لـيـالِـي نـوفـمـبـر زارَ الـغـيـمُ فـيـهـا �سَـمـاءَ مَـديـنَـتـي، وبـعـدَ �أن �أ�صـبَـحَ 
ـورِ فـوقَ مَـنـزِلِـنـا ر�أت غـيـمَـةٌ نـوراً �صـادِراً مِـنّـي فَـدَنَـت �إلـيَّ مُـتَـ�ـسائِـلـَةً عـن هـذا الـنُّ

لأبـوحَ لَـهـا عَـمّـا بـداخـلـي مـن �شَـوق و�أنَّ هـذا الـنـور مُـنـبَـعِـثٌ مـن قَـلـبـي الَّـذي 
يَـحـتَـرق

لِـتَـبـد�أ هـذه الـغَـيـمـةُ فـي الـبُـكـاء �ـشفَـقَـةً لِـحـالـي، وبَـعـدَهـا تَـعـودُ لأ�صـدِقـائِـهـا 
وبَـد�أت تَـحـكـي قِـ�صَـة الـقَـلـب الَّـذي �أ�ـضنـاهُ الـ�ـشوق حـدَّ الاحـتِـراق، ومـا �إن �أنـهَـت 

كـلامَـهـا بـد�أت حَـفـلـَة الـبُـكـاء
ظـنَّ الـنـا�س �أنَّ هـذا مَـطـر فَـدَخـلَ الـ�سُـرورُ لِـقُـلـوبِـهِـم ...

ـهـا الـغَـيـم لا تُـخـبِـرهُـم ب�ـأنَّ هـذا دَمـع، ودَع الـفَـرح يَـبـقـى فـي  بـالـلـه عَـلـيـك �أيُّ
قُـلـوبِـهِـم

ـتـي لـعـلَّـهـا  ولـكـن �إن مَـرَرتَ فـوقَ مـن مُـلِـئَ الـقَـلـب �شَـوقـاً لَـهـا �أخـبِـرهـا عـن قِـ�صَّ
تَـعـودُ قـبـلَ فـواتِ الأوان

�ـأخـيـر. و�أ�ـسرِع بِـالـلـهِ عَـلـيـك ف�ـأنـا لَـم �أعُـد �أحـتَـمِـل مـزيـداً مـن الـتَّ
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وقف���ت �سلم���ى قبال���ة نافذته���ا ت���ودع ذكريات ول���ت الى غير رجع���ة بينما 
ترن���و الى �أف���ول ال�شم�س التي خلت وراءها �سماء �شاحبة لم تكن قد تلونت 
بع���د بالأ�ض���واء الت���ي �ست�شع في عر�س خلي���ل الذي �سيق���ام في المنزل الفخم 
ال���ذي يقطن���ه مع ذويه، حيث تقاب���ل نافذتها المدخل الم�شج���ر، خليل الذي 
لم يع���رف �أب���داً كم الت�صقت �سلمى بتل���ك النافذة، وق�ضت على تلك الحال 
ردح���اً غ�ي�ر ي�سير م���ن نهاراته���ا ولياليها تراقب م���ن راح ومن ج���اء، علها 
تحظ���ى بم���ن لر�ؤياه، تهن����أ �سريرتها وتق���رّ عينها، ولم يع���رف كم انتحبت 
عن���د ه���ذه الناف���ذة �إن ط���ال الانتظ���ار وبخل عليه���ا القدر ب�صب���وة روحها، 
فق���ط ه���ذه الناف���ذة تعلم ك���م ودعت خلي���ل وا�ستقبلت���ه، وك���م ت�أ�سفت على 
حاله���ا لم���ا و�صلتها الأخبار عن وال���د خليل �أنه يجد البح���ث بين العائلات 
ذوات ال�ش����أن ع���ن عرو����س لابن���ه، الآن تق���ف ق���رب نافذته���ا وفي مخيلته���ا 
�شري���ط لذكري���ات م�ؤلمة تتلف ما �ضل من عاطفته���ا، ذكريات عن اللقاءات 
الخجول���ة الت���ي جمعتها بخليل، وجعلتها تهيم به م���ن �صغرها، تلك التي 
لم تقت�صر عليهما �إلا في مخيلتها، وفي �أحلامها الوردية، فقد ق�صد خليل 
�أن يخ�صه���ا بنظ���رات تخترقه���ا حت���ى ال�صمي���م، وطالم���ا كان يرم���ي كلمات 
طائ�ش���ة تط���وف ب�ي�ن الح�ض���ور، لتح���ط في م�سمعيه���ا، فه���ل كان���ت تتوهم 
عندم���ا �شع���رت �أن تلك الكلم���ات كانت تخ�صه���ا، �أم لعله كان ي���درك حالها 
ويتلاع���ب بعواطفه���ا، لكنها تتلب����س رغباته وتعي�ش هائم���ة بين �إيحاءاته، 
و�إذا م���ا �سنحت ل���ه فر�صة ا�ستغلها ليمنح �سلمى ابت�سامة من ثغره الب�سام 
ال�ساخ���ر، فيرتع����ش له���ا ج�سده���ا وي���كاد يتداعى ل���ولا ا�ستعانته���ا برباطة 
ج�أ�شها، و�إذا ما تجاهلها بعثر م�شاعرها وعاد ولملم �شتاتها بلم�سات عانقت 
يده���ا ب�شغف عند ال�س�ل�ام والوداع، تلك اللم�سات التي خلتها �أ�شلاء تذوب 
كقط���ع الجلي���د تحت ال�شم�س، والآن لما كبرت، حطم كل جزء منها، عندما 
تلق���ت عائلته���ا المتوا�ضع���ة دعوة لح�ضور حفل زفافه من فت���اة تعرّف �إليها 

�أثناء �سفره الذي امتد لعامين.
..

لم ي�ؤن�س وحدة �سلمى خلالهما غير الوقوف عند نافذتها، ت�شكو حالها 
في غياب خليل.....

حدق���ت بالناف���ذة، فب���دا انعكا����س �صورته���ا بالزج���اج �شبح���اً يه���ز�أ به���ا 
وخامره���ا �شع���ور العاجز البائ����س وهي تغلقها ب�إ�ص���رار وتخطو بوهن �إلى 

خزانة ملاب�سها لت�ستعد لح�ضور عر�س حبيبها.
و�شع���رت �أن الهواء يت�ض���اءل في رئتيها، وكذلك الح���ال بالن�سبة لآمالها، 
تناول���ت م���ا �أه���داه �إليها والدها قبل عام�ي�ن، لما اجت���ازت الثانوية بنجاح.. 
تل���ك الثي���اب الت���ي ارتدته���ا للم���رة الأولى في عر����س �إح���دى �صاحباته���ا، 
و�سخر خليل من ارتداء الفتيات لثياب تلت�صق ب�أج�سادهن، فهي لا توحي 
بالح�شمة.. يومها لم تغ�ضب ولا حتى خد�شت م�شاعرها بل غمرها �شعور 
بالغبطة وف�سرت تعليق خليل �أنه �إعلان �صريح لرغبته بامتلاك ج�سدها 
وم���ا ه���ي �إلا غ�ي�رة العا�ش���ق، ولم تع���اود ارت���داء ه���ذه الملاب����س رغ���م ع���دم 
امتلاكه���ا الكثير، والي���وم ارتدتها للمرة الثانية و�شق���ت �سبيلها بين زحام 
المدعوي�ي�ن بقمي�ص �أحمر بلا �أكمام ف���وق بنطال �أبي�ض كلاهما يلت�صقان 
بج�سده���ا، وحذاء ذي كعب ع���ال، والتقت نظراتها الغائم���ة بنظرات خليل 
الجام���دة وعل���ى وجهها �شبح ابت�سام���ة ت�سخر منها، هن�أت���ه وهذه المرة هي 
م���ن اعت�ص���رت كفه بيديها، ف���ر�أت على وجهه �شغف كرهت���ه وتركته يهوي 
دفعة واحدة �إلى جانب عرو�سه واتجهت �إلى حلبة الرق�ص، و�أخذت تتمايل 
مع الألحان ال�صاخبة حتى كادت تقع مغ�شياً عليها، وبين التفاتاتها كانت 
تخ����ص العري����س بنظ���رات ثاقب���ة وابت�سام���ات ت�شب���ه م���ا كان يمنحه���ا �إياه 
وتقتات عليه في وحدتها، بينما خليل لم يبذل جهداً ليحول وجومه عنها، 
ك���م ه���و غبي، ليدرك �أن الطائر المذبوح يرق�ص �ألماً، وغزاها �إح�سا�س مبهم 
�أنها من توحي لخليل �أنه مطرود من نظراتها وابت�ساماتها ولم�ساتها وهذا 
م���ا جنته يداه، فارت�سمت على محياه���ا الجميل ب�سمة ر�ضا والألم يتخدر 
داخله���ا بينما الدم���وع تتدحرج عل���ى وجنتيها ووهن يل���مّ ب�أع�ضائها، فقد 
�أعياه���ا الرق����ص في عر����س م���ن كان حبيبها... غ���ادرت �سلم���ى العر�س كما 
غادرت ق�صة حب عا�شتها لوحدها، لن تكون نادمة...، ف�أقله خبرت الحبّ 

ولواعجه.

 قصة: ميادة قداح 

رتُ الرحيل، الرحي���ل �إلى المجهول  لأنن���ي �سئم���تُ الحي���اة، ق���رَّ
ا، وكا�شتعال النار باله�شيم ا�شتعلت الفكرة بذهني، �إلى �أين  رّمب
�أذه���ب؟ هذا هو ال��سؤال الّذي �أق�ضّ م�ضجعي، فالخيارات، بعد 
�أن فتح���وا ذل���ك الباب الكبير، مح���دودة �أمامي، دافعين بي �إلى 

قعرِ بئرٍ �سحيق: »اذهب.. فقد ا�سترجعت عقلك!«.
- يا الله كم �أنا متعب!

لكن، وعلى الرغم من كلّ �شيءٍ، عليَّ �أن �أختارَ حلّين للرحيل 
لا ثال���ث لهم���ا؛ فلي�س �أمامي �إلا الجنة �أو الن���ار، فما الو�سيلة؟ 
رح���تُ �أحرثُ م�ساحة �أفكاري ط���ولًا وعر�ضاً، وكلّما خرجت من 
زاوي���ةٍ ا�صطدمت ب�أخرى؛ عَلّيْ �أعثر على ما يهدئ �صراعاً راح 
ينه����ش فيه���ا حتّى �ص���ارت خالية �إلا من بقايا زم���ن؛ لكن عبثاً، 
�أنهكن���ي التعب، فت�ساءلت: �ألا توج���د منطقة و�سطى للرحيل؟ 
ا�ستقر بي المقُام تحت ظل �شجرة، ثمّ جعلت من الأر�ض فرا�شاً، 
وم���ن غيم���ةٍ عابرةٍ غطاءً؛ �أغم�ضت عين���يّ، ورحت �أرنو للبعيد، 
كم���ن ي�ستنط���ق الف���راغ، وهو يجي���ل التحديق في���ه، م�ستعر�ضاً 
؛ وا�ضع���اً الجن���ة في كفّ���ي الأيم���ن، والنار في  مغري���ات كلّ منه���نَّ
���ا تك���ون تلك  كفّ���ي الأي�س���ر، ت���اركاً بينه���نَّ منطق���ة خالي���ة، رّمب
ا ذلك الّذي ي�سير بنا في دروب  الع�ضل���ة الناب�ض���ة بالحياة، ورّمب
الحي���اة بخ���طٍ ق���ويم �أحيان���اً، مع���وج �أحيان���اً �أخ���رى؛ خ�صو�صاً 

ا...  ا، ورّمب بعدما �أعادوه لي، ورّمب
 ه���ذا التوزي���ع ذكّ���رني بحدي���ثٍ �سمعته في طفولت���ي؛ فجدتي 
كان���ت تخبرنا بوج���ود نوعين من الع�صاف�ي�ر، ع�صافير باللون 
الأبي����ض، تق���ف على الكت���ف الأيم���ن، لت�سجيل �أعم���ال الخير؛ 
وع�صاف�ي�ر بالل���ون الأ�سود، تقف على الكت���ف الأي�سر، لت�سجيل 

�أعمال ال�شر.
 - ت���رى �أي الكف�ي�ن �ستك���ون الأثق���ل عن���دي؟ لو كان���ت الجنة 
م�ستق���ري ومقامي، ماذا تراني ملاقياً فيه���ا؟ رحت �أ�ستعر�ض 
مغرياتِها من حور عِين، ولكن �سرعان ما تنبهت ل�صوتٍ يقول:

�أريده���ا، �سئم���ت ال�س�ي�ر في الطري���ق الق���ويم، من���ذ  ـ لا.. لا 
ثلاثين عاماً و�أنا لا �أعرف �إلا الطريق الوا�صل بيني وبين الله، 

بادئاً �صباحي بال�صلاة، وخاتماً نهاري بها، لا.. لا �أريدها.
 ثمّ ا�ستدركت فيما بيني وبين نف�سي:

ـ ترى، هذه ال�صراحة، في �أي الكفين �ستدون؟ ف�إن كانت النار 
من مقام، ماذا تراني فاعلًا؟

 وعاد ال�صوت ليعلو من جديد:
ـ لا.. لا �أريده���ا، لق���د مللتها �أي�ض���اً، فمنذ �أن �سُجِلت في قائمة 
الولادات، بعد تلك ال�صرخة، با�سم مفرو�ض عليّ، ووالدين لم 
يقيّ�ض لي اختيارهما وحتّى ما �أ�شاء �أو ي�شاء الله و�أنا �أعي�ش في 

جهنم.. بق�سوتها.. بفقرها.. بجهلها. لا، لا �أريدها.
 - الاحتم���الان �صارا مرفو�ضين البتة، �أين �أرحل �إذا؟ً نه�ضت 
 َ كالمم�سو����س ح�ي�ن تذكرت المنطق���ة الو�سطى، ��سأبح���ث عنها، ِمل

لا؟ �إنها تجربة جديدة، نعم، لم لا.
��سأعتبره���ا محاول���ة �أخ�ي�رة، �أعلنه���ا من ثمّ نهاي���ة �إن ف�شلت، 
ولتذه���ب بعده���ا �أينما تذه���ب حتّى لو �أع���ادوك �إلى حيث كنت، 
حمل���ت ج�س���دي المنه���ك على قدم�ي�ن متعبت�ي�ن، ركّب���ت عليهما 
ر�أ�س���اً، ب�أفكار جديدة، و�أ�سلمتهما للمحاولة، �إلى هناك �ساقتني 
خطوات���ي، عل���ى الرغ���م م���ن �أ�شي���اء كث�ي�رة لا داع���يَ لذكره���ا، 
عندها ��سأق�ضي ليلتي، ��سأفرغ ما في داخلي من غربة، ��سأحاول 
العي����ش مِث���ل جُلّ الب�ش���ر، ��سأخبرها بما تعر�ض���ت له، وب�أني لم 
�أهجره���ا ق�ص���داً، ��سأقول لها �أين كن���ت؟ و��سأخبرها بما يعتمل 

في مكنوني.
 �أدرتُ مفتاح���اً قديم���اً كن���تُ �أحتف���ظ ب���ه، كان مفتاح���اً لب���اب 
بيت���ي، نع���م، �إن���ه مفت���اح بيت���ي، حاول���ت كث�ي�راً وكث�ي�راً، وبعنف 
ج���روح غرب���ة نف�سي ع���ن كلّ ما ي���دور حولي، ك�سرت���ه، وولجتُ 
للداخل، �آ�آ�آ�آه.. �إنه خالٍ �إلا من العناكب النائمة في زوايا �صارت 

مك�س���وة بالعتمة، �إنها ت�شبهني! �صرخت و�صرخت، ما من فراغٍ 
في���ه ليرت���دَّ �صوتي، كان يغي���ب ال�صوت دون ع���ودة، �صار البيت 
مزدحم���اً بالن�سي���ان، فحمل���ت م���ن جديد ج�سدي، رح���تُ �أم�شي 
في ف���راغ ال�ش���ارع، وبين ع���ري ال�شج���ر، بليل بارد، و�شت���اء عليل، 
قدم���اي ت�صلبت���ا عن���د هي���كل بي���ت، لم يتب���قَ م���ن ملامح���ه �إلا 
الحطام، قرروا �إقامة مكانه ما يليق بالع�صر الحديث، �أما هي 
ف�ل�ا �أث���ر لها. حينم���ا ��سألت عنه���ا، تجهمت الأوج���ه في ال�شارع، 
فعلم���ت �أنه���ا رحلت، يقيناً، ل���و كانت موجودة كان���ت �ستعرفني، 
�ست�صدقن���ي، و�ستغف���ر لي. ت���رى في �أي المنطقت�ي�ن تك���ون الآن؟ 
حاولت البكاء، �إلا �أن دموعي �أبت ال�سقوط، ف�أ�سندت ر�أ�سي �إلى 
جذع ال�شجرة من جديد، هي الوحيدة الّتي ما تزال تحمل من 
الزم���ن الغاب���ر بع�ض ن�ض���ارة! تمعنت بها، �شك���وت لها غربتي.. 
وحدت���ي.. وعودت���ي. �أخبرتها كيف اقت���ادوني �إلى هناك بتهمة 
مجنون���ة كالّت���ي �ألب�س���وني �إياه���ا بمج���رد الحدي���ث ع���ن الحبّ 

بطريقة لا تليق بهندامي.
�آه.. ك���م من �سن���وات ان�صرمت، كنت �أح�سبه���ا يوماً بيوم حتّى 
ن�سيت �أين و�صلت بالعدّ، كنت �أعتقد �أنهم �سيكونون بانتظاري، 
���ا اعتقدوا �أنني م���تّ! �إلا �أنّني كنت وحيداً، وبكيت بحرقة..  رّمب

نعم بكيت.
 ح�ي�ن �سط���ع �ضوء القم���ر، تذكرت �شيئاً م���ا، انتف�ضَ ج�سدي، 
َ ه���ذا الحزن كلّه؟  امت�ل��أ حي���اة، ور�أ�س���ي امتلأ �أم�ل�اً، وقلت: ِمل
قطع���اً، ما ي���زال في العمر بقية، و�إن كنتُ عل���ى �أبواب ال�سبعين! 
فل���و ق�ستُ عم���ري بمعنى الحياة ما كنتُ �أتجاوز الآن �سوى �سن 

المراهقة.
 ع���دتُ لذات���ي، حاول���تُ الغ���ور ال�سحي���ق في �أعماقه���ا، وح�ي�ن 
التقي���تُ بها قرّرت ت�أجيل الرحيل، لأنّن���ي �أدركتُ، على نحوٍ ما، 

ا �أبحثُ عنها. �أنّها هي، المنطقة الو�سطى، الّتي رّمب

نافذة على الحبكمن يستنطق الفراغ
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للغة  العالمي  باليوم  احتفاءً  النّ�صّ  هذا  )نُظم 
العربية الواقع في 12/18 من كلّ عام(

مَا لي �أراكِ حزيْنَةً حَ�سْنَائِي..!
هَامُ �إِزائِي؟ وعَلامَ تْحتَدُّ ال�سِّ 		

ما كنْتُ يوماً غافِلًا عن ع�شْقِنَا
وَرَمَيْتُ ذكْرَى الغَانِيَاتِ ورَائِي 	

تَوي في�ضَ الَجوَى.. مَنْ ِيل �سِواكِ َحت
نَتِي و�شَقَائِي ْ فُ ِحم عَنِّي تُخَفِّ 	

داً �آوي �إليكِ مُغَامِراً.. مُتَمَرِّ
ف�أرَاكِ مِر�آتِي ووَجْهَ برائِي 		

.. رُوَيْدَكِ مِلِي �إثْراً عليَّ ْ لا َحت
ف�أنا حَلِيْفُكِ في الهَوى.. �سَمْرَائِي 	

رْتِ يا نورَ الجوانِحِ مُهْجَتِي فَجَّ
اءِ مَّ فَا �صَ 	�إك�سيَر عَطْفٍ مِنْ �صَ

فَتَغَلغَلَ الَحرفُ العَطُوفُ ق�صيدَةً
عَرَاءِ تْ �أحرُفَ ال�شُّ مَاءَ بَزَّ عَ�صْ 	

وُلِدَتْ معَ التَّارِيخِ ثُمَّ تَرَعْرَعَتْ
حْرَاءِ ادِ في ال�صَّ نِ �أهلِ ال�ضَّ في ح�ضْ 	

َى �سَقَطُ الوَرَى ثُمَّ ا�ستَقَامَتْ، فانَرب
هُوا، يا خَيْبَةَ الأعداءِ..! لِيُ�شَوِّ 	

بُوا، �أيُفَرْنِ�سُو- �أيُعَثْمِنُونَكِ..؟ عُرِّ
مَدْتِ للهُوْجَاءِ -نَكِ..؟ حُورِبُوا، و�صَ 	

ِ ما دَرَوا قَدْ حَاوَلوا طَمْ�سَ المعََاِمل
اءِ مَّ بَةُ ال�شَّ ةَ غِ�ضْ زِيَّ 	�أنَّ الرَّ

يَنْ�سَى الأعَاجِمُ يومَ كُنْتِ �أميرةَ الــ-
ِ كُنْتِ مَفَاءَةَ العُلمَاءِ -كَوْنَْني 		

يَتْ كُلُّ اللُّغاتِ �أمَامَ �سِحْرِكِ عُرِّ
وينَ مِنْ �إيحَاءِ ْ لِبَلِيغِ ما َحت 		

ومُرُونَةٍ جِرْ�سُ الُحرُوفِ يَزِينُهَا
تَهَبُ ابتِهَاجَ النَّف�سِ بالإ�صغَاءِ 	

وزِيَادَةُ الَحرْفِ الَجلِيْلِ لِكِلْمَةٍ
ا �إغنَاءِ َ يُغْنِي المرادَ... و�أَيَّم 		

حَاةِ بوَاجِبٍ رَتْ �أمُّ النُّ هَلْ قَ�صَّ
في رَبْطِهَا الأفعَالَ بالأ�سمَاءِ..؟ 	

رَتْ في عِلْمِكَ ابنَ الهَيْثَمِ..؟ هَلْ قَ�صَّ
فَتْ �أفكَارُكَ ابنَ عَطاءِ..؟ 	�أَوَ ما �صَ

لبِ�سَتْ لغاتُ الكَوْنِ عُرْيَ �أ�صولِهَا
ولبِ�سْتِ �أنتِ طهَارَةَ العَذْراءِ.. 	

زَيْنَ اللُّغَاتِ وفَخْرَ �أهلِيكِ الأُل
مَدَحُوْكِ في المعْنَى وفي الإلقَاءِ 	

اهُ �إِرْثاً طَيِّباً فَرَ�أَوْكِ يا �أُمَّ
يُ�سْقَاهُ �أحفَادٌ عَنِ الأبْنَاءِ 		

ا �أنا: فالقلبُ ملآنٌ هَوًى �أمَّ
رِيفِ والإمْلاءِ بالنَّحْوِ والتَّ�صْ 	

مَالَةِ �ضَادَكِ �أنا عا�شِقٌ حَدَّ الثُّ
هُ بدِمَائِي  م�أواهُ قلبي.. نب�ضُ 	

كِ والقوافي لا تَفِي �إِّين �أحبُّ
ول�سانُ حَالي عَاجِزٌ.. لَيْلائِي 	

�إِّين على العَهدِ الذي �أغلظْتُهُ
حَالي كحَالِ الغَابِرينَ وفَائِي 	

ف�أنا زهيٌر والحطيئَةُ والفَرَزْ-
نيا.. من الُحكَمَاءِ  -دَقُ.. �شَاغلُ الدُّ 	

و�أنا الخليلُ ومَنْ تَنَاقَلَ علمَهُ
رُ مُعْجَم الأدَبَاءِ و�أنا مُ�سَطِّ 		

�أنا مِنهُمُ مَعْنًى و�أحْذو حَذْوهُمْ
نحوَ المعََالي مَق�صَدي ورجَائِي 	

نْتُ وما هَجَرْ- َ �أنا ما انْتَحَلْتُ ولا َحل
-تُ ولا ا�سْتَبَحْتُ ف�صَاحَةَ القُدَمَاءِ 	

دُ جَاهِداً    وْتُ �شُحْرُوْرٍ يُرَدِّ �أنا �صَ
الَةِ عُتِّقَتْ بِ�صَفَاءِ َ الأ�صَ رََمن 		

قُ وحْدَهَا اً لا تُ�صَفِّ لكِنَّ كفَّ
في مَرْبَعٍ مُتَنَاثِرِ الأ�شْلاءِ..! 		

يَتَهَافَتُونَ ول�سْتُ �أدْرِي ما بِهِم
�سَيْلٌ جَرَى وهُمُ لَهُ كغُثَاءِ  		

خَرَجُوا عن المَ�ألوفِ في �ألفَاظِهِمْ
وا بالعُجْمَةِ الَحمْقَاءِ  ُ وتَرََّمن 		

لَتْ دُوا فَتَبَدَّ رَّ َ وَيْحَ الّذِيْنَ تَم
	�أحْوَالُهُمْ مِنْ �سَادَةٍ عُظَمَاءِ..!

�ؤُوا َّ جَى وتََرب وا قَمِيْ�صَكِ في الدُّ قَدُّ
مِنْ فِعْلِهِمْ.. �ضَاقَتْ بِهِمْ حَوْبَائِي 	

زَِين يا بَوْحَ روحِي واعلمِي ْ لا َحت
		�أنَّ الكرَامَ �سَيَحْمِلُونَ لِوَائِي 

�إِّين حَلمْتُ ب�أنَّ فجرَاً قادِمَاً
و�سَيَمْلأُ الآفاقَ �صوتُ غِنائِي 	

�أرْنُو �إليهِ ولَهْفَةٌ تَنْتَابُنِي
ُ نِدَائِي..؟ فمَتَى �سَيُزْهِرُ يا�سَمِْني 	

ما للأحبَّةِ لا ا�شتاقوا ولا ارتَ�سَموا
يا )�ضالُ( �سائلْهمُ عنّي ويا )�سَلمَُ(

ما لي �أُرَجّي بقائي بعدهمْ �أمدا؟ً
يا �شرقُ لا �أ�شرقَ الإ�صباحُ بعدهمُ!

مُنيتُ منهمْ بوَجْدٍ لو يُنيخُ على
الطَودِ الفَخورِ منَ الأطوادِ ينهدمُ

مَ�سعى الوُ�شاةِ التقى مَ�سعى الُجفاةِ بهِ
امتيَن دَمُ بيني وبيَن الوُ�شاةِ ال�شَّ

ةِ مِنْ ةِ يا مَلقى الأحبَّ مَلقى الأحبَّ
ُ دُوَينِكَ الموتُ والأدهارُ والأَُمم

�إنْ قُورِبوا بعُدوا �أو طُولِبوا وعَدوا
�أو عُوتِبوا جحدوا �أو حُكِّموا ظَلمَوا

حٌ جفنيَ الباكي على عُهُدٍ مُقَرَّ
عْدُ زارِعُها والحا�صدُ القِدَمُ ال�سَّ

فى �سوى ذِكَرٍ ْ تْ متارِفُها الَّرت َّ َحم
لا زلتُ �أُلقي لها �شِلواً وتلتهمُ

ماذا �أقولُ وقولي باعثٌ نغَماً
مَمُ جى لهُ ال�صَّ مْعَ فَلُْري حُ ال�سَّ يُجَرِّ

ما لي وللهجرِ يرعاني مُراغَمَةً
ا بيننا يا �صاحبي رَحِمُ؟! ك�أَّمن

مةٌ مَوا�سمُ الع�شقِ �أرزاءٌ مُقَ�سَّ
على المحُبّيَن... �أدناها الّذي عَلِموا

مَدامعي دررٌ لا زالَ ينظمها
مُ �أَ �إن�سانُ عيٍن له منْ مُقلتََي ال�سَّ

مٌ دمعيَ الهامي... على كبدي مُقَ�سَّ
دمعٌ... ودمعٌ على الأحبابِ مُنق�سمُ

دُه مَبيتُ �أطيافهمْ جَفني �أُمَهِّ
قدةِ الحلمُ لعلَّ ي�أتي بها في الرَّ

مَلّوا فبانوا فمانوا فاغتَدوا �أثَراً
يا وَيْحَ قلبيَ بلْ ويحي ووَيحهمُ

مَنْ مُ�سْعِدي يومَ لا )�سُعدى( مُ�ساعِدةٌ
بِّ ت�ستَلِمُ؟ ولا )�سُليَمى( �سلامَ ال�صَّ

ها لُع�سٌ مرا�شِفُها ٌ خدُّ لَْرن َ ُجم
قٌ جِيدُها بالُح�سنِ مُتَّ�سِمُ مُطَوَّ

ماءُ المدُامِ و�أنداءُ الغمامِ و�أعـ....
و�ضِ يبت�سمُ ــطارُ الُخزامِ ونَوْرُ الرَّ

مُنّوا ولو بن�سيمِ الوعدِ عَلَّ بهِ
قِمُ يا �سادتي عَلَّ يُ�شفى العا�شقُ ال�سَّ

خورِ... وما ما عندكمْ عندَ جُلمُودِ ال�صُّ
قراقِ ين�سَجِمُ عندي �أرَقُّ منَ الرَّ

مَهَرْتُكمْ زُهْرةَ الآدابِ قافيةً
تبقى على الدّهرِ لا يبلى لها نغَمُ

منّي عليكمْ �سَلامٌ كلَّما �سجَعَتْ
جُمُ ةٌ... وبدتْ في القبّةِ النُّ قُمْرِيَّ

�سب�أٌ.. تهيم الآن في �ألقابها
تلهو بجدران الق�صور حزينةً

والعر�ش يخ�شى موته 
تحت اللّقب

حام الم�ساءُ.. 
و�ضوّ�أ الحرف الحزين و�شاحها

والظل يعرى
 �إذ تدور به حياة

النائمين على حجرْ
» بلقي�س « هامت في ال�سّرى

كي لا ت�سائلَ كونها عن نجمةٍ
فوق الـذّرا 

ور�سول روما
حا�ضرٌ بين الو�صايا 

حاملًا �أ�سراره
هل تفتح الأبواب في عجلٍ

وتم�ضي حائرة؟!
في دورة الأحزان 

�صاغتْ حكمةً
وال�شوق ندّى هم�سها

يا �أمّ هذا م�سكني
وم�ساحتي فيه كجيبك

يوم كنت على يديكِ وحيدةً
والأر�ض فينا ماطرة
هذي الحياة نعيمها

ما زال في �أفلاكنا
والروحُ �ساكنةٌ

 تقا�ضي يومها
نام الح�صى على رداء النّهر

يبكي ماءهُ
ماذا يقول الهمّ �إن غرق التّمني؟!

ماذا يقول الماءُ 
�إن فُجع ال�سحاب بكمّه

وال�شطَ نادى لل�سّراب؟!
هل �أنتِ في النّعماء

تجتاحين حدود البحر في �أرجوحتي
�أم ع�صرنا يم�ضي غربياً 

في انتباه الحالمين؟!
هذا زمان الغربة الأولى

وفيها طلتي..
ماذا جرى؟

�أع�شاب هذا ال�شرق

تروي هزّة الأر�ض
التي رجعتْ تحاكم بع�ضها

تحتاج حبّاً كي يعي�ش المرجُ فيها
عا�شقاً �أيّامه

يا �أمّ هذا مطلبي
والبّر �أغنى في ال�ضبابْ

�أع�شاب هذا الغرب
ت�شكو ظلها

والحقد �أعمى
�إن رماهُ العالقون به

وقد �شهدت مراميه العقاب
الغرب في �أبعاده �ألوان �أخرى
قد تهزّ الجرح في بالِ النّ�سيم

ماذا يقول النّهر 
�إن �شردت �سواقي المنحنى 

والع�شبُ غافٍ في ال�سديم؟
�أو�صال روما عاتبتْ �أنداءها

والطّفل قال منادماً �أحلامه:
�أين الدّمى؟! 

�أين الحياة الرّائية؟!
» بلقي�س« ت��سأل �أمّها:

هل كان في جنّاتها
�أبواب دنيا

للطّفولة راعية؟!
ور�سول روما 

كان ي�صغي واقفاً
في لحظة الإيثار

قال مواكباً �أن�صاره:
نيرون ماتْ..

نيرون ماتْ
هذا بريد يدين
من �صنعِ الكفن

النّحل ي�شدو غارباً
والع�شبُ في ح�ضن الزّمنْ

لا ت��سألوا عن زوجةٍ
كانت تعا�شر خوفها

والحائط الم�سكين ينعى قتلها
نيرون مات..

هذا حريق يدين
من �أ�شلاء روما في ال�سّفين..

وا قَمِيْصَكِ..! بلقيس...قَدُّ
  شعر: محمد شريف سلمون

  شعر: يزن شعبان ريّا

  شعر: محيي الدين محمد 

مَواسمُ العِشق
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لـ�صلاحَ زنبقـةُ الق�صيـدةِ 
حِ     �شُرفةُ النَّ�سماتِ والَحبَـقِ الملُـَوِّ

ـوءِ     داليـاتُ ال�ضَّ
   �سو�سنةُ الموَاجدِ في رحـابِ ) البَـدْرِ ( 

بـوحَ     يَغتبِـقُ ال�صَّ
لُ والمـَدى المر�سومُ في ) تُبِلـو (  ولي الت�أمُّ
بحبـر القلـبِ  		    

والت�أويـلُ 
ى بالحنيـنِ  والن�صُّ الموَُ�شَّ

هـولُ  لـيَ الذُّ
ولنـا طريقُ النهـرِ 

حِ بالعَنـادلِ           والجبَـلِ الموَُ�شَّ
         والَح�سا�سيِن النَّجيبـةِ 

هافـةِ           والرفـاقِ ال�صاعدينَ �إلى الرَّ
         نَدْهَـةُ الراعي بَطيءِ الَخطْـوِ 

         هَ�سْهَ�سَةُ الغ�صونِ على التِّـلالِ 
           قُبَيْـلَ وَ�شْوَ�شَةِ الن�سائمِ للعبيـرِ 

مـولُ  لنـا ال�شَّ
هي رحلةٌ خ�ضراءُ بين البحرِ والجبَـلِ 

المحُلِّـقِ في العَـلاءِ 
رَ نحو نافـذةٍ تُطِـلُّ  الآنَ �أَ�صطبحُ التذكُّ

على تراتيـل ) الَجنـوبِ (
�أرى الق�صائدَ مُ�شرَعاتِ اللَّحـنِ 

في عُـر�سِ الموَا�سمِ 
بُهـا الأُ�صولُ        حيَن تُخ�صِ

ـايِ والعُـودِ الموُ�شّى  قُـلْ يا نديـمَ النَّ
هـرِ  بالحروفِ الزُّ

هـولِ :  واللُّغـةِ الر�شيقةِ في ال�سُّ
عراءِ  امـةُ القُ�ضبانِ تُر�سِلُ لَوْعـةَ ال�شُّ يَم

نحو الفجـرِ �أَ�سئلـةً 
واهـا هديـلٌ �أم رَ�سولُ ؟! �أََجن
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على مَـن ) يَـدورُ الكلامُ تعالى ( ؟!

   �إذا كـانَ في النَّـا�سِ 
   جَمْهَـرةٌ 

وَ�أَدَت عقلهَا في غَيابـاتِ نَزْواتهـا 
   طُغمـةٌ 

ـورِ �أعَداءَهـا �أق�سمَت �أنَّ في النُّ
فا�ستحالَت �إلى ظُلْمـةٍ 

      في عيـونِ اللَّهَـبْ 

علـى مَـن يَـدورُ 
   �إذا كانت البيـدُ تَـذْرو الحروفَ 

   وكانت مَ�سامعُ ) فُر�سانها ( 
   _ حين ت�صحو _
خَـبْ ؟!  مُغلَّفـةً بال�صَّ

علـى مَـن ؟!
دُ في طُرُقِ العِيـرِ  مالِ يُبَـدِّ وقَيْـظُ الرِّ

      حبـرَ ال�سمـاءِ 
طَـبْ ؟!        ونُـورَ الرُّ

و ) قـاعُ المدينةِ ( �أ�ضحى ��سؤالًا 
   يَقُـ�ضُّ الَجـوابَ 

   ويَتبَـعُ قافلـةً من �سَغَـبْ ؟! 
يـلُ  يـلُ _ َمن ) يَم

ينـاً     يَم
   �شَمالًا (

وفي كُـلِّ نَحـوٍ جهـاتٌ 
   تَ�صبُّ الر�صا�صَ غزيـراً 

تقـالِ        على الُرب
فنغفـو على كَـفِّ مُغتَـرَبٍ 

ثُـمَّ ن�صحـو على مُغتَـرَبْ ؟!
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هـي ذي الك�ـأ�سُ 
ت  �أَخـرِجْ بهـا هَلْوَ�ساتٍ تَبَـدَّ

   على قـاع هذي البـلادِ الّتي ...
مَـن تُـرى يُكمِـلُ القَـوْلَ 

اغرة ؟!    فـي هـذه المـُدُن ال�صَّ

............................
البدر : مدينة ال�شيخ بدر . طرطو�س

�أبو  �صلاح  ال�شاعر  زارها  مدينة   : تُبلو 
لاوي وكتب ق�صيدةً عنونها با�سمها .

�شعريّة  مجموعة   : تعالى  الكلامُ  يدور 
لل�شاعر �أبو لاوي . 

من �ضيعتي ال�سمحاءِ �أحملُ �آ�سي
لقلاع مجدِك في ربا الميَما�س 	

حم�صُ العديّةُ قد �أتيتُ ومهجتي
تطوي المدى مع �شهقة الأنفا�س 	

من غابنا المنحوت في كَتف ال�سما
للدّر في �إيم ال�ضحى �أغرا�سي 	

�أ�سرجتُ نا�صية الحروف بلفتة
فت�سربلتْ من �أبجد الأقبا�س 	

وترنّحتْ في هَوّزٍ �أعطافُها
فو�شى الربيعُ بكرمةٍ في الكا�س 	

من ب�سمة العا�صي غزلتُ قوافياً
هَرَ البيا�ضُ ملا�سي وب�صدره �صَ 	

بحجارة تهتزّ روما لا�سمها
كَّ من �ألما�س ف�سوادها قد �صُ 	

حم�صُ الحبيبةُ يا ق�صيدة م�شرقٍ
نُقِ�شتْ على �أيقونة القِ�سطا�س 	

بكني�سة الزنّار تُتلى �آيةٌ
والمقعد ال�صوفّي دَير اليا�س 	

والجامع النوريّ يروي �أُلفةً
فغماره لل�شيخ وال�شَمّا�س 		

وهِرَقْلُ يبكي في غياهب ديكِها
فالجنّ �أعطبَ للمليك العا�سي 	

وب�شاهق الفردو�س تهتفُ قاد�ش
من بعد �أن مالت رَحَى الأ�شرا�س 	

يا �أمّ �شم�سِ الأبجدية �أترعي
للحبّ وا�سقي �شجرةَ الأجنا�س 	

ف�إذا تمطّى الفجر عندك هارباً
قُزَحُ ال�سماء ي�ضجّ بالأقوا�س 	

في مهرجان ال�ضوء يا مع�شوقتي
�سي لميّ اللآلئَ من �سنا جُّال 	

ف�أنا �ألوذ لجنح نب�ضكِ في الهوى
و�سحابكِ المكنون بيتُ �أُنا�سي 	

ماكنتُ �إن لم �أن�صهرْ بحقيقتي 
حى نبرا�سي فالوجد ي�شرق من �ضُ 	

في حم�صَ ما فيها من ال�شجن.
فاطلق �سراحَ طيور �صوتكَ في �سماوات الق�صيدةِ 

قد تليق بقدّها الميّا�س �إنّ حلّقتَ في �أفقٍ تليدٍ
 خارج الزمنِ 

وا�سمح لروحكَ �أن ت�صيَر فرا�شةً،
 رفرف،

 وخذ من خمرةِ الميما�س ما يجلوك �أكثَر،
 كن نقيّاً خال�صاً كال�ضوءِ 

 وارق�ص كال�شعاعِ 
 على تثنّي خ�صرها اللّدنِ
واطوِ الم�سافةَ بين با�صرةٍ 

 ور�ؤيا
 كي ت�شفّ كما الزجاجةِ 

 حين ت�شتعل المدامةُ فتنةً
 �إذ ذاك تدرك بهجةَ الفِتِن

واكتب �إذا ما �شئت �شعراً من �سلافتها
 فترقى في مدارات التجلّي

 مثل نوتيٍّ تخطّى عالم المح�سو�سِ 
 فا�ستع�صى على الأذنِ 

وا�سمع بقلبكَ 
 وانتبه بم�سام جلدكَ
 ما تقول �أميرةُ المدنِ 

..ها قد ترجّع ن�سمةٌ هم�ساً حفيفَ الحورِ 
 مخموراً من الو�سنِ

وانظر تجدْ في كلّ زاويةٍ
 تعمّد �شاعرٌ

 منحتْهُ من ماء الت�أمّل ر�شفةً 
 فهفا �إلى �سحر الأميرةِ 

 وا�ستطاب الانتظارْ
مرّ الزمان ولم ي�صل �أحدٌ لرو�ضتها البهيّةِ

 حولها الأبوابُ، والحرّا�سُ ي�ستافون م�سكَ �أريجها،
 وهي الأبيّةُ.

لم تُتِح لوزاً تمنّعَ 
�أو تذرّعَ بالمرارْ

عذراءُ، �صافية ُ الهوى ت�سبي، �شَمو�سٌ 
فا�ستعن بعزيف جنّكَ 

�إذ تغنّي لا�سمها المحرو�سِ 
... قلت: هلمّ ندخلْ في حديقتها 

 لنقب�سَ جذوةَ ال�شعرِ الحلالِ، 
 ونوقظ الذكرى 

 ك�أّين الآن �أبحث في الوجوهِ، 
�أ�ضعت هاتيك العيونَ الخ�ضرَ ذات ع�شيّةٍ 

 في زحمة ال�سوق العتيقةِ،
�آهِ كم فتّ�شت عن �أثرٍ لعطر غزالتي ال�شقراءِ،

 كم �ساءلت كل �صبيّةٍ عنها 
 بلا جدوى

 وكم �شدت حبالُ الي�أ�سِ تخنق عبرتي 
 فرجعتُ مك�سوراً حزينْ

قال: اقت�ضبْ، 

�إنّ كُنت م�شتاقاً �إلى لقيا الأحبّة والهاً
 فانظر �إلى �شجرٍ يميلُ �إلى الترابِ

 ك�أنما يحنو عليه 
 يبثّه بع�ضَ الحنيْن

 �شجرٌ يلوّعه �صقيعُ العمرِ
 والّريحُ التي تبكي وت�صفرُ 

 مثلما نايٌ معنّى بالأنيْن 
�إذ ذاك تبدو حم�صُ غارقةً 

 ب�سحبٍ داكناتِ الن�سجِ منذرةٍ
 وتخفى بع�ضَ حين

�إمّا دنوتَ تلوحُ �أحجارٌ من البازلت �سودٌ
 ت�ستفزّ بيا�ضَ روحكَ بالأ�سى المنثال فيها

 قبل تدخلُ في �أتونِ مدينةِ ال�شعراءِ 
 يحتكمونَ بين يديِّ ديك الجنِّ

 �أيّهمُ المجلّي في �سماء ال�شعرِ 
واعلم �أن �صمتَ قبابها لغةٌ تبوحُ،

 �صباحَها الأ�شهى لروحكَ �إن قر�أتَ مزاجَها 

وم�ساءَها يزجي الق�صائدَ �صافياتٍ كالرنيْن 
قال النديُم كلامَهُ وم�ضى،

 �أ�سرجتُ راحلتي وجئتُ م�سابقاً ظلّي 
 لأنع�شَ في �شرايين الق�صيدةِ بع�ضَ ما طوتِ ال�سنونْ 

... مثلَ الأم�سِ  ولعلّ يغمرني �سحابُ الحبِّ
 مدراراً هتون 

في حم�صَ كم كان الزمانُ م�سق�سقاً ين�سابُ من راحاتها 
عذباً حنونْ 

كان الزمان زمانَها 
وكذا يكونْ

على بابِ الأميرةمن داليات الضوء
  شعر : صالح محمود سلمان 

  كتبت: رجاء علي   شعر: سيدرا الأسعد 

  شعر : ممدوح لايقة

عقارب الصمت)حمص( ..مدينة الشمس

على الجدار تعلّقت 

عقارب ال�صمت 

لا عنوان تق�صده

وكلّ العناوين لها

تجري ترك�ض ت�أخذنا لليل للنهار 

لمواعيد لمحطات بعيدة

ل�شبابيك ن�سينا على مقاب�ضها �أعمارَنا 

ومواقف على زوايا ال�شارع 

المفرو�ش بخطانا المتعبة 

�أحمل �أمنياتي ب�سلة من ق�صب 

على نا�صية الخيبة 

�أبيع بع�ض �أحلام جميلة 

في روزنامة الأيام 

فقدت �شم�س �شعاعها 

وتك�سرت �أ�شياء 

�أخرج �أت�أمّل الفارغ من الزمن 

م�سافات تترامى  

قناديل �ضوء 

�ضباب و�أ�صوات بلا �شفاه 

ماذا يحدث فينا 

�إذا ان�شغل عنّا الكلام 

بم�صافحة عطر الذاكرة 

�إذا الت�صق وجع 

على وجوه عابرة
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شعر

 شعر: 
علي الصالح

 شعر: سعاد محمد

يا امر�أةَ الّليلِ..
اع�صرينا

لن�سيلَ خيالاتٍ ترهقُ الخيّال
�أيّتها المرائيّةُ الرّخي�صةُ كجوعٍ ي�أكلُ �أيدينا

�أيّتها القدّي�سةُ الحانيةُ والغاليةُ كدمعِ التّائبِ
يا �شفيعةَ الحيارى..

ا�سفحينا..
وطوّبي دمنا لمعانيكِ بيوتاً وقرابيَن
ثمِّ علّقينا �أجرا�ساً على نافذةِ �صيفٍ

�أو ارمينا �أ�صدافاً تجمعْها الحكاياتُ الفقيرة
نهدُكِ كفُ �سهلٍ..

ونحن عِطا�شٌ حتّى قعرِ �أمانينا
نهدُكِ ك�أ�سٌ..

و�سكانُ هذا اللّيلِ �شفاهٌ عميٌ
تتلمّ�سُ طريقاً فاقدَ الذّاكرة

�أنتِ النّهدُ..

وطفلُ الخاطرِ متعبٌ
�ألا ليتَكِ �أمٌّ لأمانينا!

في الرّ�شفةِ الأولى..
قد تنتبه، مدَّ ب�أ�سَكَ ولام�سْ ذرا نُهاك

يدُكُ �سربُ ع�صافيَر، وهذه الك�أ�س ع�صيُر ال�سّماء
�صافح بلّور المتعةِ

وقبّلْ باحترامٍ يدَ العنب
وحتّى لا تبكي عزلةَ الانتعا�شِ

اطبقْ عينيكَ على لحمِ الماء
في الرّ�شفةِ الثّانيّة..

�سِرْ حافياً على ع�شبِ قلبكَ
�أنتَ ملكٌ والزمانُ نامَ وكلُّ العنا�صرِ لكَ خدمٌ

ت�صعدُ �أحا�سي�سُكَ مدارجَ الغبطةِ
ثمّةَ �سيلٌ �أخرقُ �سيمرُّ في حناياك

بُ فيك فتفرّجْ مذهولًا عليكَ، و�أقا�صيكَ البعيدةُ تن�صّ

ط�أطئ جموحكَ حتّى لا ترتطمَ ب�سقفِ النّ�شوةِ
في�ستفيقَ ماردُ الج�سدِ ويف�سدَ �ألوهيّةَ اللّحظة

في الثّالثة..
عيناكَ مر�صدُ ح�سرةٍ

ُ الغمام والبحرُ العجوزُ يطِّري
ترفُّ كفرخِ حمامٍ

اب ابِ بالّرت لكنّكَ م�سمّرٌ على الّرت
.. تجاوزْ عناءَ العدِّ

منْ ين�شغلُ عن حليبِ ال�شّكرِ بعدِّ �شاماتِ الح�سدِ؟!
الليلُ لا ينتظرُ �أحدا..

�صاحبْهُ �إلى الباب..
واك�سرْ عواطفَكَ المقهورةَ خلفَهُ..

اخرجْ منكَ..
وارمِ حقيبةَ الج�سد

�أنتَ روح الله في فكرةٍ
�أنتَ �ضوءٌ.. �أنتَ عنب!

خمرة.. بيني وبينك

بيني وبينك حزن... كيف �أخفيهِ؟

قد �صار �شعراً... فجئتُ الآن �ألقيهِ

بيني وبينك وهم... كم �أكابدهُ؟

وكم �ستخفى به روحي.. لأبديهِ؟

بيني وبينك درب متعب وغد

ما كنتُ �أدري..

�أيم�شينا؟... �أنم�شيهِ؟

ذاك الذي فنت الأعمار في يدهِ

ما زلتُ �آخذ من عمري و�أعطيهِ

قلبي تخلى عن الأ�شواق فا�ضطرمَت

فيه المواجع...في ب�ؤ�س تغنيهِ

اقطت روحه في قعر عاطفةٍ وا�سَّ

هذي حكاية قلبي في تخليهِ

قلبي �سقاك غراماً رغم �سكرتهِ

من ك�أ�س �صد حبيبي الآن ت�سقيهِ؟

يا من �أتيت ك�ضوء في غدي �أملًا

قد كنتُ �آمل �أن �أحيا لأبقيهِ

لكن ليلًا �أتى... يغزو ال�ضياء وكم

�أ�شعلتُ قلبي �سراجاً في تجلّيهِ

يا ب�ؤ�س �أمنيةٍ... لا قلب حققها

يا خيبة القلب كم ذلت �أمانيهِ

يا حرقة الروح...لو يا روح تطفئها

من �أ�شعل الحب جاء الآن يطفيهِ!

**

�إن ال�شجون ت�صير الآن من فرح

وكل �سعد مدى الأيام نبكيهِ

�إن المواجع لو تم�ضي... �ستفرحنا

لكن �سعداً �إذا يم�ضي... �سنبكيهِ

ف�إن تظن ب�أن الحزن �أتعبهُ

تلك ال�سعادة يا حبي �ست�ضنيهِ!

**

تلك الحروف عذابات ��سأ�ضمرها

لا �شيء عندي �سوى حزني لأحكيهِ

قلبي!.. ورغم هموم الأم�س �أح�ضنهُ

ما زلتُ عن �شاحبات الب�ؤ�س �أوريهِ

كي �أح�ضن الأمل الباقي... و�أرفعهُ

نحو ال�سماء... فهل يا حبّ ترميهِ؟

ذاك ال�صباح ظلام في تحقّقهِ

تلك العيون التي هامت �ستعميهِ!

**

القلب يهواك لكن لا حياة بهِ

قد مات هماً... وجئت اليوم �أنعيهِ

 نادي ال�شباب الثقافي/ طرطو�س

 شعر: ثناء مزيد نصر شعر: عادل محمد جمعة حلوي

وقال الوتر...أمَّ المها

يا حُلوةَ اللحظِ يا جميلةَ العينيِن يا �أُمَ المها

�سقطَ وقاري مذ نظرتِ �إلّي �صدفةً �أو لعلّها توهم

�أُقرئكِ �سلامَ روحي والحبُ من العيون فا�ضَ والقلبُ بهواكِ ت�ألما

�صدرٌ بريحِ ال�شوقِ يحيا

�صدرٌ بريحِ ال�شوقِ يحيا 

والمرارةُ تجتمع في �أنفا�سي والف�ؤاد من النحيب تورّما

ِ بثي والأنين م�سموعٌ �أ�شكو ّهلل

ِ بثي والأنين م�سموعٌ  �أ�شكو ّهلل

ما  والفاهُ �ضاقَ وحُرِمَ عليهِ فرحاً وتب�سُّ

حرامٌ ما فعلته بي بحق الهوى

حرامٌ ما فعلته بي بحق الهوى 

ِ محرّم �ألا تدري �أن عذاب الحبيب ب�شرع اّهلل

لو �أ�سقيتني جُرعة الحنظل بك�أ�سِ النبيذِ لما 

 لو ا�سقيتني جُرعة الحنظل بك�أ�سِ النبيذِ لما 

ماتَ قلبي مثلما ماتَ بهواكِ ت�سمّما

عا �إنني �أهذي والف�ؤادُ مري�ضٌ وما زادني ال�شوقُ �إلا بنب�ضِ القلبِ ت�سرُّ

عا قد دَنَتِ المنيةُ مني ولا �أ�سيُر �إلا خلف �سحابةِ الو�صالِ ت�سكُّ

تفي�ضُ نف�سي �إلى البارئِ كُلما �سمعتُ �صوتكِ حتى دون تحدّثٍ وتكلُّما

�أهديتك الُحب على طبق الف�ضة رميته ب�سذاجةٍ وتهكّما 

فيا حُلوةَ اللحظِ يا جميلةَ العينيِن يا �أمَ المها

ك�أنكِ �صنعتي مع عذابي عهداً غليظاً مبرما

�أخفيْتُ حبّي وذاك القلبُ منك�سرُ

قد باحت العين لم ي�صمت بها النظرُ

؟ ُ حارت عيوني �أغيثٌ ذاك �أم عََرب

�أم�سى ب�شوقٍ على خدّيك ينهمرُ

�أ�ضنى ف�ؤادي ظلامُ البعد وال�سّهرُ

يا �شعلة الرّوح ما لي في النّوى قمرُ

�أهواك لو كنت تدري بي وتعتبر

�شوقاً لعينيك يخفي �صوتَه الخفرُ

ما كنت تبدي الجفا والقلب يعت�صر

ما هزّ �أغ�صانك الحرمان والوطر

لو يعلمُ الدّهرُ ما بي ينطق الحجرُ

ا ب�شرُ ل�سنا �شموعاً �أ�ضيئت �إّمن

يا لحن قلبي �صدى �أ�شواقِنا بتروا

فالعود يبكي على �أح�ضانه الوتر  

كم زارني اللّيل والأحلام تنتظر

�صبح الأماني وفيه الحبّ ينت�صرُ

�ألقاك �إذ جفّ في عين الدجى ب�صر 

زهراً يغنّي على �أجفانه المطر 

�أوراق �شعري على �سطر الجوى نثروا 

يا موطن النب�ض فيك ال�شعر يزدهر

قلبي كفى في الهوى لا ينفع الحذر

�آه علينا بلانا بالهوى قدرُ

�صوتي ولحني �إلى �أوتاره عبروا

والج�سر �سطرٌ عليه الروح تنتثُر
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 شعر:  جنا علي مصطفى شعر: لؤي محمد خلوف

هرِ قَدْ كتَبا  بَـيني وبينَكِ حُكْمُ الدَّ
بَـيني وبينَكِ خلّى جَنّتي لهَبا

كرى وَكَمْ خَدَ�شَتْ �آهٍ على مقعدِ الذِّ
�أخْ�شابَهُ ذكْرَياتٌ قدْ غدَتْ عتَبا

متُ في قلبي لهولِ نوًى يُجلْجِلُ ال�صَّ
وتنْطُقُ النَّبْ�ضةُ الخرْ�ساءُ.. لا ريَبا 

لمــا ن�سيتُ الجوى قامتْ لتوقِظَني
جَعِ الفكْرِ “�إنَّ اللَّيلَ قدْ كَذبا” من مَ�ضْ

خجلى.. �أزاحتْ لثامَ الأفْقِ فانبَلجََتْ
با  ِ �سَبْعٌ طِباقٌ بنورٍ �شعَّ مُقَْرت

ليلى تهادتْ... ووجْهُ اللَّيلِ �صارَ �ضحًى
تْ كوني الَّذي انقلبَا من طَلّةٍ غّري

طْقُ لماّ �أقْبلتَْ وَرنَتْ تَلعْثمَ النُّ
تَجَبا ف�أفْ�صَحَ القلْبُ �سرّاً كانَ ُحم

�ألقتْ �سهامَ الهوى منْ نَظْرةٍ �سَحَرَتْ
و�أنْبتَتْ من عَناقيدِ اللَّمى عِنَبا

غامَزْتُها نَظَراً بالع�شقِ فاختَجَلتْ

با والخدُّ مِنها بدمِ العا�شِقِ انخَ�ضَ

عرِ الَحريرِ على و�أ�سْدلَتْ مائجَ ال�شَّ

هبا نَحْرٍ �أتمَّ �ضياءً قــلُّـدَ ال�شُّ

حتّى دَنوتُ ونَبْ�ضُ القلْبِ يَ�ـسبْقُني

نحوَ المليحةِ حيثُ القولُ قَدْ عُطِبا

ظللَْتُ �أرْمقُها... والعَقْلُ مُنــبَْهرٌ

ظمْ�ــآنُ في عَطَ�شٍ يزدادُ �إذ �شَربا

فبادرَتْ ب��سؤالي: �أينَ مُـتَّجــهٌ؟

دَعْني �أدلَّكَ حتّى تَبْلغَ الأَرَبا

فقلتُ: نحوَ دَليلٍ.. فيهِ بو�صلتَي

ببا؟ وفيهِ قد تهْتُ.. هلْ لي �أتْبَعُ ال�سَّ

في بَحْرِ عينيكِ �شُط�آنُ النَّجاةِ بدَتْ

وبا �إّين كلاجئِ حَرْبٍ قارَعَ النُّ
قا�سَيْتُ لماّ �ألمَّ الَخطْبُ بي �ألماً

والبَحرُ �أم�سى �سبيلًا للَّذي هَربا

ونحوَ منفايَ �أدنو.. كي �أعي�شَ فقطْ!..

-حتّى ولو عَنْ دياري �صرْتُ مُغتِربا-

لي َ التَّهجيُر لي �أُ�صُ �شُجيَرةٌ بَّرت

والفَرعُ دونَ جذورٍ �صارَ مُقتَ�ضبا

طفلًا �أموتُ على �أعْتابِ �أُمنيَتي

حتّى غدا م�أْمَلي بالعي�شِ مُ�ستَلبا!!

هذي البحارُ على القَتْلى لهائجــةٌ

تبكي الغَريقَ ي�ضجُّ الموجُ مُ�ضطَربا

ــقَةٌ؟ �أ�ضحى ينادي: �أ�أر�ضُ الله �ضيِّ

�أنْ تدفنَ الميّتَ المقَتولَ واعَجَبا!

�أ�شلاءُ قلبي.. كما �شَعْبي.. مُبعثرةٌ

بع�ضٌ هنا.. وهناكَ البعْ�ضُ قدْ ذَهَبا

بعـ�ضٌ �أ�ـضلَّ ال�صـراط الم�ستقيـم وذا

حـثَّ المطايـا ب�آمــالٍ كـذا كذبـا

�أر�ضي حَكايا زمانٍ ل�سْتُ �أذكُرهُ!

و�ضاقتِ الأرْ�ضُ عنّي بالَّذي رَحبا

�أيـنَ ال�سمـاءُ ب�ـأر�ضٍ لا مثيـلَ بها

حبــا ّـعَ ال�سُّ �أينَ الترابُ ب�أفـقٍ �ضيـ

قـل للريــاحِ �أرينا حبـلَ قافلــةٍ

�إنّــا بجــبِّ النـوى لا ن�ستقــي القِربا

ــت �أذن مـن �سمعـوا كم “زمّلوني” �أ�صمَّ

�أنينهــا �أخـر�سَ الأقـــلام والكتبـــا

عـرُ دمْعَتنا باعــوكَ يا وطَني.. وال�شِّ

هــوا العَــرَبا ُ فيهم �شوَّ لا باركَ اَّهلل

لكــنَّ ذكــركَ فــي نبـــ�ض يرتّلـــه

قلــبُ ال�شموخ خ�ـشوعــاً ي�سمــع الحقبا

والحـبُّ مفتـاحُ بيـت الطيـن يجعلـه

ق�صراً لآفــاق نورٍ �صــار مُنتَ�سِبــا

اكنيـــنِ �أنـا هنـــاك حيــث التقـاء ال�سَّ

بـا و�أنــتِ لي وطنــي يا موعــداً وَ�صِ

متفرغةٌ للبحثِ عن قلقٍ �أخير
ما عدتُ �أحتملُ!

وقتي برهنِ الانتظار،
فرحي برهنِ انتهاء الدّمع من ج�سدي،

الغيمُ ي�سكنُ فوقَ ر�أ�سي،
والأر�ضُ طافتْ من ينابيعي

يا �إله التّناق�ضات؛
�إّين ع�شقتُ النّارَ،
والثّلجُ ي�سكنُ بي

، في حنجرتي علقَ الحبُّ
�أحاولُ �أكلهَُ،

فيبتلعني دفعةً واحدةً كثقبٍ �أ�سود

ما �أجملَ �أن ت�صيَر بفعلِ الحبِّ مندثراً،
نجمةً في ال�سّماء،

بقايا رائحةٍ،
�أو فتاتًاً للع�صافير

ما �أجملَ �أن تعي�شَ الحبَّ
�صلاةً طويلةً
بطهرٍ �شديد

لا،
، لن تكونَ ال�شّم�سُ �شم�ساً دون حبٍّ

لن نطالَ ال�ضوءَ لوناً،
لن ن�صيدَ العطرَ

�ستظلُ في بحثٍ طويلٍ
عن قلقٍ �أخيٍر

قبلَ �أن تجدَ الحبَّ
�ستحبُّ ثمَ تطمئنُ �أنّكَ خالدٌ

فالأر�ضُ تحترمُ العا�شقين
الطائرين فوقَ ترابِها،

وال�سّماء تجلّهم،
وبالحبِّ وحدَهُ قد ننجو

ون�ستعيدُ الحياة

 نادي ال�شباب الثقافي ال�سوري

قلقٌ أخيرٌبينــــي وبينــــك

�ص����در ع����ن )جه����ات( للن�شر والطباعة والتوزيع كت����اب بعنوان )قالت لي الع�صفورة(، ي�ض����مُّ مجموعة درا�سات نقدية عن المجموع����ة ال�شعرية )مرايا 

الحل����م( لل�شاع����ر جه����اد الأحمدي����ة.. وقد �ساهم في هذه الدرا�س����ات الأدباء د. محمد توفيق �صادق ـ د. �سلوى الخليل الأم��ي�ن ـ �أ. محمد زينو �شومان ـ د. 

ذُكاء الحرّ الخطيب ـ �أ. هُتاف ال�سوقي..

والكتاب من القَطع المتو�سط ويقع في �سبعين �صفحة.

صدور كتاب )قالت لي العصفورة(
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أخبار ونشاطات

فعاليات  بدم�شق  الوطنية  الأ�سد  مكتبة  احت�ضنت 
القد�س  )م�ؤ�س�سة  بجوائز  الفائزين  تكريم  حفل 
وذلك  والفني،  الأدبي  للإبداع  )�سورية(  الدولية 

ظهر الاثنين 2022/11/28.
وقد �أعلنت م�ؤ�س�سة القد�س الدولية )�سورية( منذ 
�أطلقتها  التي  بالم�سابقة  الفائزين  �أ�سماء  عن  �أيام 
بالتعاون مع اتحاد الكتاب العرب واتحاد طلبة �سورية 
اعتماد  بعد  وذلك  الت�شكيليين،  الفنانين  واتحاد 
الم�شكلة  التحكيم  لجان  �إليها  و�صلت  التي  النتائج 
الكتاب  اتحاد  من  ع�ضويتها  في  �شارك  والتي  لذلك، 
الاتحاد  رئي�س  نائب  �أحمد  توفيق  ال�شاعر  العرب 
والأديبة فلك ح�صرية ع�ضو المكتب التنفيذي، وهي 

على ال�شكل الآتي:
�أولًا: جائزة القد�س للإبداع الأدبي:

وقيمتها  الأولى  الجائزة  ال�شعر:  مجال  في   -1
مليون ليرة �سورية منا�صفة بين:

زاهر جميل قط من �سورية عن )مرايا العا�شقين(
عمر �سبيكة من تون�س عن )خيال الماء(

وقيمتها  الأولى  الجائزة  الرواية:  مجال  في   -2
مليون ليرة �سورية منا�صفة بين:

محمد الطاهر من �سورية عن )حرا�س المدينة(
)نب�ض  عن  فل�سطين  من  نعمة  �أبو  زهدي  �إيمان 

القيود(
وقيمتها  الأولى  الجائزة  الق�صة:  مجال  في   -3

مليون ليرة �سورية منا�صفة بين:
فائزة داود من �سورية عن )ذاكرة البيا�ض(

�سو�سن �شريف من م�صر عن )مقامات(
ثانياً: جائزة القد�س للإبداع ال�شبابي:

مليون  وقيمتها  ال�شبابي  للإبداع  القد�س  جائزة 
ليرة �سورية لكل فائز منهم 250000 ل.�س.

1- في مجال ال�شعر: الجائزة الأولى: قي�س الح�سين 
عن )دامي الكفين(

2- في مجال الق�صة: الجائزة الأولى: في�صل غازي 
الخطاب عن )ارتحال المدن والدمع(

3- في مجال الرواية: الجائزة الأولى: يارا من�صور 
عن )حروف حرمتها الآلهة(

�سليمان  الأولى:  الجائزة  الخاطرة:  مجال  في   -4
حمودي عن )جزء من العمر مفقود(

ثالثاً: جائزة القد�س للفن الت�شكيلي
مليون  وقيمتها  الت�شكيلي  للفن  القد�س  جائزة 

�أ�سامة عما�شة عن لوحته  ليرة �سورية تمنح للفنان 
)مفتاح القد�س(

ونوهت اللجنة بالأعمال التالية:
ــ �سالم عكاوي عن لوحته )القد�س لنا(

ــ �سليم نوفل عن لوحته )القد�س ح�ضارة(
المدير  المفتاح  خلف  الدكتور  �أ�شار  له  كلمة  وفي 
العام لم�ؤ�س�سة القد�س الدولية في �سورية �إلى �أن هذه 
الم�سابقة تدل على المكانة الرا�سخة للقد�س التي ترمز 
دعم  هو  به  نقوم  ما  وكل  قلوبنا،  في  فل�سطين  �إلى 

لثقافة المقاومة ونهجها حتى التحرير.
بدوره بّني مدير عام م�ؤ�س�سة القد�س يا�سين حمود 
في كلمته �أن القد�س ت�سكن في عقولنا وقلوبنا و�أدبنا 
و�ألواننا وري�شنا، وهي ملهمتنا كعرب لنبد�أ ون�ستمر 

وننت�صر في ق�ضيتنا الهادفة �إلى تحرير فل�سطين.
محمد  الدكتور  العرب  الكتاب  اتحاد  رئي�س  ولفت 
بين  بالتعاون  ت�أتي  الم�سابقة  هذه  �أن  �إلى  الحوراني 
وتواجه  الفل�سطينية  بالق�ضية  تهتم  جهة  من  �أكثر 
�إعادة  بهدف  فل�سطين،  لها  تتعر�ض  التي  التحديات 
الألق الثقافي �إلى المواجهة وتعميق الح�ضور ال�شبابي 

في ال�سعي �إلى خدمة الأ�شكال الأدبية المقاومة.
العادلة وحقوق الان�سان عبد  المحاكمة  رئي�س دعم 
الحميد الد�شتي �أ�شار �إلى �ضرورة دعم هذه الم�سابقات 
التي ت�سعى �إلى دعم الق�ضية الفل�سطينية حتى ن�صل 

�إلى احتفال ثقافي على �أر�ض فل�سطين.
الاتحاد  بين  بالتعاون  �أقيم  الذي  الحفل  ح�ضر 
الت�شكيليين  الفنانين  واتحاد  �سورية  لطلبة  الوطني 
رئي�سة  الجمهورية  رئا�سة  في  الخا�صة  الم�ست�شارة 
الدكتورة  الدولية  القد�س  م�ؤ�س�سة  �أمناء  مجل�س 
جدعان  با�سل  الإدارة  مجل�س  ورئي�س  �شعبان،  بثينة 
�سمير  الدكتور  بدم�شق  الفل�سطيني  وال�سفير 
الرفاعي، وال�سفير اليمني بدم�شق عبد الله �صبري، 
ال�سورية  العربية  العليا  ال�شعبية  اللجنة  ورئي�س 
فلحوط،  �صابر  الدكتور  الفل�سطيني  ال�شعب  لدعم 
الفل�سطينية،  الف�صائل  وممثلي  قادة  من  وعدد 
ورئي�س اتحاد الفنانين الت�شكيليين محمد عرفان �أبو 
الكتاب  التنفيذي في اتحاد  المكتب  ال�شامات، و�أع�ضاء 
وح�شد  الجباعي  عمر  الطلبة  اتحاد  وممثل  العرب، 

من المثقفين والأدباء والكتاب والإعلاميين.

حفل تكريم  للفائزين بجوائز مؤسسة القدس 
الدولية الأدبية والفنية لعام 2022

بح�ضور د. محمد الحوراني رئي�س اتحاد الكتاب العرب وال�شاعر توفيق �أحمد نائب رئي�س الاتحاد و�أ. فلك 
ح�صرية و�أ. الأرقم الزعبي ود. فاروق ا�سليم من المكتب التنفيذي للاتحاد، و�ضمن فعالية �أربعاء الكاتب ال�سوري 
ا�ست�ضاف فرع دم�شق للاتحاد في حوار مفتوح الأديبة د.ناديا خو�ست ظهر الأربعاء 2022/11/30 في مقر الفرع.

وقد �أقيمت هذه الفعالية تقديراً لتجربتها الإبداعية المميزة، والممتدة على �أكثر من �أربعة عقود، ولدورها في 
�إغناء الم�شهد الثقافي والإبداعي ال�سوري. 

وبح�ضور هيئة المكتب الفرعي بدم�شق وعدد كبير من الأدباء والمثقفين والإعلاميين، �أدار اللقاء الإعلامي 
ملهم ال�صالح، حيث قدم �إ�ضاءات نقدية و�إن�سانية تناولت بع�ض منجزاتها ومحطاتها التي كان �آخرها كتابها 

)مو�سكو �أطياف ذكريات( ال�صادر عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب .
ت�ضمنت الفعالية قراءات نقدية لكل من الدكتور راتب �سكر، والكاتبة مريم خيربك، والدكتورة ريما دياب، 
مة تم خلاله ا�ستعرا�ض تنوع الثقافات في  والإعلامية مي�ساء نعامة، وبعدها جرى حوار مفتوح مع الأديبة المكُرَّ
�أدبها وم�ؤلفاتها من كتب وروايات وما �شكلته الحرب الظالمة على �سورية من منعطف في المنجز الثقافي لها، حيث 
�أ�صدرت كتاب �أوراق من �سنوات الحرب على �سورية وكتاب الحرب المفتوحة، وحالياً روايتها قيد الطباعة بعنوان 

في الحرب وال�سلام التي تج�سد حياة جيل �سوري عا�ش �أنواع الحروب الخفية والعلنية على وطنه.
و�شكرت الأديبة د. ناديا خو�ست دعوة اتحاد الكتاب العرب لا�ست�ضافتها في هذه الجل�سة الحوارية، ولا �سيما 
�أنه البيت الثقافي ال�سوري الذي ان�ضمت �إليه منذ �أربعة عقود ون�صف العقد، و �ساهمت في ت�أ�سي�سه وانطلاقته.

و�أكد الدكتور محمد الحوراني اعتزازه بتكريم قامة ثقافية و�أدبية ووطنية مثل د.ناديا خو�ست، فهي ت�شكل 
ال�صورة النا�صعة للكاتب والأديب ال�سوري المتجذّر في �أر�ض الوطن مهما ق�ست الظروف.

بدوره �أعرب ال�شاعر توفيق �أحمد عن �سعادته بتكريم الأديبة د.ناديا خو�ست التي تمثل نقطة علام م�ضيئة 
على خارطة الم�شهد الثقافي ال�سوري من خلال ن�صف قرن من العمل الوطني والثقافي الجاد والملتزم، كان من 
�أهم ثماره ع�شرات الم�ؤلفات والن�شاطات والفعاليات التي تركت من خلالها الأديبة المكرمة ب�صمة ع�صية على 

التكرار �أو الن�سيان.
و�أورد تواريخ العلاقة الإعلامية والفكرية بينهما التي بد�أت عام 1987 في برامج الإذاعة والتلفزيون، م�ؤكداً 
�ضرورة �إقامة مثل هذه الندوات واللقاءات، م�شيراً �إلى �أن الح�ضور المميز والجو الدافئ �ضمن هذه الندوة التي 

تكرم قامة ثقافية و�إبداعية نعتز بها ما هو �إلا دليل على عافية الثقافة ب�شكل عام �ضمن المجتمع ال�سوري.
وتحدث عدد كبير من الح�ضور م�ساهماً في �إلقاء ال�ضوء على تجربة د. ناديا خو�ست منهم ال�سيدة الوزيرة 
وال�صحفية  ال�صباغ،  يا�سر  والمعماري  الح�سن،  �أحمد  وال�سيا�سي  الآثار،  بعلوم  المخت�صة  بركات  ديالا  الدكتورة 
ابت�سام مغربي، ود. بلال عرابي، و�أ. موفق محمح، والبرلماني خالد العبود، والروائية فلك ح�صرية، والقا�ص 

عماد النداف، والأب �أنطونيو�س حنانيا، وال�سيا�سية �إنعام الم�صري، ود.�سليم بركات.
اختتمت فعاليات الندوة بتقديم درع اتحاد الكتاب العرب للأديبة د. ناديا خو�ست تقديراً لتجربتها الإبداعية 

ودورها في تعزيز ون�شر ثقافة الانتماء والمقاومة، ورف�ض التطبيع وثقافة الا�ست�سلام.
خو�ست،  د.ناديا  الأديبة  �سل�سلتها  من  الخام�سة  الجل�سة  في   ا�ست�ضافت  التي  ال�سوري  الكاتب  �أربعاء  تجربة 
�ستكمل م�سيرتها �شهرياً من خلال ا�ست�ضافتها في كل مرة فناناً �أو كاتباً �أو مبدعاً �سورياً في حوار حول الق�ضايا 

المتعلقة بعمله �أو فكره �أو ثقافته.

الأديبة السورية القديرة د.ناديا خوست في 
جلسة حوارية في فرع دمشق 
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كتبت: لينا حمدان ــ طرطو�س
برعاية طيبة من �إدارة الاتحاد. فرع طرطو�س.. وح�ضور 
�أقام نادي  ال�شابة..  الأع�ضاء والأ�صدقاء المهتمين بالمواهب 
ال�شباب الثقافي ن�شاطه ال�شهري في قاعة الاتحاد ظهر اليوم 
/ 3/ 2022/12 بح�ضور الرفيق: �سمير خ�ضر ع�ضو قيادة 
والإعلام  الثقافة  مكتب  ورئي�س  طرطو�س  في  الحزب  فرع 
مختلف  في  والأ�صدقاء  الزملاء  من  وعدد  والإعداد.. 
لزملاء  ممتاز  وح�ضور  المحافظة  في  الثقافية  المنتديات 

ال�شباب الم�شاركين و�أهاليهم.
منذر  للأ�ستاذ:  �سريعة  ترحيبية  بكلمة  الن�شاط  بد�أ 
و�أ�شاد  الكريم  بالح�ضور  فيها  ب  رحَّ الفرع.  رئي�س  عي�سى. 
�أع�ضاء  الأدباء  بالزملاء  الطيبة  وثقتهم  ال�شباب  بجهود 

لجنة الإ�شراف على النادي الثقافي.
وهي  البوظة(  )فرح  المحامية:  الأ�ستاذة  الأم�سية  مت  قدَّ

كاتبة ق�صة ومن �أ�صدقاء الاتحاد.

وهو  علو�ش(  علي  )محمد  ال�شابّ  الم�شاركين  �أول  وكان 
خريج كلية الآداب. ق�سم اللغة العربية. يعمل حالياً موظفاً 

في المركز الثقافي العربي / طرطو�س.
�شاعريّ  ب�أ�سلوب  الق�صة  روح  فيه  �أدبياً  اً  ن�صّ قر�أ  وقد 
�شفيف فنال اهتمام الجميع وا�ستح�سانهم بح�ضوره القوي 

. و�إلقائه المعُّرب
ثم تقدمت الكاتبة )غفران �سليمان كو�سا(

وقد  طرطو�س  �إ�سمنت  �شركة  في  مهند�س  م�ساعدة  وهي 
خ�ضعت لعدة دورات تنمية ب�شرية منها: مفاتيح ال�سعادة.. 

و�إدارة الوقت. 
قدمت غفران ق�صة فيها ملحمة بطولية ل�صمود ال�شعب 
القادم  الغد  �سبيل  �أمكن في  ما  الت�ضحية  وتقديم  ال�سوري 

الم�شرق بالنور والحياة.
بانيا�س  من  م�صطفى(  علي  )جنا  ال�صبية  �شاركت  وقد 
لديها..  وبما  بنف�سها  المميزة  وثقتها  القوي  بح�ضورها 

فقدمت خاطرتين �شاعريتين حملتا من روح الحبّ ما يُثبت 
�أن الحياة باقية للخير وللإن�سان.

�أما ال�شابة )زهراء حماد( التي �أجابت عندما �سُئلت: كيف 
تُقدّمين نف�سكِ ؟ قائلةً:

�أثراً  تركت  حلَّت  �أينما  المدى  تجوب  ملكوتية  كفرا�شة   /
ها /  حلواً يخ�صّ

فهي �صبية جامعية �شفيفة في كلية التربية / �سنة �أولى. 
ق�سم معلّم �صف.

الأدبية..  للخاطرة  �أقرب  �شاعريين  ين  ن�صّ قر�أت  وقد 
وكانت مميزة بهدوئها و�إلقائها الواثق.

هذا.. وقد اختتم اللقاء ال�شاب )ل�ؤي خلوف( وهو �أ�صغر 
الم�شاركين �سناً.. فهو حالياً في الثالث الثانوي / العلمي.

له  يكون  �أن  على  ويجتهد  بنهم  يُطالعه  ال�شعر..  يحب 
موقع ما في هذا الف�ضاء الفكري المبدع.

للوطن  والانتماء  الحب  روح  فيهما  ق�صيدتين  ل�ؤي  قدّم 

والت�أكيد �أن المحبة هي روح الحياة الباقية.
ملاحظة: 

الم�شاركة  عن  للتغيّب  محمود(  )راما  ال�شابة  ا�ضطرت 
التي اعتر�ضتها فتعذّر و�صولها في  الموا�صلات  �أزمة  ب�سبب 

الوقت المنا�سب.
�ضمَّ  ومُ�شجّعاً..  راقياً  مميزاً..  الح�ضور  كان  وقد  هذا.. 
الزملاء في منتديات ثقافية خا�صة والكثير من  عدداً من 
�أ�صدقاء ال�شباب وذويهم والإخوة الأدباء و�أ�صدقاء الاتحاد.

لإبداء  الح�ضور  الإخوة  من  عدد  قام  الن�شاط  نهاية  في 
وم�شجعاً  مُثنياً  معجباً  معظمهم  وكان  تقدّم  فيما  الر�أي 

لل�شباب على الا�ستمرار ودوام الت�ألق بالمثابرة والتجديد.
�أخيراً وال�شكر الجزيل للتغطية الإعلامية / تمَّ التقاط 
عدد من ال�صور التذكارية.. �إ�ضافة للقاءات �إعلامية �سريعة 

للم�شاركين ال�شباب والأدباء الم�شرفين على النادي الثقافي.

حفل توقيع »البعد الخامس« وتكريم الأديب حسين الرفاعي 
ضمن أيام الثقافة السورية بدرعا

الاحتفالية  و�ضمن  والت�صحيح،  التحرير  ت�شرين  �أعياد  بمنا�سبة 
التي تقيمها محافظة درعا بمنا�سبة �أيام الثقافة ال�سورية، دعا فرع 
ح�سين  الأديب  مجموعة  توقيع  لحفل  العرب  الكتاب  لاتحاد  درعا 
الرفاعي �أمين فرع درعا لحزب البعث العربي الا�شتراكي الق�ص�صية 
المعار�ض  قاعة  في  وذلك  الاتحاد،  عن  ال�صادرة  الخام�س«  »البعد 
بمديرية الثقافة بدرعا، بح�ضور الرفيق ل�ؤي خريطة محافظ درعا 

و الدكتور محمد الحوراني رئي�س اتحاد الكتاب العرب. 
ح�سين  القا�ص  بتجربة  الحوراني   محد  د.  �أ�شاد  له  كلمة  وفي 
والن�ضالي،  الكفاحي  حوران  لتاريخ  ر�صد  من  عك�سته  وما  الرفاعي 
»البعد الخام�س«  عنوان  الذي حمل  الإبداعي  المنجز  �أن هذا  م�ؤكداً 
هو مدعاة للفخر وهو ثمرة تعاون بين اتحاد الكتاب العرب وم�ؤ�س�سة 

�أر�ض ال�شام.
بدوره �ألقى ال�سيد محافظ درعا كلمة عّرب فيها عن �أهمية تكريم 
اتحاد الكتاب العرب لمبدعيه الذين يرفدون الم�شهد الثقافي ال�سوري 

ب�إبداعات تعك�س تجذّرهم بتراب الوطن وانتمائهم لتاريخه و�أ�صالته.
كما قدّم �أ. ريا�ض طبرة ع�ضو المكتب التنفيذي لاتحاد الكتاب العرب درا�سة نقدية للمجموعة التي ت�ضم �أ�ضمومة من الق�ص�ص الق�صيرة والق�صيرة جداً 
التي تتناول الهم الإن�ساني والمعاناة اليومية، وتعالج ق�ضايا اجتماعية و�إن�سانية و�سيا�سية وطنية وتحمل قيم المقاومة وثقافتها، مُ�شَكِلة باقة من الموزاييك 

ال�سردي �أهداها الم�ؤلف ل�شهداء الوطن الذين ق�ضوا دفاعاً عن ترابه وعزته، ومازال عبق نجيعهم يفوح �شموخاً و�إباءً ومجداً ورجولة.
تخلل الحفل عر�ض فيلم ق�صير عن �سيرة الكاتب ح�سين الرفاعي واختتم بتقديم درع الاتحاد التكريمي له، بم�شاركة عدد من الرفاق �أع�ضاء قيادة فرع 
درعا للحزب و العميد عبد العليم عبد الحميد قائد �شرطة محافظة درعا  و�أ. ريا�ض طبرة و�أ. الأرقم الزعبي و�أ. فلك ح�صرية من المكتب التنفيذي للاتحاد 
وال�سيد با�سل الدنيا مدير م�ؤ�س�سة �أر�ض ال�شام و رئي�س مجل�س المحافظة ونائب رئي�س و�أع�ضاء المكتب التنفيذي بالمحافظة وعدد من الم��سؤولين في الحزب 

والدولة.

�إليا�س  الأب  التقى   2022/12/4 الأحد  �صباح  العرب  الكتاب  لاتحاد  زيارته  خلال 

زحلاوي الدكتور محمد الحوراني رئي�س اتحاد الكتاب العرب و�أع�ضاء المكتب التنفيذي.

تهويد  و�أبرزها  والدولي  والعربي  ال�سوري  الراهن  ق�ضايا  �أهم  حول  الحديث  ودار 

المعالم الدينية في الداخل الفل�سطيني وما يحمله من خطورة على ذاكرة الأمة العربية.

وبث  الوطنية،  بالثوابت  التم�سك  �ضرورة  زحلاوي  الأب  �أكد  حديثه  معر�ض  وفي 

�أهمية ترجمة بع�ض الإ�صدارات لكتاب يهود وفدوا  �إلى  �أبناء الأمة م�شيراً  الأمل بين 

للا�ستيطان في الكيان الإ�سرائيلي �إلا �أنهم عادوا �أدراجهم من حيث �أتوا بل كتبوا عن 

�أكثر  �إ�سرائيل”، وهو ما يجعلنا  “وداعاً  الإ�صدارات:  تلك  اللإن�سانية ومن  تجربتهم 

�أن اتحاد  بالذكر  “�إ�سرائيل” �إلى زوال. الجدير  وب�أن  با�ستعادة فل�سطين  �أملًا ويقيناً 

زحلاوي  للأب  الكاملة  الم�سرحية  الأعمال  طباعة  على  حالياً  يعكف  العرب  الكتاب 

وم�شروعات �أخرى.

الأب الياس زحلاوي يزور اتحاد 
الكتاب العرب

الدكتور  وبرعاية  الحريري،  محمد  ولادة  على  عام  مئة  بمرور  احتفالًا 
مع  بالتعاون  بحماة  الثقافة  مديرية  دعت  حماة  محافظ  زنبوعة  محمود 
جامعة حماة وفرع نقابة المعلمين لح�ضور ندوة بعنوان “محمد الحريري 
الأحد  ظهر  الثقافة  بمديرية  المحا�ضرات  قاعة  في  ومعلماً”،  �شاعراً 

2022/11/27، حيث �أدار الفعاليات �أ. �سامي طه مدير الثقافة في حماة.
و�أعرب د. محمد الحوراني رئي�س اتحاد الكتاب العرب من خلال كلمته 
القوافي وخير من  �إلى وقوف الحريري، �صياد  فيها في الحفل  �شارك  التي 
نظمَ الق�صائدَ، معَ منا�ضلي العالم الأحرار في قرنٍ هو قرنُ التحرر والكفاح 
لم  فالحريري  والتمردِ،   بالحريةِ  معطرة  م�سيرة  حياته  فكانت   ، الوطنيِّ
يقف في �أ�شعارهِ عندَ جغرافيا هذا العالم المترامي ف�صار �شاعراً كونياً، غزيراً 
الدنيا  فملأ  للمهم�شين،  منحازاً  ال�صائبةِ،  اختياراتِهِ  في  مجدّاً  معانيه،  في 

و�شغلَ النا�سَ لعقودٍ عا�شها في ال�ضنكِ والعوزِ والفاقة.
كما قدم د.راتب �سكر لمحة عن حياة الراحل ال�شخ�صية منذ ولادته وحتى 

في  الإجازة  على  وح�صوله  والثقافة  بال�شعر  المهتمة  ب�أ�سرته  وت�أثره  وفاته 
المعلم  ثم محرراً في مجلة  دم�شق،  ثانويات  في  معلماً  وعمله  العربية  اللغة 
كان  الذي  �شعره  في  الإن�ساني  الجانب  �إلى  متطرقاً  �سنوات،  لعدة  العربي 
على  طلابه  ت�شجيع  على  القدرة  �أعطاه  ما  ق�صائده  من  الكثير  في  طاغياً 

كتابة ال�شعر والفنون الأدبية الأخرى.
�أن الحديث عن ال�شاعر الحريري هو  �إ�سماعيل مروة �إلى  �أ�شار د.  بدوره 
عليها  العدل  ال�شاهد  كان  حيث  �سورية،  تاريخ  في  كاملة  رحلة  عن  حديث 
وق�صر �شعره على المنبر ليلقى وي�سمع �أكثر منه للقراءة لأنه كان مهموماً 
بالق�ضايا الوطنية، حيث لم يطبع �أي ديوان �شعري في حياته، مبيناً �أنه كان 
�شاعراً مختلفاً عن �أقرانه فلم يبحث عن ال�شهرة والمجد �أو المال، وغلب على 

�شعره الطابع الإن�ساني والقومي.
عنوان  حمل  كتاب  في  جُمعت  قد  كانت  الراحل  ال�شاعر  ق�صائد  �أن  يُذكر 
.1984 عام  بدم�شق  العرب  الكتاب  اتحاد  �إ�صدارات  “ديوان الحريري” من 

محمد الحريري... شاعراً ومعلماً

 نادي الشباب الثقافي يقيم نشاطه الشهري في طرطوس
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تشُْرِعُ بَياضَها مِنْ جديدٍ
وتحْترِقُ بظُِنونِ العُشّاق

أكرْمَنَي أنتِ ربيعٌ � �
احِبه.. �أَنْ �أيْنَعَ غُ�صونَ �أ�شجارِي ال�شَّ

ا�س؛ لم يح�صل ذلك و�شو�شةً مخافةَ الُحرَّ
�إنما ب�شجاعةِ وب�سالةِ الذي يُعطِي..

وهو يَعْرِفُ كيفَ يُعطِي..
نَْ يُعطي.. وِمل

وح واجبٌ على الحياة �سعادةُ الرُّ
بَقَات.. �أن تَ�سْكُبَها على كُلِّ الوجوهِ والطَّ

ننحني قبولًا وعرفاناً..
د المتعِّرث ل�ضمير الإن�سان.. بالانبعاثِ المتُجدِّ

ومهما كان..
فَ�سَيبقَى هو الآخَرُ

نَحُ من البقايا التي تَرَكوها له من القِيَم ْ يَم
�سيبقى مانِحاً حتى �آخِرِ اللحَظاتِ..

و�أنتِ يا ذاتَ الو�شاحِ
زَهُ العطرُ والوَجْدُ والُح�سْنُ الذي طَرَّ

لوحةً فائقةَ التَّ�شكِيلِ
على جَ�سَدِكِ الذي يَحُوكُ المناديلَ للانبهارِ؛

ِ لَعَلَّ قَمَرَكِ الذي غابَ عامَْني
وا�سْتَوطَنَهُ فَ�ضاءٌ �آخَرُ

عادَ للحِوارِ مع انفلاتِ مُناخاتِي
دَ انْ�سكاباً جديداً وجَدَّ
لِ الُجنون لانْهِمارِ تَعَقُّ

وانْدياحِ ال�ضوءِ والَجمال
وايَا الداجيات.. على كلّ الزَّ

و�أَعْلمَُ �أَنَّكِ تعلميَن..
�أنَّ القمرَ ير�سو على مرافئِ القُلوبِ

فائِنُ تر�سو على �شواطِئِ البِحارِ.. كما ال�سَّ
ولعلَّكِ �أي�ضاً تعلميَن

يادَ بالقَب�ضِ عليه امٌ لا يُتْعِبُ ال�صَّ �أنَّنِي يَم
والمتُْعَبونَ لا يُخْفُونَ �أ�شواقَهُمْ

باعتِبارِهم وَجَعاً وجدانيّاً 
طوح يجبُ �أن تطفو �سلا�ستُهُمْ على كُلِّ ال�سُّ

ادِ الآ�سِرِ جَّ �أيَّتها القادِمةُ مِنْ مُدُنِ ال�سَّ
قَ ِ َرت ْ �أنا في مدينةٍ لا �أرُيدُها �أَنْ َحت

�إلّا بظنُونِ العُ�شّاق..
لذلكَ يجبُ �أن نكتُبَ �شِعراً مت�صابياً..

لا يَدَعُ مدينَتِنَا تَرْحَلُ
�إلى �أكثَر مما هو حا�صلٌ..

؛ ؛ وكُلُّ حُبٍّ هذا الُحبُّ
ي�ستطيعُ احتواءَ �شكوكِ المدُُنِ

بيقيِن العا�شِقين..
رُ م�سافاتِ ا�ضطراباتِها ويخت�صِ

بحيثُ تكونُ �أقربَ �إلى الا�ستقرار
ورِ في حواريها و�إ�ضاءَةِ �أعمدةِ النُّ

حيثُ لا �ضَبابَ؛ ولا دُخانٌ قادِمٌ مِنَ البعيد..
لي�س العُقلاءُ فقط يبوحونَ ب�أحزانِهِم

ا الَجماداتُ �أي�ضاً!! �إّمن
وحتَّى الق�صائِدُ؛

قُ الجراحَ ب�أحزانِها قَدْ تُطَوِّ
وهي �أمينةٌ على ر�ؤيتها ور�سالتِها

طِ والمخُتلِفِ.. ل الهادِفِ والمتو�سِّ تَعِبْنا من التعقُّ
قَ؛ ْ لذلكَ �أُنادِي الَرب

الذي هو الآخَرُ..
رَ كثيراً عَنِ اللَّمعانِ في �سماواتِنا.. ت�أَخَّ

لأَ ْ �أُناديهِ �أَنْ يَم
نةَ باللّالَوْن.. ك�ؤو�سَنا الملُوََّ

�أُناديهِ �أنْ يختارَ من هطولاتِ مَطَرِهِ
فُ للمجانين.. قَطَراتٍ تُو�صَ

َ المجانيِن الذينَ يمل�ؤونَ العاَمل
فِ.. قْ�صِ والإبداعِ في التكيُّ بالرَّ

والعودةِ في �أيةِ لحظةٍ �سانِحةٍ �إلى النَّقي�ض..
تُها القادِمةُ من تلكَ البلادِ ولَعَلِّي �أيَّ

الغارقةِ هي �أي�ضاً ب�ضبابِ الحياة..
�أَتْها دفاتري.. لعلّي �أَفْتَحُ لكِ الكُنُوزَ التي خَبَّ

وقد غادَرَ ظِلالُ الكلماتِ كُلَّ �سطورِها
وهي تُ�شْرِعُ بيا�ضَها من جديد

لكتاباتٍ غير خادِعةٍ
ولا قا�سيةٍ �إلّا لِتَليَن؛

رَتْ �ألعابُنا القديمةُ.. عُدْنا طِفْليَِن وقَدْ تَكَ�سَّ
؛ قَدْ لا يكونُ �أمامَنا �إلّا الُحبُّ
كَحَقْلٍ وحيدٍ يُعطينا الكثيَر

نَحُهُ القليلَ؛ ْ وَمن
حُّ الهُروبُ �إلّا مِنْهُ و�إليهِ؛ ولا يَ�صُ

هُ ــ  �سَ �سِرُّ هُ ــ تَقَدَّ لأنَّ
هو كُلُّ الحياة..

وبالمنا�سَبةِ؛
هَلْ ما زالَ ذلكَ البُ�ستانُ

عامِراً بالخوخِ والم�شم�ش..
هَلْ ما زالَ باذِخاً..

يَرْدُمُ كُلَّ فَجَواتِ الب�ؤ�سِ..
وهَلْ تذكُرينَ �أن
نْتُ تلكَ المبَاهِجَ �صُ

�شِ انفلاتاتِي المراهِقه.. مِن توحُّ
لدرجةِ �أنَّ بيادِرَكِ

ا�سْتَغْرَبَتْ مِنْ عفويَّتي وب�ساطَتي؛
بَلْ و�سذاجَتي

لذلكَ لم تَرْتَوِ �شفتايَ مِنْ لهِيبِكِ..
اتِ الليلِ وبقايا الكُ�ؤو�سِ.. وبَعَْرث

و�أنتِ وعْدٌ عا�شِقٌ لا يَكْذِبُ..
وداليةٌ وكُرومٌ..

بّيهِ مٌ فَوْ�ضَويٌّ يَهوي على ُحم ْ وَجن
في �أَمَرِّ و�أَظْلمَِ الأوقات

و�أنتِ عُ�صفورةٌ
عليَّ اكتِ�شَافُ �أ�سرارِها مِنْ جديد..

ةُ.. و�أنتِ �أي�ضاً �أُفُقٌ له كواكِبُهُ الخا�صَّ
وافُ في مَنَاحِيكِ لي�س محظوراً.. والطَّ
وحنيُن اليا�سمين للأيادي التي زَرَعَتْهُ 

�أَمْرٌ مغفورٌ..
هْلِ؛ عْبِ وال�سَّ تبختِري مِنْ جديدٍ على ال�صَّ

وعلى عذاباتِ الأ�شواقِ..
وت�أنّقِي كما �أنتِ دائماً..

يْكِ ولوِّني الآفاقَ بِحُمْرَةِ خَدَّ
و�ستبقى �ضفائِرُكِ

مَنْبَعاً ثَرّاً لكثيٍر من الق�صائد..


