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 بع��د م�ض��ي عقود كثيرة على الح�ض��ور البهيّ لق�ص��يدة النثر كحقيق��ة �أدبيّة قائمة بذاتها، مختلفة عن �س��ياق 
��ـ “والحقائق ن�س��بيّة كما نعلم” في  م��ا قبله��ا �ش��كلًا وم�ض��موناً ــ حقيقة تكاد ت�ش��كّل قطيعة مع ما �س��بق بمعنى ما ـ
الم�ش��هد الأدب��ي العالمي، وح�ض��ورها الخجول ف��ي البدء ومن ثم بقوّة في الم�ش��هد الأدبي العربي منذ �س��تينيّات 
الق��رن الما�ض��ي، ف���إنّ الزّواب��ع الت��ي �أثارته��ا وما زال��ت لا تهد�أ، بي��ن راف�ض وم�ؤيّ��د، وما بينهما، لا �ش��كّ ب���أنّ هذا 
الجدل �إن كان منفتحاً على تقبّل الوليد الجديد الوافد �إلينا برحابة �ص��در، ف�س��يكون دليل �ص��حّة فكريّة ون�ض��ج 
معرف��يّ جيّدين، و�س��يعك�س �ص��ورة طبيعيّة محلوم��اً بها لحالة حراك ثقاف��يّ وتطوّر مائزين على �ص��عيد الذائقة 
الجماليّ��ة والتلقّ��ي الح�ض��اريّ التفاعل��يّ م��ع معطي��ات ع�ص��ر �ش��ديد التّغيّر، وه��ذا بدوره �سي�س��اهم بنف��ي تهمة 
ال�س��كونيّة والا�ستن�س��اخيّة والاجترار عنّا، تلك ال�ص��وّرة الذهنيّة النمطيّة التي ر�س��مها الغ��رب لنا في وعيه ولا 
وعيه، و�أ�س��كننا بها منذ زمنٍ طويل، هذا الغرب الذي لم يرَ فينا �أكثر من مجتمعات ا�س��تهلاكيّة م�ص��ابة بال�ض��مور 
الثقاف��ي وتعي���ش في قواقع الما�ض��ي، وهو ق��ول لا يجافي الحقيقة كثيراً، فنحنُ �س��واء �أكنّا عل��ى معرفة �أو جهل 

بحالن��ا؟ ف�إنّن��ا �س��اهمنا وما نزال بر�س��م هذا الت�ص��وّر ال�س��تاتيكيّ عنّ��ا، حيث كلّما 
كان��ت هجمة التطّور والحداثة حولنا عميقة و�ش��املة وته��دّد الجذور بالاقتلاع، 
غ�ص��نا �أكثر في ذواتنا، باحثين عن �أمان ما�ض��ويّ ه�شٍّ لن يفيدنا ب�ش��يء، اللهمّ، �إلّا 
بتعميق غربتنا من جهة، و�إق�ص��ائنا �إلى الهام�ش من الع�ص��ر الذي نعي�ش فيه، وقد 
تجاوزنا الآخرون ب�أ�ش��واط، ع�ص��ر لا نجد من و�س��يلة للتوا�ص��ل معه �سوى الهروب 
من��ه، والنكو���ص نحو الما�ض��ي المجي��د منقّبين ف��ي دفاترنا العتيقة عن م�س��كّنات 
ومراه��م لنرمّ��م به��ا جرحن��ا الوج��ودي الكبي��ر وهويّتن��ا المنقو�ص��ة والمطعونة 
ب�أ�س��ئلة وجودها الكبرى، والغريب هو �أنّنا ا�س��تمر�أنا هذا الأمر كثيراً، وا�سترخينا 
عل��ى حري��ر الأم���س ككائنات م��ن ورق، وما زلنا نت�س��ابق حتى الآن من منّا الأ�س��رع 
ف��ي ت�أدية طقو�س عبادة هذا الأم�س، وا�ستح�ض��ار مقولات��ه الجاهزة ك�أجوبة عن 
�أ�س��ئلة عالم حديث يم�ض��ي �إلى الم�س��تقبل بقوّة، ولا يلتفت �إل��ى الخلف �إلا ليتفلَ 
عل��ى تخلّف��ه، ث��مّ �أن ي�أخ��ذ الج��دل بع��د كلّ ذلك �س��مة الإنكار الق�س��ريّ لح�ض��ور 
“ق�ص��يدة النثر” في الم�ش��هد الأدبي العربي، مت�شبهاً بمنطق النعامة التي تدفن 
ر�أ�سها في الرمال، متجاهلًا الأ�سباب المو�ضوعيّة والذاتيّة التي �أوجدتها وكرّ�ستها 
طوال هذه المدة، فهذا �سي�ص��بح �ضرباً من ال�سف�سطة والعقم الفكريّ، ك��شأن الر�أي 
ال��ذي ما زال يناق���ش في واقعيّة �أو �ش��رعيّة وجودها مثلًا، والذي يمكن تو�ص��يفه 
ب�أح�س��ن الأحوال ر�أياً �أ�ص��وليّاً بالمعنى ال�سيا�س��ي للكلمة، يعي�ش على فتاتِ الع�صر 

ويقتات على طحالب العتمة وح�سب. 
و�س��نكتفي في تقديمنا لهذا الملفّ عن “ق�ص��يدة النثر، ما لها وما عليها” بتقديم 
بع���ض التعاري��ف الت��ي وردتْ عل��ى ل�س��ان منظّرين كب��ار، محاولين �أن نت��رك الأفق 
مفتوحاً على الأ�س��ئلة الطازجة، حيث �إنّ الارتهان �إلى الأجوبة الجاهزة لن يكون 
�أكثر من قف�ص ن�صنعه ب�إرادتنا، وهي �إرادة الم�ستلَب الذي �أدمن �سجنه ليغدو بيته 
الأب��ديّ، محاولي��ن قدر الم�س��تطاع �ألّا نقع ف��ي التّعميم والمجّانيّ��ة اللذين يعنيان 
خِذَتْ  ب�أنّن��ا لم نقل �ش��يئاً يذكر، تقول الناقدة الفرن�س��يّة “�س��وزان برن��ار” التي اتُّ
�آرا�ؤها كمرجعيّة في هذا ال��شأن، ب�أنّها ر�أت بق�صيدة النثر لحظة حريّة �ضدّ نمطية 
ال�سائد: )وتمرّد على جميع �أنواع الا�ستبداد ال�شكليّ الر�سمي للق�صيدة، الا�ستبداد 
ة به، ويجبره على و�ضع المادة المرنة لعباراته  الذي يمنع ال�شاعر خلق لغة خا�صّ
ف��ي قوالب جاهزة(، �أمّ��ا التعريف الأكثر قرب��اً من هيكليّته��ا واقتراحها الجمالي 

فهو الذي جاء على ل�س��ان �أحد روّادها الغربيين الأوائل، ال�ش��اعر “�ش��ارل بودلير” ب�أنّها: )معجزة النثر ال�ش��عري، 
المو�س��يقيّة، م��ن دون �إيق��اع وم��ن دون قافيّ��ة(، وثمّ��ة تعريف �آخ��ر ظريف ي�ش��ير �إلى مزالقه��ا وربّم��ا يعك�س ر�أي 
المتوجّ�س��ين منها، هو للناقد “بيتر جون�س��ون” يقول: )هي الق�ص��يدة التي ت�ض��ع قدماً في النثر وقدماً في ال�ش��عر، 

وكلا القدمين ت�ستقرّان بحذر على ق�شرة موز(.
ة بعد �أن �أُغرِقَ الم�شهد الب�صري ب�سيول من النّتاجات  بل نحن مع الر�أي الذي يناق�ش في عيوبها وعثراتها، وخا�صّ
الرديئة، نتاجات غ�صَّ بها الف�ض��اء الافترا�ضي وو�سائل التوا�صل الاجتماعي حدّ التّخمة، م�ستغلّةً حالة الفو�ضى، 
والق�ص��ور النقديّ العاجز عن المواكبة، فلق�ص��يدة النثر كمنتج جمالي �ش��عري حديث ن�س��بيّاً، حريّة الانفلات من 
القيود والقوننة قدر الإمكان، ولها �أن ت�ش��رد وتتيه كغزالة في البراري البكر �إلى ما �ش��اء لها نَفَ�سها الطويل، ونحن 
ةً �إذا ما اجتمع لكاتبها �سعة المعرفة والثقافة الجمالية والتجربة الوجوديّة  نرى بذلك دليل �ص��حّة �أي�ضاً وخا�صّ

الغنيّة.
وم��ا حاولن��اه هنا في هذا الملفّ الخا�ص هو �أن نق��ف عند بع�ض الآراء الأكاديميّة بخ�صو�ص��ها، وعلى �آراء بع�ض 
النّقّ��اد وال�ش��عراء الذي كتبوه��ا، وكذلك �أن ننقل �آراء �أخ��رى حولها، مترجمة من بيئة الآخ��ر الغربي “�إنكليزيّة، 
فرن�سيّة، و�أخرى لكاتب يقيم في ت�شيكيا”، �إ�ضافة �إلى تقديم نماذج مهمّة لأوائل روادها، ال�شّعراء “�أورخان مي�سر، 
توفيق �صائغ، �شوقي �أبو �شقرا، محمد الماغوط”، ويكفينا �إن كنّا اجتهدنا ف�أخط�أنا، الح�صول على �أجر واحد، و�إن 

�أ�صبنا فللقرّاء ن�صيبنا من الأجرين.
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�أيِّ  كمث���ل  مثل���ه  و�أنواع���ه  ب�أجنا�س���ه  الأدب 
ظاهرة �إن�س���انيّة �إبداعي���ة ينطبق عليه كما بقية 
التط���ور  قابليّ���ة  الأخ���رى،  الكوني���ة  الظواه���ر 
والتغيّ���ر ولاانزي���اح، والق�صي���دة العربية منذ ما 
قب���ل المعلّق���ات، وحت���ى ال�ساع���ة م���رّت بمراحل 
ومدماكه���ا  المعنوي���ة  بنيته���ا  �ش���ملت  تطوري���ة 
وهيكله���ا ال�ش���كلاني وخ�صائ�ص���ها الفني���ة، م���ن 
العم���ود ال�ش���عري �إلى ق�ص���يدة التفعيل���ة �إلى ما 
يدعى ق�ص���يدة النثر، �أو الن�صّ النثري، �أو النثر 

الفني، �أو �أيٍّ من الت�سميات الأخرى.
فما ق�ص���يدة النثر؟ وما خ�صائ�صها الإبداعية 
والفني���ة، م���ا التحديّ���ات الت���ي تواجهه���ا؟ وم���ا 

�آفاقها الم�ستقبلية؟
التفعيل���ة  �ش���عر  ع���ن  تختل���ف  ق�ص���يدة  ه���ي 
ب�أنّه���ا لا تتقيّ���د ب���وزن �أو قافي���ة �أو بح���ر �ش���عري 
�إيق���اع  ذات  ب�أنّه���ا  النث���ر  ع���ن  وتختل���ف  معيّ���ن، 
وم�ؤث���رات �صوتيّ���ة �أو�ضح ممّا يظه���ر في النثر، 
وه���ي غنيّ���ة بال�ص���ور والتّعابير الفني���ة، وتعتمد 
جماليّ���ة العبارة، كم���ا �أنّها تقوم عل���ى المو�سيقا 
الداخلي���ة الت���ي تن��شأ بي���ن الكلم���ات، ولا توظّف 
في ن�صو�صها مح�سّنات بديعية، فلا جنا�س، ولا 
طب���اق �أو مقابلة ولا تق�سي���م �أو موازنة �أو �سواها 
�إلّا م���ا ج���اء عف���و الخاط���ر، بعي���داً ع���ن لاالتزام 
والتكلّ���ف، كم���ا توظّف المجاز اللّغ���ويّ في �أبهى 
�صوره وتجلّيات���ه، وتتمتّع بميزة الإدها�ش، ومن 
�صفاته���ا التّكثي���ف ولااقت�صاد اللغ���وي، والإيقاع 
الداخل���ي للجمل���ة، وه���ي متح���رّرة م���ن نمطيّ���ة 
النّاق���دة  وتعريفه���ا ح�س���ب  التقليدي���ة،  ال�شع���ر 
نث���ر موج���زة،  »ب�أنّه���ا قطع���ة  برن���ار«:  »�س���وزان 
موح���دة، م�ضغوطة، كقطعة من بلّور، خلق حر، 

لي�س له من �ضرورة غير رغبة التعبير«.
ه���ذا وق���د الت�ص���ق به���ذا الن���وع م���ن الكتاب���ة 

العديد من الم�سمّيات �أو الم�صطلحات مثل:
النث���ر  المنث���ور،  ال�شع���ر  ال�شع���ري،  النث���ر 
المنث���ورة،  الق�صي���دة  الفن���ي،  النث���ر  الم�شع���ور، 
ث���م ا�ستقام���ت التعاري���ف وا�ستوت �إل���ى ما يدعى 

بالق�صيدة النثرية. 
يق���ول ال�شّاع���ر »�أدوني����س« ف���ي ق�صي���دة ل���ون 

الماء:
لونك لون الماء/ يا ج�سد الكلام/ حين يكون 
ن���اراً/ وا�شتع���ل  �أو  �أو �صاعق���اً/  الم���اء خمي���رة/ 

الماء/. 
حي���ن نفتح �سجل ري���ادة ق�صيدة النثر ونتعمّق 
م���ن  كبي���ر  ع���دد  �صفحات���ه،  عل���ى  ين���داح  في���ه 
المبدعي���ن كان���وا ق���د حملوا ل���واء ه���ذا المنتج، 
مبدعي���ن في���ه �أجم���ل الن�صو����ص و�أعمقه���ا، من 
�أمث���ال: جب���را �إبراهي���م جب���را، توفي���ق �صاي���غ، 
الن���واب،  مظف���ر  الماغ���وط،  محم���د  �أدوني����س، 
�أن�سي الحاج، �شوق���ي �أبي �شقرا، �سركون بول�ص، 
بي�ض���ون،  ب���ركات، عبا����س  �سلي���م  �ش���اوول،  ب���ول 
ب�س���ام حجار، عب���د القادر الجناب���ي، وديع �سعادة 

وغيرهم..
ه����ؤلاء كانوا م���ن �أوائل من حم���ل م�شكاة هذه 
بفرائ���د  العربي���ة  مكتبتن���ا  و�أغن���وا  الق�صي���دة، 

الق�صائد وجميل الن�صو�ص النّثريّة.

وم���ن ناف���ل الق���ول والواج���ب �أن نذك���ر بع�ض���اً 
م���ن �إنت���اج ه����ؤلاء المبدعين على �سبي���ل المثال 

والذكر لا الإحاطة ولااكتمال..
ق�صيدت���ه  م���ن  الح���اج  �أن�س���ي  لل�شاع���ر  نق���ر�أ 

»خواتم«:
/الر�سولة ب�شعرها الطويل

حتى الينابيع 
يدي يدك 

ويدك جامعة.../
الراح���ل«  الفل�سطين���ي  ال�شاع���ر  وم���ن جعب���ة 
محمود دروي�ش » نقر�أ هذه الم�شهدية ال�شعريّة 

النثريّة: 
/�صيف خريفي على التلال/ كق�صيدة نثرية/ 

الن�سيم �إيقاع خفيف/ �أح�سّ به ولا �أ�سمعه/...
وفي ق�صيدة �أخرى يقول:

فرح���اً ب�ش���يء م���ا خف���ي /كن���ت �أم�ش���ي حالم���ا 
بق�صيدة زرقاء من �سطرين/.

وم���ن يق���ر�أ مجموع���ة »الف���رح لي����س مهنت���ي« 
ل�شاع���ر ال�سلمي���ة »محم���د الماغ���وط« ف�سي���رى 
مجموع���ة كثيفة م���ن الق�صائ���د النثريّ���ة لرائد 
ق�صي���دة النث���ر ال�سوريّ���ة، توّ�ض���ح كل م���ا ذكرناه 
�آنف���اً، وك���ذا الأم���ر حي���ن ق���راءة بع����ض ق�صائ���د 

ال�شاعر »نزار قباني« النثريّة.
ول���م تك���ن م�سي���رة ق�صي���دة النث���ر عب���ر عق���ود 
ت�شكّله���ا، هانئ���ة ورخيّ���ة، ب���ل واجهتها وم���ا تزال 
تحدّي���ات و�صعوبات ك��شأن غيره���ا من الظواهر 
الإن�سانيّة الإبداعية �أو الفنيّة الجديدة، �أهمها: 
الم�شه���د  ف���ي  �شرعيّته���ا  ت�أكي���د  ف���ي  ال�صعوب���ة 
الثقاف���ي الأدبي، ولا �سيّما عند منا�صري ال�شعرّ 
عموم���اً،  والنقّ���اد  والعم���وديّ  والتّفعيل���ة  الح���رّ 
كذل���ك تنكّ���ر الجمهور التقليدي له���ا، وتحفّظه 
تجاهها، وحتى الم�ؤ�سّ�سات الثقافية الر�سمية لا 
تدعمها كما ال�شعر التقليدي، �أو �شعر التفعيلة، 
وه���ذا م���ا نلمح���ه ونلم�سه م���ن مواق���ف المنابر 

الثقافية والإعلاميّة منها.
وهن���ا لا ي�سعنا �سوى �أن نقدّم �شكرنا ل�صحيفة 
���اً  لاا�سب���وع الأدب���ي الغ���رّاء �إذ تف���رد ملفّ���اً خا�صّ

للاحتفاء بها..
وهذا ي�شكّل دعم���اً معنويّاً لق�صيدة النثر التي 
�أثبت���ت جدارته���ا الأكيدة ف���ي الم�شه���د الثقافي 
الإبداع���ي عل���ى م���دى ه���ذا الزم���ن، �س���واء م���ن 
خ�ل�ال �أ�سماء المبدعين الذين كتبوا بها و�أثروا 
جماليّاته���ا، �أم م���ن خ�ل�ال المتابعي���ن والنقّ���اد 
بي���ن  المتناق�ض���ة  الآراء  �أث���ارت لديه���م  الذي���ن 
م�ؤيّ���د وراف����ض، كلّ ح�س���ب منطلقات���ه وم���دى 

تقبّله للجديد الوافد. 
ومع ذلك لا بد لنا �أخيراً من �أن نهم�سَ بمحبّة 
ف���ي �آذان مبدعين���ا ال�شب���اب.. ب����أن يعمل���وا عل���ى 
ن�صو�صه���م وي�شتغل���وا عليها ويو�سّع���وا معارفهم 
الثقافيّ���ة ويغنوا تجاربهم الوجوديّ���ة والفكريّة 
والجماليّ���ة ليخرج���وا م���ا لديه���م ب�أبه���ى حل���ة، 
و�ألّا ي�ست�سهل���وا الكتاب���ة والن�شر به���دف ال�شهرة 
لأنّ ه���ذا �سي�س���يء لتجاربهم الكتابي���ة وللجن�س 
ال���ذي يكتبون���ه، وبالتحدي���د لق�صي���دة  الأدب���ي 

النثر.

ربّم���ا ال�س����ؤال المه���م ال���ذي ينبغي علين���ا لاانطلاق 
من���ه عن���د التوقّ���ف عن���د ق�صي���دة النث���ر، �أو الن����ص، �أو 
�أيّ ت�سمي���ة �ش���اء �صاحبه���ا تبنّيها، هو �س����ؤال ال�شعريّة، 
وه���و �س����ؤال مرتب���ط بالعق���ل ال�شع���ريّ المنت���ج للن�صّ 
ه���و  ال�شعريّ���ة  ع���ن  الإجاب���ة  �أنّ  �ش���كّ  ولا  الأدب���ي، 
�س����ؤال مركّ���ب يرتب���ط بالزمن���يّ والجمال���يّ اللذي���ن 
يتوا�شج���ان مع���اً ولا ينف���كّان، �إنّ �أح���د �أه���مّ انعكا�س���ات 
ال�شع���ر وم�سوّغات���ه ه���و ال�صم���ود والبق���اء ف���ي وج���ه 
الم���وت، عبر امتلاك���ه خ�صو�صيّته ال�شعريّ���ة، فال�شعر 
ف���ي �أح���د �أوجهه امت�ل�اء بالحي���اة، ومواجه���ة جماليّة 
تنح���از للحياة �ضدّ م�صير قا�س مجهول �سي�أخذنا �إلى 
عالمه �صاغرين، و�إذا ت�أمّلنا تجربة الق�صيدة العربية 
ال�ش���كل  �إل���ى  الكلا�سيك���يّ، و�ص���ولًا  الخليل���يّ  ب�شكله���ا 
الحداث���ي/ �شع���ر التفعيل���ة، �إلى منجز ق�صي���دة النثر، 
ف����إنّ ال�س�ؤال المهمّ، بعيداً عن �ضجيج الإلغاء والنّفي، 
والأحقيّ���ة ف���ي الوجود، هو �س����ؤال ال�شعريّة التي تمنح 
ال�شع���ر بقاءه و�ألق���ه وانفتاحه الدلال���يّ العابر للزمن 
ال���ذي يحرّ�ضن���ا/ كمتلقّين عل���ى ك�شف���ه، لأنّ �شعريّته 
وجماليّته غير خا�ضع���ة لظروف الع�صر الذي �أنتجت 
فيه، من هنا �ست�صمد في وجه الزمن �أبيات كثيرة من 
�شع���ر الغزل، �أو م���ن �شعر الرث���اء، �أو غيرهما، لثرائها 
الجمال���يّ والدلال���يّ، و�سيط���وي الزم���ن �شع���راً كثي���راً 
انق�ض���ى بانق�ضاء زمان���ه �أو انق�ضاء منا�سبته، وفي كلّ 
زم���ان ي�ش���كّل �شع���راء ح�ض���وراً �شعريّاً طاغي���اً، ويطوي 
الزم���ن �شع���راء �أكث���ر ويزجّهم ف���ي هوة الن�سي���ان؛ لأنّ 
منتجَه���م ل���م ي�ضمن له���م البقاء، فالبقاء ف���ي ال�شعر، 
دوم���اً للأجم���ل والأعمق، ولا ت�ش���كّل المرحلة الراهنة 
بدع���اً ع���ن ذل���ك، ف�ل�ا �ش���كّ �أنّ �شع���راء �سوريّي���ن كباراً 
ق���د �أ�سهم���وا ف���ي تحقي���ق المنج���ز الحداث���ي الذي هو 
ولا  المعا�ص���رة،  الحي���اة  لتط���ور  طبيعي���ة  ا�ستجاب���ة 
�ش���ك �أنّ م���ا �أنج���زه التط���وّر الح�ض���اريّ ف���ي ال�سن���وات 
الأخي���رة يع���ادل المنج���ز الح�ض���اري لم�سي���رة التاريخ 
ف���ي �ألف���ي عام، ولذل���ك ف�إنّ �ص���راع الأ�ش���كال ال�شعريّة 
ال���ذي ب���رز ب�شكل جليّ ح���ول ت�سمية ق�صي���دة النثر، �أو 
ح���ول م�شروعيّ���ة ولادتها، من �أحد �أوجه���ه لا يعدو �أن 
يكون هدراً للوقت، �أو محاولة �إيديولوجيّة كلا�سيكيّة 
تق���ف دوم���اً ف���ي وجه الجدي���د، م���ن دون �أن يعني ذلك 
�أنّ كلّ جدي���د ه���و �صالح و�صحّي و�شع���ريّ، وهذه حال 
ال�شع���ر في كلّ زم���ان، وب�أ�شكاله المختلفة، فلا بدّ من 
تقدي���م القرابي���ن الآني���ة الكثي���رة في �سبي���ل الو�صول 

�إلى ال�شعريّ الباقي.
وبن���اء على م���ا �سبق، يمك���ن القول �إنّ ق�صي���دة النثر 
ق���د قدّم���ت نم���اذج ت�ستح���قّ لااحتف���اء عب���ر م�ؤ�سّ�سيها 
الحقيقيّي���ن �أمثال »محم���د الماغ���وط و�أن�سي الحاج« 
ولاحق���اً عب���ر �أجي���ال تالي���ة من ال�شع���راء، ف���ي �سورية 
م���ن �أمثال »ريا�ض ال�صالح الح�سين، ونزيه �أبو عف�ش، 
و�إبراهي���م الج���رادي، وبن���در عب���د الحمي���د« وغيرهم، 
وحاول���ت �أن ت�ؤ�سّ����س لبهج���ة �شعريّ���ة مختلف���ة، تخلّت 
�سَ���ات الق�صي���دة  فيه���ا الق�صي���دة ع���ن كثي���ر م���ن مُ�ؤ�سِّ
التقليديّة، وق�صيدة التفعيلة، فخرجت الق�صيدة من 
بي���ت الطّاع���ة التقليدي، لت�سكن بيته���ا الخا�ص، وهذا 
م���ا نلح���ظ �آث���اره لي�س من خ�ل�ال التخلّي ع���ن الوزن، 
فح�س���ب، فلي����س بالوزن وح���ده تحيا الق�صي���دة، و�إنّما 
م���ن خلال �إيج���اد ح�سا�سيّ���ة مختلفة ف���ي التعامل مع 
اللّغ���ة تك�س���ر رتابة ال�ص���ورة ال�شعريّ���ة التقليديّة، عبر 

لاا�ستف���ادة من طزاجة اللّغة العربيّة المعا�صرة، ومن 
�شفويّ���ة العامي���ة، م���ن دون �أن ت���زجّ نف�سه���ا ف���ي دائ���رة 
العاميّ���ة، ث���م من خلال �إيج���اد ح�سا�سيّ���ة مختلفة في 
التعام���ل م���ع اللّغة نف�سها، عب���ر الميل �إل���ى انزياحات 
لغويّ���ة تقوم بتوليد ت�شكي�ل�ات جديدة، تك�سر العلائق 
المنطقيّة بين المفردات وت�شبكها في علاقات جديدة 
ت�ش���كّل ال�صورة، وهذه التقنيّة ه���ي �سمة تن�سحب على 
الق�صي���دة بجميع �أ�شكالها، وه���ي �إ�ستراتيجيّة �أ�سا�سيّة 
ال�شع���ر خ�صو�صيّت���ه و�شعريّت���ه وجماليّت���ه  ف���ي من���ح 
وبق���اءه، م���ع مي���ل كبي���ر �إل���ى لاانط���واء نح���و ال���ذات، 
والتخلّ���ي عن كثي���ر من لاا�ستجاب���ات الكبرى، فالذات 
هن���ا ه���ي تجرب���ة الإن�سان م���ع الحياة، وم���ن هنا برزت 
اليوميّ���ة،  الت���ي تعتن���ي بتفا�صي���ل الحي���اة  الق�صي���دة 
وتتخلّ���ى ع���ن كثي���ر م���ن مق���ولات ق�صي���دة التفعيل���ة، 
كالأ�سط���ورة، والمحاكاة لتج���ارب ال�شعر العالمي، من 

حيث المو�ضوع والتقنيّة.
بق���ي �أن ن�شير �إلى �أنّ التجرب���ة ال�شعريّة الكبيرة في 
حاج���ة �إلى عقل �شع���ريّ كبير يتّ�س���م بالر�ؤيا والثقافة 
العالي���ة، والر�ؤية الفل�سفيّة للحي���اة، و�إذا نظرنا نظرة 
عام���ة تفتق���د الإح�ص���اء الدقي���ق، �إلى ال�شع���ر ال�سوري 
ف���ي بداي���ة الألفي���ة الثالث���ة، ولا �سيّم���ا ف���ي ال�سن���وات 
�أزمته���ا  الب�ل�اد  الت���ي �شه���دت فيه���ا  الع�ش���ر الأخي���رة 
الت�س���رّع،  م���ن  تخل���و  لا  بنظ���رة  ف�سنلح���ظ  الكب���رى، 
طغي���ان ح�ض���ور ق�صي���دة النث���ر ذات الر�ؤي���ة ال�سّاذجة، 
وق���د بات���ت ذريع���ةً للح�صول عل���ى �صف���ة )ال�شاعر/ة( 
لم���ن لا يمتلك���ون �أدن���ى مقوّم���ات الكتاب���ة، فاختلط���ت 
المفاهيم وباتت الخاطرة، والمذكّرات اليوميّة، وغير 
ذل���ك من الكتاب���ات اله�شّة الت���ي تدّع���ي احتيازها على 
ه���ذه الت�سمي���ة »ق�صيدة �شع���ر« وقد كث���رت الحالة في 
الكتاب���ات الأنثوي���ة، )وبعيداً عن الجن���درة، ربّما هناك 
�سيط���رة ن�سائيّ���ة على ه���ذا النمط م���ن الكتابة(، وهذا 
ما �أوقع الق�صيدة في داء انعدام الر�ؤية، وبات الخراب 
ال�شع���ريّ �ص���ورة ع���ن الخ���راب الواقع���يّ ال���ذي نحياه، 
 ً وه���ذا م���ا يتطلّب حرك���ة نقديّ���ة �صارمة، تنطل���ق �أولّا
م���ن التخلّي عن ال���رّ�ؤى الم�سبقة ح���ول ال�شكل الفنّي 
الأ�صي���ل للق�صي���دة، وتنفت���ح على �أ�شكاله���ا المختلفة، 
وف���ي مقدّمته���ا النق���د الأكاديم���يّ الجامع���يّ الذي ما 
زال ينظ���ر �إل���ى هذه الق�صيدة نظ���رة اللّقيط، �أو لاابن 
غي���ر ال�شرعي، بل ما زال النق���د الأكاديميّ في تعامله 
م���ع الحداثة ال�شعريّة لا يتعدّى عقود التّ�أ�سي�س وك�أنّ 

الزمن قد توقّف هناك.
لا �شكّ �أنّنا بحاجة �إلى حركة نقديّة ت�ؤ�سّ�س لق�صيدة 
الت�أريخي���ة،  �أ�صوله���ا  ف���ي  وتبح���ث  ال�سوري���ة  النث���ر 
و�أنماطه���ا،  �أ�شكاله���ا  وتط���وّر  الفنيّ���ة،  وخ�صائ�صه���ا 
و�سماتها اللّغوية المميّزة، و�أجيالها ال�شعريّة، وعلاقة 
ال�شع���ر بالتّجريب باعتب���اره الإ�ستراتيجيّ���ة الأ�سا�سيّة 
في �إعادة ت�أثيث الق�صي���دة وتطوّرها وحداثتها، بعيداً 
ع���ن التفرقة العن�صريّ���ة بين الأ�ش���كال �إلا برائز �إنتاج 
الجمال، و�إمكانيّة التعاي�ش، وهو ما حلّه »التوحيدي« 
في الإمتاع والم�ؤان�سة، عندما قال: »�أح�سنُ الكلام ما 
قام���ت �صورت���ه بين نظ���م ك�أنّه نث���ر، ونثر ك�أنّ���ه نظم«، 
والزمن كفيل في تنقية ال�شعر وال�شعريّة من عوالقه، 
فكثي���ر ممّ���ا يكت���ب ل���ن يتج���اوز اللّحظ���ة الفيزيائي���ة 

لزمن كتابة )الق�صيدة(. 

قصيدة النثر
 المصطلح والآفاق الإبداعية 

قصيدة النثر
إعادة تأثيث الشعر
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ق�صي���دة النث���ر لي�س له���ا �أ�ص���ل �شف���ويّ كال�شعر 
الموزون ف�أ�صلُها كتابي، وهي تتمتّع بكلّ مقوّمات 
ال�شعري���ة م���ن عاطف���ة، وفك���ر، وخي���ال، و�أ�سل���وب؛ 
فمن بنية الجملة �إلى جماليّة التكوين تنتقل هذه 
الق�صي���دة من الفر�ضي���ة المنطقية �إلى الفر�ضيّة 
الفنية والجماليّة المح�ضة؛ وهي فر�ضيّة خا�صة 
بال�شع���ر المنث���ور ال���ذي يجري مج���رى الخاطرة 
الوجدانية المن�سابة من النف�س ب�سرّية؛ فال�شاعر 
يكت���ب لنف�س���ه وك�أنه لن يقر�أ �أحدٌ م���ا كتبه فتولد 
الكتاب���ة حقيقية ومطمئنة، وهكذا تتدفّق ق�صيدة 

النثر كينبوع لا يعوقه �أيّ �شيء.
يُجمع الدار�سون على �أنّ الجذور الأولى لق�صيدة 
النثر تكمن في النثر ال�صوفي فقد بنيت ن�صو�ص 
ال�سهروردي، والحلاج، والب�سطامي وغيرهم بلغة 
�إ�شراقية محمّل���ة بالتخيّ�ل�ات، والتّجلّيات تحاكي 
وجوداً باطنياً غام�ضاً قلّ لااهتمام به، �أو مقاربته 
م���ن ال�شع���ر العم���ودي وم���ن ذل���ك الوق���ت قدّم���ت 
ه���ذه الن�صو����ص طاق���ة �إبداعي���ة، ور�ؤى فل�سفي���ة، 
وتوهّج���اً فنيّاً، ومنحت لقارئه���ا �إح�سا�ساً بالن�شوة، 
والعلّ���و، والت�سام���ي في تجربة تق���ارب لااختبارات 
الروحي���ة لكات���ب الن����ص وقارئ���ه عل���ى ح���دٍّ �سواء، 
وق���د ا�ستمدّت ه���ذه الن�صو�ص تميّزها وغناها من 
ك�س���ر حدود رتابة الق�صيدة العمودية وعلى ر�أ�سها 
ال���وزن والقافية، وفتح ح���دود اللّغة على المطلق؛ 
وق���د كان تجاوز ق�صيدة النثر للق�صيدة العمودية 
في حقيقة الأمر تجاوزاً للواقع، كما �شكّل هدمها 
لعمود ال�شع���ر هدماً للعالم القديم وت�شّوفاً لعالمٍ 
جدي���د فه���ي �أ�شبه بحلم بهيٍّ تمكّ���ن من لاانفلات 
والتح���رّر من �سلطة الم���وروث، ولاا�ستقلال عنه، 
و�إذا تناولن���ا مو�ضوع المو�سيقا ف���ي ق�صيدة النثر 
فق���د نعث���ر عل���ى ك���مٍّ ون���وع م���ن المو�سيق���ا لا يقلّ 
جم���الًا ع���ن مو�سيق���ا الق�صي���دة العمودي���ة وه���ذا 
ب���دوره خل���ق اختلافه���ا وجدّته���ا، فالعموديّ���ة ذات 
نع؛ و�أمّ���ا مو�سيقا  مو�سيق���ا خارجي���ة م�سبق���ة ال�صّ
�إيق���اع متدفّ���ق م���ن �أماك���ن  ق�صي���دة النث���ر فه���ي 
خفيّ���ة وزواي���ا مت�شظيّة ف���ي الن�ص و�أحيان���اً تكون 
ه���ذه الأماك���ن متناق�ضة ومت�ض���ادة فهي ت�أتي من 
انتظ���ام الألفاظ في تراكيب لغوية، ومن المعاني 
ف���ي توثّبه���ا وانطلاقه���ا، ومن حرك���ة المجاز كما 
تغتني مو�سيقاها من تجدّد الإيقاع واختلافه في 

كلّ �سطر عنه في ال�سطر الآخر. 
ولعلّ���ه م���ن الغريب �أن تحتاج ق�صي���دة النثر �إلى 
الدف���اع ع���ن �شرعيّ���ة وجوده���ا ف���ي زمنه���ا، وع���دم 
احتي���اج الق�صي���دة التقليدي���ة �إل���ى ذل���ك ف���ي زمن 
غي���ر زمنها، حتى ليبدو �أمر الق�صيدتين معكو�ساً 
تمام���اً، كم���ا ل���و �أنّ الباط���ل ي�سك���ن في بي���ت الحق 

ظلماً وعدواناً.
ث���مّ كي���ف تحت���اج ق�صيدة النث���ر �إل���ى الدفاع عن 
�شرعيّته���ا؛ وه���ي الت���ي ول���دت، ووج���دت، وانته���ى 
�أمره���ا �إل���ى ح�ض���ور م�ض���يء ف���ي نتاج���ات �شعرية 
مهمّ���ة ك�أ�شعار »محمد الماغ���وط، و�سليمان عواد، 

و�سنية �صالح و�أن�سي الحاج«، وغيرهم كثر؟
وم���ن الغريب �أي�ض���اً، �أنّ فقدان ال���وزن والقافية 
ف���ي �شع���ر »محم���د الماغ���وط« �أم���ر غي���ر ذي ��شأن 
�إذ لا يتوقّ���ف عن���ده النّق���اد �أثن���اء درا�س���ة �شع���ره، 
م���ا يدع���و للت�س���ا�ؤل ع���ن ال�سبب؛ ولكن ه���ل يكون 
ال�سبب �شيئاً �آخر غير عبقريّته الأدبية المتفجرّة 
كالم���اء الع���ذب من ينابي���ع ح�سا�سيت���ه الإن�سانية؟ 
فه���و �شعر جديد �أ�صيل لم يقطع �صلاته الفكرية 
م���ع الت���راث، لكن���ه يمار����س مع���ه علاق���ة انتقائية 

فينتخب �أجمل ما فيه من تكثيف، ومجاز، وحلم، 
ويت���رك الق�ش���ور البالي���ة، وف���ي مقدّمته���ا ال���وزن، 

والقافية، ولااعتداد اللّفظي المقنِّع للمعنى.
فق���د ج���رتْ عل���ى ي���د الماغ���وط عملي���ة تحويل 
الفن���ي  النث���ر  ت�أني���ث  ت���مّ  حي���ث  ل�ل��أدب  جن�س���ي 
الجمالي وتحويله �إلى ق�صيدة بكلّ معنى الكلمة، 
وبذل���ك فر�ضتْ تجربته الفذّة نف�سها فنيّاً وفكريّاً 
بق���وّة على الذّائق���ة المتعطّ�شة للجديد، فلا نجد 
م���ن النق���اد م���ن يناق����ش م���ا كتب���ه الماغ���وط من 
زاوي���ة �أنَّه �شعر �أو نثر، ب���ل نجدهم م�شدودين �إلى 
عالم���ه، مدهو�شين بفتوحاته الفنيّة، وا�صفين ما 
يكتب بـ)ال�شع���ر الم�صفّى(، فعنده تخجل القافية 
ويتقهق���ر ال���وزن، حي���ث ن���رى �أنّ���ه حقّ���ق المعادلة 
الت���ي طرحه���ا كب���ار نقّادن���ا القدم���اء ف���ي نقده���م 
لل�شع���ر وتنظيرهم له، كابن طباطبا بقوله: )من 
الأ�شع���ار �أ�شع���ار محكم���ة متقن���ة، �أنيق���ة الألفاظ، 
نق�ض���ت  �إذا  الت�ألي���ف،  المعان���ي، عجيب���ة  حكيم���ة 
وجعل���ت نثراً ل���م تبطل جودة معانيه���ا، ولم تفقد 

جزالة �ألفاظها(.
ورجوع���اً بالحديث �إل���ى تاريخية ال�شعر بما فيه 
ق�صي���دة النثر، ينبث���ق �إلى الذهن �س�ؤال عن موقع 
ال�شع���ر بين التاريخ والم�ستقب���ل؛ فهاهو فابري�س 
مي���دال يت�س���اءل: )لم���اذا ال�شعر؟( ث���م يجيب عن 
�س�ؤال���ه بنف�س���ه: )ال�شعر هو �شجاع���ة لاانعتاق من 
معرفتن���ا ال�صدئ���ة والدنّ���و من التجرب���ة الأ�صلية 
للعال���م( ف����إذا كان ال�شع���ر �شجاع���ة _ وهو كذلك 
ف�أول���ى   _ وعمق���اً  �صدق���اً  الأكث���ر  حقيقت���ه  ف���ي 
�إنّ المثق���ف محك���وم  ب���ه التجري���ب وعل���ى حي���ن 
باللّون ال�سيا�سي فال�شاع���ر محكوم بالحقيقة لأنّ 
ال�شع���ر لي����س مج���رد خيال يبتع���د بنا ع���ن الواقع 
ب���ل وظيف���ة؛ ووظيف���ة ال�شع���ر ه���ي وظيف���ة �أكث���ر 
خطورة مما نت�صوّر غالباً فهي مواكبة ال�سائد ثم 
لاارتق���اء به ال���ى �أفقٍ �أ�سمى، والبح���ث له عن �آفاق 
جديدة �أكثر �سمّواً وجمالًا وجدوى لذلك يخل�ص 
فوزني�سك���ي للق���ول: )لل�شع���ر وظيف���ة واح���دة هي 

الدفاع عن �إن�سانية الإن�سان في هذا العالم(. 
 وه���ا ه���و �شاع���رٌ كبي���ر كـ »محم���ود دروي����ش« في 
خواتي���م كتابت���ه ال�شّعريّ���ة يوقّ���ع عل���ى م�شروعيّ���ة 
ف���ي  كبي���راً  �شوط���اً  الت���ي قطع���تْ  النث���ر  ق�صي���دة 
ف���ي  ذاته���ا  ت�أكي���د  وف���ي  الإبداعي���ة،  م�سيرته���ا 
مجموعت���ه )�أث���ر الفرا�شة( فيعن���ون �أحد ن�صو�ص 
المجموع���ة بـ)كق�صيدة نثرية( �إذ لم يجد م�شبّهاً 
ب���ه، �أجم���ل منه���ا، في ن����ص تتتاب���ع جمل���ه فائ�ضة 
بال�شعري���ة دون توقّف حتى بع���د انتهاء الق�صيدة، 
ن�ص يحتفي بالطبيع���ة، و�إيقاع الن�سيم، وا�صفرار 
الع�شب، ون�شاط الع�صفور الدوري، وقلّة الأخطاء 
المجاني���ة،  الحما�س���ة، والخاط���رة  لقل���ة  التابع���ة 
و�إدم���ان بطول���ة المج���از.. �إل���خ.. �إل���ى �أن يحتف���ي 

�أخيراً بالحاجة الغام�ضة لل�شعر، يقول: 
)�صيفٌ خريفيٌّ على التلال ِ كق�صيدة نثريّةٍ 
الن�سيم �إيقاعٌ خفيفٌ �أح�سّ به ولا �أ�سمعه...( 

بالت�شبّ���ه  البلاغ���ة  وتغ���ري  تتك�شّ���ف  )�ص���ورٌ 
ب�أفعالها الماكرة(

)ل���ولا حاجتي الغام�ضة �إلى ال�شعر لما كنت في 
حاجة �إلى �شيء(.

يع���دّ ال�شع���ر - بالإ�ضاف���ة �إل���ى النث���ر - وه���و ال�ش���كل 
الثان���ي للأدب، عملًا لغويّاً يختلف عن الكلام العادي 
با�ستخدام���ه الو�سائ���ل الفنية: )القافي���ة �أو الإيقاع �أو 
المقيا����س �أو الت�صوي���ر �أو الرمزي���ة �أو المجاز......... 

�إلخ(.
والي���وم، لا نع���دّ كل الأعم���ال الت���ي تف���ي بال�سم���ات 
ال�شعائري���ة،  الن�صو����ص  )مث���ل  �شعري���ة  المو�صوف���ة 
والن�صو����ص العلمي���ة ف���ي الع�ص���ور الو�سط���ى، وبع�ض 
الأعم���ال الآ�سيوي���ة القديم���ة، وال�شع���ارات الإعلانية، 
وم���ا �إلى ذلك(، وبنف����س الوقت، هناك �أعم���ال لا تلبّي 
�أيّ���اً م���ن هذه ال�سم���ات، ولكن ي�شار �إليه���ا ك�شعر – وما 

هي في الأ�سا�س �سوى ق�صيدة نثرية. 
لل�شاعري���ة  مرادف���اً  لي�س���ت  »ال�شع���ر«  �صف���ة  �إنّ 
فح�س���ب، بل ت���دل �أي�ضاً على م���زاج راقٍ، ويع���دّ مرادفاً 

للرومان�سية، �إلخ.
حت���ى الع�ص���ور الو�سط���ى، لم يك���ن هن���اك - عملياً - 
�أيّ عم���ل مكت���وب ف���ي �شكل �آخ���ر غير ال�شع���ر، وقد بد�أ 
تط���ور النثر – فقط - مع تط���ور التعليم، ما �أدى �إلى 
�إ�ضع���اف ال�شع���ر، وق���د تع���زز ه���ذا لااتج���اه نح���و النثر 
باخت���راع طباعة الكتب في القرن ال�ساد�س ع�شر، ومع 
ذل���ك، حت���ى القرن الثامن ع�ش���ر، كان ال�شعر هو النوع 
ال�سائ���د ؛ وحتى في القرن التا�س���ع ع�شر كانت الن�سبة 
بي���ن ال�شع���ر والنث���ر مت�ساوي���ة، حتى �سيط���ر النثر في 

القرن الع�شرين.
الباحثي���ن،  لبع����ض  ووفق���اً  طوي���ل،  تاري���خ  لل�شع���ر 
ف�إنّ���ه ي�سب���ق الكتاب���ة، وبالتال���ي ي�سب���ق الأدب )مث���ال: 
�شع���ر ال�صي���د في �إفريقي���ا(، وقد تمّ العث���ور على �أقدم 
الق�صائد المكتوبة في الأهرامات الم�صرية القديمة، 

وكُتبت في القرن الخام�س والع�شرين قبل الميلاد. 
ملحم���ة  ه���و  مع���روف،  ملحم���ي  �شع���ر  �أق���دم  و�إنّ 
جلجام����ش، ق���د كت���ب باللغ���ة ال�سومري���ة حوال���ي عام 

2000 ق. م
الب�شري���ة،  تاري���خ  ف���ي  �شع���ري  �ص���وت  �أق���دم  ولع���لّ 
ونعرف���ه بالا�س���م، وه���و �سوم���ريّ المن�ش����أ، كان لامر�أة، 
ا�سمه���ا انهيدوان���ا /Enheduannu وقد تميّزتْ 

بالترانيم الدينية.
و�إل���ى القرن الحادي ع�شر قب���ل الميلاد تعود جذور 
الت���ي  /�شيجين���غ/  �صيني���ة  �شعري���ة  مجموع���ة  �أق���دم 
كتب���ت كمجموعة م���ن الأغان���ي ال�شعبي���ة، ومترجمها 

الأ�سطوري هو كونفو�شيو�س. 
كذل���ك هناك �أبيات �شعريّة لـ »زراد�شت« موجودة في 

الجزء الأخير من كتاب الـ »�أف�ستا«. 
كم���ا تحت���وي الفي���دا الهندي���ة �أي�ض���اً عل���ى مقاط���ع 
�شعري���ة ملحمية، وثمة ملحم���ة رامايانا وماهابهاراتا 

لاحقاً.
بملحمتي���ه  الأوروب���ي  ال�شع���ر  هوميرو����س  �أ�س����س 
�سابف���و/  ال�شاع���رة  �أ�سّ�س���ت  الإلي���اذة والأودي�س���ة كم���ا 
Sapfó  �شعر الحب الأوروبي، ولكنه كان �شعراً عن 

المثلية. 
وق���د كان الإغري���ق القدم���اء �أي�ض���اً �أوّل م���ن ح���اول 
تعري���ف نظري���ة ال�شعر، مث���ل �أر�سطو، ومن ث���مّ انت�شر 
لغت���ه،  نج���ت  حي���ث  �أكب���ر،  انت�ش���اراً  الرومان���ي  الأدب 
الروماني���ة  الإمبراطوري���ة  �سق���وط  م���ن  اللاتيني���ة، 
و�أ�صبح���ت لغ���ة علم���اء �أوروبا ف���ي الع�ص���ور الو�سطى، 
وهك���ذا، تعلم الأوروبيون لقرون عديدة ال�شعر والأدب 

الروماني، مثل فيرجيل �أو �أوفيد �أو هوراطيو�س.
ي�سم���ى  مه���م  ن���وع  تطوي���ر  ت���مّ  فرن�س���ا،  فف���ي 
�أغني���ة  وخا�ص���ة   Chansons de geste
الفر�سان، )رواي���ة الوردة(،  رواي���ات  “رولان���د” تلته���ا 
وق���د ت�أثرت ملاح���م بريطانيا بالتط���ور في الملاحم 

الفرن�سية والعك�س بالعك�س.

ف���ي  تعبي���رات  �أي�ض���اً  البطولي���ة  للملحم���ة  وكان 
�أدبي���ات �أوروبية �أخ���رى، كالأغاني في الأدب الإ�سباني، 
والألمان���ي كذلك �إ�ضاف���ة �إلى ال���دول الإ�سكندينافية، 
ونج���د �أي�ضاً ا�ستجاب���ة لذلك ف���ي الأدب الت�شيكي، في 

�شكل ملحمة �ألك�سندر.
لطالم���ا كان ال�شع���ر من اخت�صا����ص الأدب ال�صيني، 
وخا�ص���ةً ل���ي ب���و وت���و ف���و، اللّذي���ن دخ�ل�ا م���ن خلال���ه 
عال���م الأدب، وثمّ���ة �ش���يء م�شاب���ه ف���ي الأدب الياباني، 
�إل���ى  �صق���ل ال�ش���كل الغنائ���ي ف���ي الع�ص���ور الو�سط���ى 
�أ�ش���كال ت�سمى تانكا ورينجا وقد تطوّرت فيما بعد �إلى 
 Macuo Basho /الهايك���و، ويع���د ماك���و با�ش���و
�أه���م مبتك���ر ل�شع���ر الهايك���و، و�س���ادت الملاح���م ف���ي 
مناط���ق �أخ���رى غي���ر �أوروبي���ة، مث���ال: تع���د الملحم���ة 
التبتي���ة للمل���ك جي���زار �أط���ول ملحم���ة معروف���ة على 
الإط�ل�اق، وربما تمت كتابتها ف���ي القرن الثاني ع�شر، 
ويعد »دانتي �أليغييري« �أول من »حرر الأدب الأوروبي 
م���ن الفر�س���ان الأبط���ال« م���ن خ�ل�ال كوميدي���ا �إلهي���ة 
)1308-1320( ث���م �شح���ذ فران�شي�سك���و بت���راركا نوع���اً 
�أ�صبح���ت �ضروري���ة  الت���ي  ال�سونيت���ة،  ي�سم���ى  �شعري���اً 

للغاية لتطور ال�شعر الأوروبي. 
و�ساه���م ويلي���ام �شك�سبي���ر بتطوير ه���ذا الن���وع �أي�ضاً 
ف���ي ذل���ك، كم���ا �ساه���م »فران�س���وا فيل���ون« ف���ي الث���ورة 
الق���رن الخام����س  عل���ى الملاح���م عندم���ا جم���ع ف���ي 
ع�ش���ر، ممار�س���ات الب�ل�اط و�شع���ر التروب���ادور ومار�س 
لااحتج���اج وال�سخري���ة وحت���ى لاابت���ذال، وم���ع ذل���ك، 
ل���م ت�ست�سل���م الملاح���م حت���ى الق���رن ال�ساب���ع ع�ش���ر، 
كم���ا يت�ض���ح م���ن كت���اب ميلت���ون »الفردو����س المفقود« 
)1667(، وف���ي نهاية القرن الثام���ن ع�شر حدثت ثورة 
رومان�سية غيرت وجه ال�شعر الأوروبي تماماً، ج�سّدها 
ف���ي �ألماني���ا، يوهان فولفغان���غ فون غوت���ه، فريدريك 

�شيلر وهاينري�ش هاين، 
باي���رون  ج���وردون  ج���ورج  ج�سده���ا  �إنجلت���را  وف���ي 

وبير�سي بي�شي �شيلي، 
وفي فرن�سا فيكتور هوغو وت�شارلز بودلير، 

وف���ي رو�سي���ا كان �ألك�سن���در �سيرجيفيت����ش بو�شكي���ن 
وميخائيل يوريفيت�ش ليرمونتوف، 

وفي بولندا جاء �آدم ميكيفيت�ش،
�أما في جمهورية الت�شيك فكان كاريل هينك مات�شا، 
وق���د ابتكر الرومان�سيّون نموذجاً لما يجب �أن يبدو 
عليه ال�شعر، وا�ستجاب الم�ؤلّفون الحديثون الآخرون 
الذين يبحثون عن ط���رق جديدة، مثل الرومان�سيين 
الج���دد )خو�سي���ه مارت���ي( �أو مث���ل الرمزيي���ن )ب���ول 
�أو  مالارم���ي(  و�ستيف���ان  رامب���و،  و�آرث���ر  فيرلي���ن، 
المتمردي���ن الذي���ن جل���ب تمرده���م مع���ه �شع���راً ح���راً 
ح���رّر فيه ال�شع���راء �أنف�سه���م من القافي���ة والمقايي�س 

لم�صلحة الخيال غير المقيد. 
كم���ا يُذكر عموم���اً ب����أنّ الق�صائد الأولى ف���ي ال�شعر 
الح���رّ كتبه���ا وال���ت ويتم���ان، ثمّ ظه���رت مجموعة من 
لااتجاه���ات الطليعي���ة: ال�سريالي���ة )�أندريه بريتون(، 
والدادائي���ة )تري�ست���ان ت�س���ارا(، الم�ستقبلي���ة )فيليبو 
توما�س���و مارينيت���ي، فلاديمي���ر ماياكوف�سكي، بوري�س 
با�سترن���اك(، التكعيبية )غي���وم �أبوليني���ر(، التعبيريّة 
)راينر ماريا ريلك، توما�س �ستيرنز �إليوت، فيديريكو 

غار�سيا لوركا(.
وفيما بعد الح���رب العالمية الثانية، �شعر الكثيرون 
و�ص�ل�ا  ق���د  الحداث���ة  ع���ن  والبح���ث  التجريبي���ة  �أنّ 
�إل���ى �أق�ص���ى حدٍّ ممك���ن، فعاد ق�س���مٌ منهم �إل���ى ال�شعر 
كـ»ج���اك  والأب�س���ط،  غنائيّ���ة،  الأكث���ر  الكلا�سيك���ي، 
بريغي���رت، ب���ول �إيل���وار، لوي����س �أراغ���ون« الفرن�سيي���ن 
�سيف���رت«  و»يارو�س�ل�اف  الأ�سبان���ي،  ني���رودا«  و»بابل���و 

الت�شيكي، وغيرهم.

تشظّي الكتابة 
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الشعر والنثر تاريخيّاً
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مان
ُ
 كتبت: د. غيثاء قادرة كتبت: عزيزة الطائي ـ سلطنة ع

لع���ل الحديث ع���ن “ق�صيدة الن�ث�ر” ي�شوبه �إ�ش���كالات ن�صية 
كث�ي�رة، و�أطروح���ات مفهومي���ة نوعي���ة ب�ي�ن متف���ق ومعار����ض 
ومحاي���د؛ ك���ون الق�صي���دة النّثري���ة ت�ستم���د فنيته���ا وبنيته���ا، 
ثيمته���ا ور�ؤاه���ا م���ن مفاهي���م جدي���دة، وم�صطلح���ات حديث���ة، 
و�آلي���ات تجعل م���ن كيانها البني���وي مرتبطاً ب�ص���ور �سردية لها 
علاق���ة ب�أ�ص���ول ظواه���ر فني���ة عن���د ت�ش���كل م�ستوي���ات النّظ���م 
والإيقاع المحمولة بتحولات وطيدة تتما�س مع البنية ال�سّردية، 
وتجليات مقا�صدها؛ ما يمنح ف�ضاء النّظم ال�شّعري ا�ستحداث 
ر�ؤى ومناه���ج ونظري���ات قائم���ة عل���ى علاق���ة ال���ذّات ال�شاع���رة 
بكينونته���ا الإن�ساني���ة في منح���ى �أولي �أكثر دق���ة وكفاءة وكثافة 
لغ���ة، ومنح���ى �آخر تتجلى منه �صور �شعري���ة �أعمق تخييلًا بما 
تحمله من دلالة وجودية تحيل �إلى جودة �صناعة �صور �سردية 
قائم���ة عل���ى المج���از والرم���ز عن���د تجل���ي حرك���ة النّظم م�س���اراً، 

ت�شكله في تقدمها وتمازجها بين ال�سّرد وال�شعر.
�إن ا�ستخ���دام م�صطلح���ات �سردي���ة في بني���ة ال�شّعر عُ���رِفَ منذ 
ن��شأة ال�شّعر العربي في الع�صر الجاهلي؛ وما المعلقات والملاحم 
والأخبار �إلا ت�سريد بُنِيَ على نظام من البحور ال�شّعرية، فهناك 
الحكاي���ة ال�شّعرية، والم�شهد الدرام���ي، وال�شعر الق�ص�صي الذي 
يحي���ل �إلى ت�ضاف���ر وثي���ق ب�ي�ن جن�س�ي�ن متقابلين هم���ا، ال�شعر 
والق�ص���ة، ولكن مع تطور الق�صيدة العربية ونماء خ�صائ�صها، 
�إلى  و�ص���ولًا  الإيقاعي���ة؛  بنيته���ا  وتن���وع  وث���راء مو�ضوعاته���ا، 
تحرره���ا، وتمردها على الوزن ال�شع���ري، والبحور الخليلية مع 
فتوح���ات الع���رب واحتكاكه���م ب�أثني���ات متنوع���ة، وتعرفهم على 
ثقاف���ات تلك ال�شع���وب، وا�ستقاء ال�شاعر العرب���ي من �آداب تلك 
ال�شع���وب الت���ي ا�ستظل���ت بمظل���ة الإ�س�ل�ام، و�ص���ولًا �إلى التمرد 
عل���ى )نظ���ام التفعيل���ة/ ال�شعر الح���ر( كلّ ذلك ح���رّر الق�صيدة 
العربي���ة من القوالب الت���ي تقيّدها و�ساهم بانفتاحها على بنى 
�شعرية متنوعة منحتها قدرة �إبداعية في تحويل البيت الواحد 
�إلى مقاط���ع �شعري���ة م���ع بني���ة �إيقاعي���ة مختلف���ة عن���د �صناعة 
ال�ص���ورة ال�شعري���ة، م���ا ج�سّ���د التلاقح الخ�صب ب�ي�ن خ�صائ�ص 
ال�شّع���ر وال�سّ���رد، حي���ث ا�ستف���اد كل ن���وع م���ن خ�صائ����ص الآخر، 
و�أ�صب���ح الم���رام ال���ذي يهت���م في���ه الباحثون عن���د درا�س���ة التنوع 
ال���ذي �أ�صاب بنية الق�صيدة كفيلًا ب�إخ�ض���اع ال�شّعري لل�سّردي، 
الوظائ���ف،  تب���ادل  تفعي���ل  �أي  بال�شّع���ري؛  ال�سّ���ردي  وتم���ازج 
وا�ستفادة كل منهما من الآخر في ثنائية تفتح لنا �أنهراً لم�سارات 
�سردية، و�إيقاعات �شعرية جديدة لن�صو�ص �أكثر حيوية، و�أ�شدّ 
فاعلي���ة، و�صرن���ا ن�سمع ع���ن درا�سات تتن���اول �شعري���ة الق�صة �أو 
�شعري���ة الرواي���ة، وال�س���ردي في الق�صي���دة الحديث���ة، وال�سرد في 
ق�صي���دة الن�ث�ر/ �أو التفعيل���ة، وهكذا �أخ�صب ه���ذا التّفاعل بين 
ال�شّع���ر وال�سّ���رد، وتب���ادل الأدوار بينهم���ا �أث���رًا فاع�ًافلً في تط���ور 
بني���ة الق�صيدة العربي���ة وتقبلها من المتلقي؛ ع�ل�اوة على ت�أثر 
الق�صي���دة الحديثة بما حدث من ترجم���ات لق�صائد ذات قيمة 
�إن�شائي���ة معا�ص���رة كان له���ا الأث���ر البال���غ في تحقي���ق جملة من 
المراجع���ات والتمحي����ص، ففت���ح ذل���ك كل���ه درا�س���ات في الخطاب 
ال�شّع���ري ا�ستقت ر�ؤاها من النّظريات ال�سّردية الحديثة بهدف 
الوق���وف على ح�ض���ور �أ�شكال ال�سّرد في ال�شعر، و�يرصورة بنائه، 
الأم���ر الذي عمّق مرونة التّفاعل بين النّوعين، وتقبل الذائقة 

العربية له.  
ويبق���ى عل���ى المب���دع والباح���ث الك�ش���ف ع���ن تجلي���ات العلاقة 
بينهم���ا؛ وخا�ص���ة بع���د انفت���اح ال�سّ���رد عل���ى ال�شّع���ر في دوائ���ر 
متوالي���ة ت�شكل���ت خلالها بنية الق�صيد العربي���ة، وهو ما �أطلق 
علي���ه ب���ـ “ق�صي���دة الن�ث�ر” الت���ي انفتح���ت عل���ى �أ�ش���كال ال�سّرد 
وخ�صائ�صه بن�سقيه: التّخييلي والمرجعي، فعلى �صعيد المتخيل 
نق���ر�أ، ق�صيدة ا�ستوفت تقنيات الق�ص���ة، وق�صيدة �أخرى فقدت 
�أح���د هذه التقني���ات �أو الأركان، و�أخرى جاءت بنيتها م�ستفيدة 
م���ن الق�ص���ة الق�يرصة جدًا م���ن حيث اقت�صاد اللغ���ة وكثافتها؛ 
�إلّا �أن ال�ص���ورة ال�شعري���ة حمل���ت �أبع���اداً ور�ؤى عن���د �صناعته���ا 
وا�ستلهامه���ا ع�ب�ر ع�ي�ن رائية له���ا مر�آته���ا والتقاطاته���ا، وعلى 
�صعيد المرجعي، نجد ال�شاعر ي�ستند على خ�صائ�ص �أدب الذات 

كالاع�ت�راف، والتّ�شظ���ي، والتّدوين؛ فيوثق لوقائ���ع ي�ستلهمها 
م���ن التّاري���خ القديم، و�أح���داث الحا�ضر، من اليوم���ي والمعي�ش 

كالمذكرات واليوميات وال�سّيرة الذّاتية وال�سيرة الغيرية. 
ولع���ل الوقوف عند مو�ض���وع ت�صنيف ال�شّعر الحديث، ومدى 
ا�ستقائ���ه م���ن بن���اء ال�سّ���رد وت�شكلات���ه؛ يفتح لن���ا قو�س���اً ل�س�ؤال 
�أجنا�س���ي كب�ي�ر ومه���م عند تحدي���د علاق���ة “ال�شّع���ر بال�سّرد” 
للو�ص���ول �إلى مفهوم جام���ع فاح�ص بينهما؛ ولذلك �ستاترءى 
لن���ا �أن���واع متع���ددة تن�ضوي تحت ل���واء “ق�صيدة الن�ث�ر” ذاته، 
فق���د كتب روادها من���ذ بداية الخم�سينيات وحت���ى الت�سعينيات، 
�إلى يومن���ا هذا؛ �أمثال: �أن�سي الحاج، محمد الماغوط، �أدوني�س، 
ج�ب�را �إبراهي���م ج�ب�را، عبا����س بي�ض���ون، �سرك���ون بول����ص، عبد 
الق���ادر الجنابي، ب�س���ام حجار، �سليم بركات، ب���ول �شاول، مظفر 
الن���واب، ق�صائ���د بها من خ�صائ�ص البني���ة الحكائية في مقاطع 
حكاي���ة مت�صل���ة �أو منف�صلة، م�ستفيدة م���ن اليومي والهام�شي 
م���ن خ�ل�ال ن�صو�ص لا تعلن ع���ن نف�سها �ضم���ن منظومة �أدبية 
تمي���ز ب�ي�ن ما هو �شعري وما هو ن�ث�ري، �أما الآن نلحظ �أقلاماً 
كث�ي�رة برع���تْ و�أبدعتْ و�أف�ص���ح قلمها عن �صل���ة ال�شّعر بال�سرد 
في قوال���ب متع���ددة تحي���ل �إلى ن�صو����ص ت�سمح بتجل���ي العلاقة 
وتعميقه���ا ب�ي�ن هذي���ن النّوع�ي�ن من الخط���اب الأدب���ي، وتعزيز 
ق���درة منظوم���ة ال�شّع���ر في التّم���ازج والتطوي���ع ولاا�ستفادة من 
منظومة ال�سّرد بما يحمله هذان النوعان من فنية وجمالية. 
�إن حديثن���ا ع���ن ت�ش���كل “ق�صي���دة الن�ث�ر” بين ما ه���و �شعري 
ون�ث�ري لا يعن���ي �إيمانن���ا بوج���ود ح���دود فا�صل���ة ب�ي�ن هذي���ن 
النّوع�ي�ن الأدبيين مطلقا؛ً بل يقينن���ا �أن الأدب ما هو �إلّا نافذة 
�أو  ن�ست�ش���رف منه���ا انعت���اق كلماتن���ا، وتحرره���ا م���ن التميي���ز 
الق�سم���ة م���ن ا�ستفادة كل نوع م���ن الآخر؛ ناهيك ع���ن التّمييز 
���ورة ال�شّعرية في المتن  ب�ي�ن لغ���ة ال�شعر ولغ���ة النثر، وث���راء ال�صّ
ال�شّع���ري/ الإيقاع���ي، لنق���ف �أم���ام ال�س����ؤال الكب�ي�ر: م���ا موقع 
ق�صي���دة النّ�ث�ر �أم���ام ن�صو����ص جدي���دة تنفت���ح عل���ى خ�صائ�ص 
ال�سّ���رد بلغة �شعرية كثيفة، و�صور �شعرية متخيلة تت�أ�س�س على 
حكايات، وتنبني على مقاطع، وتتخللها بيا�ضات ياتروح طولها 

بين الطويل والمتو�سط والق�يرص جدا؟ً 
لع���ل ه���ذا ال�س����ؤال يحيلن���ا – ب�ل�ا �ش���ك- �إلى �أن���واع “ق�صيدة 
الن�ث�ر” الت���ي ب���د�أت تتمظه���ر وتتف���رع، ولم ينقط���ع لاا�شتغال 
عليه���ا عن���د الباحث�ي�ن عل���ى م�ست���وى النّظ���م الحكائ���ي به���دف 
التّوفيق بين خا�صية النّظم في بنية البيت الواحد، �أو التفعيلة، 
�أو المقط���ع ال�شع���ري، طالما �أنّ بنية ال�سّرد تمن���ح الن�ص ال�شّعري 
ف�ض���اء �أرح���ب، ور�ؤي���ة �أعم���ق في الق���ول والتتاب���ع ولاا�ستر�س���ال 

والت�شظي مع بنية النّ�ص وت�شكله. 
كلّ ه���ذا يحيلنا �إلى ق�ضايا مهمّة، لم ينقطع لاا�شتغال عليها 
طالم���ا �أنّ هن���اك فك���رة تتعم���ق حول �أح���داث وجودي���ة، وحكايات 
تجني����س  ح���ول  ال�شع���ري  الخط���اب  لبني���ة  ت�ؤ�س����س  �إن�ساني���ة 
“ق�صي���دة الن�ث�ر” ب�أنواعه���ا وت�شكلاته���ا، في ع�ص���ر يبح���ث عن 

الخلا�ص الإن�ساني، والوجود الحيّ في عالم ال�سّرد �أو ال�شعر. 
ب�ي�ن هذي���ن الخطاب�ي�ن )ال�شع���ر  ت���زال العلاق���ة  ختام���اً، لا 
والن�ث�ر( بما يحملانه من اق�ت�راب وافاترق متداخلة متنافرة 
ت�ت�راءى لن���ا ن�صو�صاً عاب���رة - بينهما، وعليهما- لع���ل �أبرزها: 
الن����ص المفتوح، وق�صيدة النثر، والأق�صودة، وغيرها مّما ي�ؤكّد 
�أنن���ا �أم���ام ظاه���رة حيوية م���ا زالت تتنام���ى وتتفاع���ل في ال�شعر 
العربي »قديمه وحديثه« باعتباره ديوان العرب، فمهما تراءَتْ 
د،  ك���ون والتم���رُّ العلاق���ة ب�ي�ن هذي���ن الخطاب�ي�ن يتجاذبه���ا ال�سُّ
���ل والنف���ور عند التّعاط���ي مع ت�ش���كلات “ق�صيدة النثر”  التقبُّ
كبني���ة له���ا كثافته���ا و�سماته���ا وح�ضوره���ا وتجلياته���ا النوعي���ة 
والثيماتي���ة؛ ع�ل�اوة عل���ى ا�ست�شرافه���ا لحي���اة الإن�س���ان العربي 
ووج���وده في زم���ن الح���روب والب�ؤ����س والدم���ار؛ ف�سيبقى جنوح 
الت���ي تتجل���ى بخ�صائ����ص  �شاعره���ا في �ض���وء الأ�س����س الفني���ة 
النّظ���م، وتتحكم بفعل الكتابة جديراً بالنّظر ولاالتفات لمنتجه 
الإبداعي الذي ا�ستط���اع القب�ض على خ�صائ�صها رغم الجموح 

والنّفور منها عموماً.

 انطلاق���اً م���ن حتمية ال�ص���راع الفكري 
الدائر بين القديم والحديث �أو المحدث 
الج���دل  وم���ن  الأدب���ي  الم�ست���وى  عل���ى 
كي���ن  المتم�سِّ بي���ن  والم�ستم���ر  الكائ���ن 
بمنهج الأ�صالة ال�شعرية والثائرين عليه 
ب�ض���رورة  للاعت���راف  القناع���ة  تحدون���ا 
بينهم���ا  الج���دل  و�أهمي���ة  ال�ص���راع  ه���ذا 
التما�س���اً ل�سي���رورة تقدم ما ه���و �أكثر بقاء 

وا�ستمرارية.
ذاك  الأدب  دار�س���ي  عل���ى  خافي���اً  لي����س 
�أ�صح���اب  بي���ن  النق���دي  الأدب���ي  ال�ص���راع 
الطبع وعل���ى ر�أ�سهم )النابغة(، و�أ�صحاب 
ال�صنع���ة وعل���ى ر�أ�سهم )زهي���ر( في ع�صر 
م���ا قب���ل الإ�س�ل�ام، وانتقال���ه بتج���دّد، بين 
الق���رن  �إل���ى  وال�صنع���ة  الطب���ع  مذهب���ي 
ع�صرن���ا  �إل���ى  و�ص���ولًا  الهج���ري،  الثان���ي 
الحدي���ث وم���ا انتثر ف���ي ميادين���ه الأدبية 
م���ن �أجنا�س �أدبية ي�ؤك���د ت�صارعها �إخفاق 
م�ساعيها ف���ي �إزاحة نقائ�ضه���ا، وي�ؤكد �أن 
اجتم���اع الق�ضي���ة ونقي�ضه���ا يُنت���ج �صبغة 
الوج���ود القائم���ة عل���ى مت�ض���ادات الحياة 
ومتناق�ضاته���ا كالوجود والع���دم، والبقاء 
ال�شع���ر  الأدب،  م�ست���وى  وعل���ى  والفن���اء، 
والنث���ر، وعل���ى م�ست���وى ال�شع���ر، ال�شع���ر 
الم���وزون وق�صي���دة النث���ر، وه���ذا ال�صراع 
ه���و ال���ذي يعط���ي الطرفي���ن ا�ستمراري���ة 

الوجود.
فم���ا زال���ت ق�صي���دة النث���ر مث���ار خلاف 
وج���دل بين �أن تك���ون �شع���راً �أو نثراً وعلى 
الرغم من �أنها تمتلك �شرعيتها فما تزال 
الآراء في �شعريتها قيد الدح�ض والنفور 
من بع�ضهم وقيد قبول وتربع على عر�ش 

ال�شعر من م�ؤيدين.
ق�صي���دة  �أن  ننك���ر  �أن  ن�ستطي���ع  لا 
جدي���دة  ب���روح  ال�شع���ر  �أم���دت  النث���ر 
ونظ���رة م�ستقبلي���ة ا�ست�شرف���ت مقوم���ات 
جع���ل  م���ا  والم�ضم���ون  الفك���ر  تجدي���د 
ال�شع���ر �أكث���ر ا�ستيعاب���اً لمجري���ات الحياة 
و�إيقاعه���ا ال�سريع، والعدي���د من ال�شعراء 
م���ن  عالي���ة  درج���ات  حقّق���وا  المحدثي���ن 
ال�سم���ات ال�شعري���ة ف���ي ن�صو�صه���م وه���م 
ممت���دون على الم�ساحة الأدبية، ولا يعني 
هذا موت الن�ص القديم الموزون، بل على 
العك����س فكثي���رون يبدع���ون بن�سج���ه وهم 

منا�صرون له. 
�إن م���ا قام���ت به ق�صي���دة النثر ه���و �أنها 
رت بنية الق�صيدة الموزونة، و�سمحت  حرَّ
لل�سط���ور بالتف���اوت ف���ي الط���ول والق�صر 
ها تن�سيق ولا  ف���ي هند�سة �سطرية لا يحدُّ
وزن ولا قافي���ة، ف�أعط���ت للكلم���ات حي���زاً 
ين�سجم ومعناه���ا، مفارقة �إيقاعات الوزن 
ومو�سيق���اه، محافظ���ة ف���ي الوق���ت عين���ه 
عل���ى �سم���ات ال�شعري���ة المائ���زة، محقّق���ة 
جمالي���ات لااختلاف، محفزة القارئ على 
اكت�شاف الطاقات الكامنة فيها من �أخيلة 
كثيف���ة مركب���ة، وتكوين���ات لغوي���ة بديع���ة 
ف���ي �صياغته���ا المده�ش���ة غي���ر الم�ألوفة، 

ورموزه���ا المخاتل���ة الموحي���ة ب�أكث���ر من 
الت�صريح به.

ق���د تتع���دد المعاني ف���ي ق�صي���دة النثر، 
وتتوالد ال���دلالات عند كل قراءة جديدة، 
ن�صي���ة  �أن�س���اق  ف���ي  ذل���ك  كل  ويتبل���ور 
بنف�س���ه  يبح���ث  �أن  عل���ى  المتلق���ي  تح���ث 
ع���ن �إ�شاراته���ا الثقافي���ة والفني���ة وقيمها 
الإن�ساني���ة الكامنة، وق���د تتطلب م�شاركة 
المتلق���ي في �إعادة �إنتاج الحالة ال�شعرية، 
�إذ لي����س ال�شكل الخليلي مقيا�ساً لل�شعرية 
وم���ا  ن�سمع���ه  م���ا  بن���ا  يثي���ر  فق���د  البت���ة، 
نقر�ؤه م���ن ق�صائد نثرية ده�شة، بقدر ما 
ي���روي فينا عط�ش���اً نف�سياً م���ا.. و�إح�سا�ساً 
م���ة  المقدَّ الفك���رة  تحمل���ه  بالجم���ال 
الظاه���رة والم�ضمرة ف���ي ال�صورة، وبقدر 
م���ا تخلقه فج���وات التوتر م���ن انزياحات 
في اللغ���ة ومعناها ي�ؤكد �أن ما ندركه من 
م�صفوف���ات ال�ص���ور المجازي���ة الم�س���وّرة 
وبو�صفه���ا  ب�شعري���ة،  والمقدم���ة  بخي���ال 
خطاب���اً �شعرياً يمكنن���ا ع���دَّ ال�شعرية �أبرز 
ي�ص���ة يقوم عليه���ا الخطاب ال�شعري،  خ�صِّ
فه���ي »الن���واة الت���ي ي���زداد عنده���ا درج���ة 

التوتر. 
ولك���ى يك���ون حديثنا عن ق�صي���دة النثر 
فى ح�ضرة بع�ض نماذجها الجيدة، �أنتقى 

مقطوعةً �صغيرةً لل�شاعر �شلال عنوز:
نواعير الحكايا

وهيَ تُومئُ لت�ضاري�سِ 
 الوقت المُ�ستباح

 �أن تتعجّل التهجّد
كانت المتاري�س الم�ؤقلمة 

تبثُّ �شَغَبَها راعفةً
عل���ى  هن���ا  ال�شع���ري  الخط���اب  ينفت���ح   
ي�ضعن���ا  بـم���ا  المتع���ددة  الدلال���ة  وج���وه 
�أم���ام �شعريّ���ة الإ�ضم���ار �إذ يب���رع ال�شاع���ر 
الت���ي  ال�صادم���ة  لاانزياح���ات  ر�س���م  ف���ي 
ت����ؤدي دلالاته���ا، كقيم���ة موحي���ة م�ؤث���رة 
ف���ي ا�ستجرار ال���دلالات الب�ؤرية العميقة، 
تعي�ش الذات ال�شاعرة حالة ت�أ�س واغتراب 
بفع���ل لاا�ستلاب المعي�ش الذي يبرز رغم 
اختفائ���ه بي���ن ثناي���ا الكلمات، فف���ي قوله 
ت�ضاري����س الوقت، ثمة انزي���اح فلا يتوقع 
الق���ارئ ذهنياً �أن يك���ون للوقت ت�ضاري�س، 
ولا �أنّ ال�صب���ح جري���ح، / لقد برع ال�شاعر 
ف���ي لعبة لاانزياح���ات التركيبية الدلالية 

وهذا ما �أعطى ن�صه �شعريته اللازمة.
ف�شعريّ���ة الن�ص هي الر�ؤى التي �شحنتْ 
الرم���وز بدلالاته���ا، وجعل���ت منه���ا قطعة 
ابة وم�ؤث���رة، وذات وقع خا�ص  �شعري���ة جذَّ
ف���ي النف�س وما ينبغي الإ�شارة �إليه هو �أن 
ر�ؤيتن���ا لتل���ك ال�صورة حتم���اً لا تبقى على 
درج���ة واح���دة م���ن الإعج���اب، �إذا تتف���اوت 
درجات جماليتها من قارئ �إلى �آخر، ومن 
ثمّ���ة نكت�شف �أن �شعري���ة العمل الفني هي 
�شعري���ة مت�أرجح���ة ولي�س���تْ ثابت���ة وتت�أثّر 

بعملية التلقي والت�أويل.

الإيقاع 
بين الشعر والنثر

قصيدة النثر بين الشعر 
والشعرية
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 ه����ل يمكنن����ا تعري����فُ الكتاب����ةِ ف����ي مج����الِ الإب����داعِ ب�أنَّه����ا 
عملي����ةٌ �أو محاولةٌ لترجم����ةِ �أو توظيف الأحلامِ، والتَّي هي 
خولِ في المغامرةِ الكتابية،  م����ن المواد الخام، ولحظةَ الدُّ
ع����ورِ المبا�ش����رِ، وتق����ود لحال����ةٍ غير  ق����د لا تف�صلن����ا ع����ن ال�شُّ
مح����دودةٍ، وق����د �أ�ش����ارَ )�أري����ك ف����روم( �إل����ى �أنَّ الأح��ل�امَ هي 
غب����اتِ اللاَّمعقول����ة، والمرتبطةِ بنا منذ  تلبي����ةٌ خياليةٌ للرَّ

فولةِ الأولى. الطُّ
ف����ي محاولاتِ الكتابةِ الأولى كانتْ م�شاغباتي المحدودة 
ع����ر الحرّ،  ف����ي مج����الِ الق�صي����دةِ العموديّ����ةِ، ون�صو�����صِ ال�شِّ
الو�س����ط  وبت�أثي����رِ  الأول����ى،  الق����راءاتِ  بت�أثي����رِ  ذل����ك  وكان 

. الأ�سريَّ
ث����مَّ وجدتُ في ق�صيدةِ النث����رِ المجالَ الأرحبَ لأعبِّرَ عن 

م�شاعري و�أحلامي في الكتابة ال�شعرية.
بيعةِ، مع  فالتجدي����دُ حالةٌ طبيعي����ةٌ وهي من قوانينِ الطَّ
الإ�ش����ارة �سلف����اً �إلى �أن انت�شار هذا النَّمطِ من الأدبِ لا يعني 

ب�أنَّهُ جيّدٌ كلَّهُ.
كم����ا لا ي�صحُّ مطلق����اً اتِّهامُ كتَّابِ ق�صيدةِ النَّثرِ ب�أنَّهم �ضدَّ 
����راثِ، وهدفه����م هو هدمَ ما كتبَ تح����تَ هذا العنوان، كما  التُّ
ن  لا بدَّ عند التَّ�صدي لق�صيدةِ النَّثر من قبل النُّقادِ، �أو ممَّ
ه����ا م����ن التّ�سل����حِ بالثَّقاف����ة النقدي����ة الوا�سع����ة،  يقف����ونَ �ضدَّ
الكب����ارِ  ع����راءِ  ال�شُّ نِتاج����ات  م����ع  المقارن����اتِ  �إج����راءِ  وع����دم 
الذي����ن كتبوا ب�أنماط �شعرية �أخ����رى وبتعبيرٍ �آخرَ لا تجوزُ 
عر العموري الذي  المقارنةُ مطلقاً بين ق�صيدةِ النَّثرِ وال�شِّ

كتبة المتنبي �أو غيرهِ من الكبار.
�إنَّ التجدي����دَ لا يعن����ي مطلق����اً م����وتَ القدي����مِ واندث����ارهِ، 
عل����ى العك�����سِ يمكنُ �أنَّ يُ�ش����كّلَ تكاملًا مع����ه، �أو �إ�ضافةً �إليهِ، 
بيع����ي لم�سي����رةِ  ومحايث����ة لحرك����ة الحداث����ةِ والتَّط����ورِ الطَّ

الحياة.
�أم����رٌ طبيع����ي �أن تك����ونَ هن����اكَ مواق����فٌ مختلف����ةٌ م����ن كلِّ 
لٍ له، هذا في الو�سط  جديد، ما بين راف�ضٍ ومحايدٍ ومتقبِّ

الإبداعي، وكذلك نرى الأمرَ ذاتهُ بين المتلقيِّن. 
النَّث����رِ  لق�صي����دةِ  الأول����ى  الإرها�ص����اتِ  تجلَّ����ت  عربيّ����اً، 
بانطلاق����ةِ ال�شّع����رِ الحرّ في العراق على يد نازك الملائكة 
ي����اب – عبد الوه����اب البيَّاتي، وذلك من  – ب����در �شاك����ر ال�سَّ
����كل التقلي����دي لل�شّع����ر )�ص����در –  ����ورةِ عل����ى ال�شَّ خ��ل�ال الثَّ
����ةِ، وذلك بعد  عج����ز(، م����ع المحافظةِ عل����ى الأوزانِ الخليليَّ
����ة الثاني����ة، وف����ي �سي����اقِ الحداث����ة العالمية  الح����رب العالميَّ
ناعي����ةَ، وما بعدها ب����رزت ق�صيدةُ  ����ورةَ ال�صِّ الت����ي رافق����تِ الثَّ
النّثرِ عبرَ تجربةِ “ بودلير” الذي بد�أ بن�شرها عام 1861م، 
ولك����نّ لاانعطافةَ الكبرى المهم����ةَ والجذريةَ كانت بظهور 
ر  كتاب “ �سوزان برنار “ 1932م – 2007م النقدي الذي نظَّ
له����ذا النَّمط من الكتاب����ة ال�شعرية والمعن����ون بـ: )ق�صيدة 
النَّث����ر م����ن بودلي����ر حتى الوق����ت الراهن( ف����ي 814 �صفحة، 
موزَّع����اً عل����ى ثلاثةِ ف�صول، وه����و يعتبرُ المرج����عَ الأ�سا�سيَّ 

عر العربي والعالمي. لق�ضيةِ التَّحديثِ في ال�شِّ
�أم����ا ف����ي �إرها�ص����اتِ ق�صي����دةِ النَّث����رِ ال�سوري����ة فلا ب����دَّ من 
اع����ر “ �أورخ����ان مي�سر “ الذي �صدرَ له ديوان �شِعر  ذك����رِ ال�شَّ
بعن����وان )�سوريال( بالا�شتراك مع �صديقه “علي النّا�صر” 
����دَ الباحثونَ على �أنَّ ه����ذه التجربةَ هي  ع����ام 1948م، وقد �أكَّ
رائدةُ الحداثة ال�شعرية لدينا، وذلك انطلاقاً من التغييرِ 
عري ال����ذي �أحدثت����ه كتابتهما  الج����ذري ف����ي الم����وروثِ ال�شِّ
ن����ي م����ن خ��ل�الِ متابعت����ي، ور�ص����دي لبع�����ضِ  ال�شعري����ة، لكنَّ
الم����وادِ المن�شورةِ في مجلة العرفان “ 1946م، والتي كانت 
ت�ص����در ف����ي �صي����دا - لبن����ان ل�صاحبه����ا ال�شي����خ �أحمد عارف 
الزي����ن، والت����ي توج����د �أعدادها كامل����ة في مكتبتن����ا، وجدت 
ع����ر النثري للمحام����ي “ �إبراهي����م مجاهد  ن�صي����ن م����ن ال�شِّ
ال�صامت����ون”،  “العامل����ون  بعن����وان  �أحده����ا   ،“ الجزائ����ري 
والثان����ي بعن����وان “ “ قـ����در “، وق����د ح�صل����تُ عل����ى ترجم����ة 

ل����ه بم�ساع����دة ال�صديق ال�شاع����ر “ فواز حج����و “ وتبيَّن �أنه 
ولد ف����ي �إ�سطنبول 1883م و�أكمل درا�ست����ه الجامعية وعين 
قا�ضياً ، ولكنه �صرف من الخدمة لأ�سباب �سيا�سية 1938م، 

وقد توفي 1968م، و�صدر له مجموعتان �شعريتان:
راب 1955،  1-على �ضفاف ال�سَّ

2– ثورة حياة 1958
وم����ن ث����م يك����ون الأ�سب����قُ ف����ي كتاب����ةِ ق�صي����دةِ النث����رِ م����ن 
اعرِ،  )�أورخ����ان مي�س����ر( ولا �أدري �أ�سبابُ �إهمالِ ذكرِ هذا ال�شَّ

الذي ظلمتهُ ال�سيا�سةُ وظلمهُ النقدُ والت�أريخ الأدبي.
�أعتق����د جازماً �أنَّ البحثَ في �شرعيةِ هذ النَّمطِ الإبداعي 
قد تجاوزهُ الزمنُ، فقد اكتملتْ �شخ�صيتهُ وله ا�ستقلاله.

عِ خطواتهِ، ولي�سَ  وهن����ا يب����رزُ دورُ النَّقدِ الأدبي لجهةِ تتبُّ
فر�����ضَ مفاهيم وقيماً نقدي����ة ق�سرية تطبّقُ على غيرهِ من 

�أ�صنافِ الإبداع.
كرِ الحكيم  وهن����ا لا بدَّ من الإ�شارةِ �إل����ى �أنَّ ما وردَ في الذِّ
ع����رِ التقليدي  ل مواجهةً مع حال����ةِ ال�شِّ ه����و نثرٌ مُن����زل، �ش����كَّ
ائدِ في الجاهليةِ والإ�سلام، وهذا يقودنا �إلى ملاحظة  ال�سَّ
�أنَّ الكثي����ر م����ن الإبداعات في تراثنا وهي ل����م ت�صنّف �شعراً 
تب����دو وك�أنّها ق�صائ����د نثرية بمعيارِ هذا الزم����ن، )النّفري، 

المعرّي، الجاحظ، جبران، نعيمة(.
بع�����ضِ  �إ�ص����رارُ  وه����ي  م�ؤخّ����راً  ب����رزت  ظاه����رةٌ  وهن����اك 
المثقفي����نَ عل����ى الرّب����طِ بي����ن �إب����داعِ ق�صي����دة الّنث����رِ وكتابةِ 
ق�صي����دةِ العم����ود، م�صرّي����نَ عل����ى �أنَّ م����ن لا يتق����نُ ق�صي����دة 
اعر،  العم����ودِ لا يتق����نُ ق�صيدةَ النّثر، ولا يعطون����ه لقب ال�شَّ
�أعتق����د �أنّ هذا �شرطٌ غير منطقيّ على الإطلاق، وقد ر�أى 
ذلك الأديب )محمّد زياد محبّك(، كما �أنه قد ي�صعبُ جداً 
�سَ على الق�صيدةِ التقليديّة ذات الموا�صفات  عل����ى من تمرَّ

الخا�صة كتابةَ ق�صيدة نثر.
�أي�ض����اً من ال�سلبيات الم�أخوذةِ عل����ى ق�صيدة النّثرِ �أنَها لا 
تُحْفَظ قيا�ساً بالتقليديّة، ف�إنّنا في الع�صر الحديث نعتمدُ 
عرُ  على التدوي����نِ والت�سجيل بعك�سِ الما�ضي الذي كانَ ال�شِّ

ينقلُ م�شافهةً وحفظاً، وهل الحفظُ معيار الجودة؟
كم����ا يعاني �شاعر ق�صيدة النّثر م����ن م�شكلةِ الإلقاءِ، فهو 
يحتارُ بالبحثِ عن طريقةٍ لمواجهة الجمهور، فهي لي�ست 

منبريّة.
عفَ، ب����ل هي حالةٌ  �إنَّ كتاب����ة ق�صي����دة النَّث����ر، لا تعني ال�ضّ
خا�ص����ةٌ �إبداعي����اً، ولي�س����ت �سهل����ة وتحت����اج �إل����ى لاابت����كار في 

ور، ولاابتعادِ عن الم�ألوف. اللُّغة وال�صُّ
بالمطل����قِ ق�صي����دةُ النَّث����ر لا تعني لاا�ست�سه����ال، �أو وغياب 
الثّقاف����ة، فه����ي تحت����اجُ �إل����ى ثقاف����ةٍ عالية، ف����ي كتابتها وفي 

تلقيّها من قبل القارئ.
كم����ا لابدَّ من الإ�ش����ارةِ �إلى ا�ست�سهالِ الكتاب����ةِ والنّ�شر في 
ه����ذه المرحل����ة تحت م�سم����ى ق�صيدة نث����ر فت�أت����ي الكتابات 
عل����ى �ش����كل خواط����ر تفتق����د �إل����ى هوي����ة خا�ص����ة، �أمّ����ا م����ن 
يحاولون كتابة ق�صي����دة النّثر بنَفَ�سِ ق�صيدة التّفعيلة ف�إنّ 
نتاجاتهم تخرج لا نثراً ولا تفعيلة، وهو ما ذكره الدكتور” 
ن����زار بريك هنيدي “ ف����ي كتابه )�ص����وت الجوهر( ق�صيدة 

تفعيلة من دون تفعيلة.
جدي����ر بالذك����ر �أي�ض����اً �أنّ اتّه����امَ ق�صي����دةِ النّث����ر بالعمال����ةِ 
والخيانة، لم تنجُ منه ق�صيدة التّفعيلة يوماً ما وكلُّ جديد 

معرّ�ض لاتهامات من هذا القبيل.
وقب����ل �أن �أخت����م �س�أُ�شير �إل����ى �أنَّ عملية الإب����داع لا ترتبط 

ب�شكل محدّد، وخ�صو�صاً في كتابة ال�شّعر.
وال�س�����ؤال الآن هو، �أين نحن وما نكتب من ق�صيدة النّثر 

ومن الإبداع ب�شكلٍ عام؟
هن����ا تب����رزُ م�س�ؤولي����ةُ النق����د في ت�صوي����ب م�س����ار ق�صيدة 
يفتقده����ا  الت����ي  الملحّ����ة  ال�ض����رورات  وم����ن  ����ة  جليَّ النّث����ر 

الم�شهد الثقافي الأدبي عموماً.

تُ���رى ه���ل يمثل كت���اب »�شيخوخ���ة الخلي���ل« للناقد 
المغرب���ي »محم���د ال�صالحي« وهو ي�سائ���ل هذا النوع 
الأدبي الإ�شكال���ي، ح�سماً ل�سجال مديد حول ق�صيدة 
النث���ر، الجن�س والن���وع، والأن�س���اق الثقافيّة؟ حقيقة، 
لن نَتخفّف من �س�ؤال الحداثة ال�شعرية الذي ارتبط 
بذل���ك النوع وغيره، وبانفتاح الإبداع على المتغيّرات 
الإبداعي���ة والحياتية ولااجتماعية و�سواها، الحداثة 
ال�شعرية التي ارتبطت ب�سياقات تاريخية واحتدامات 
فكري���ة لا �سيّم���ا ف���ي الف�ض���اء الثقاف���ي العرب���ي، منذ 
�أن ظه���ر كت���اب الناق���دة الفرن�سي���ة »�س���وزان برن���ار« 
المو�س���وم بـ »ق�صيدة النثر من بودلير �إلى يومنا«، لا 
�سيّما في حديثها عن ميزاتها: »الق�صديّة، المجانية، 
اللازمني���ة، الإنج���از، الع�ضوية الم�ستقل���ة«، وحايثته 
تنظي���رات الأدباء والنقاد الع���رب مثلًا »�أدوني�س، بول 
�ش���ا�ؤول، كم���ال �أب���و ديب، �أن�س���ي الح���اج« و�سواهم من 
الأدب���اء العرب بحثاً ع���ن م�سوّغات لق�صيدة النثر في 
مواجه���ة مناه�ضيه���ا م���ن النق���اد الع���رب »ع���ز الدين 
المنا�ص���رة« مث�ل�اً، فهل كان حَجَاج���اً ذا طابع معرفيّ 
الفني���ة والجمالي���ة لق�صي���دة  القي���م  عل���ى م�ست���وى 
النث���ر؟ ذلك ما ذه���ب بالدر�س النق���دي ومرجعيّاته، 
لي����س �إلى ج���دل الأن���واع والأجنا�س الأدبي���ة فح�سب، 
ب���ل �إل���ى ما هو فك���ري و�سيعن���ي القطيعة م���ع التراث 
ال�شع���ري، و�ض���رورة اجت���راح م���ا يمثّ���ل روح الع�ص���ر، 
وتل���ك ه���ي م�سوّغ���ات »مجل���ة �شع���ر« ف���ي �أربعيني���ات 
وخم�سينيات القرن الما�ضي، فها هو �أحد الم�ؤ�سّ�سين 
والمنظّري���ن، ال�شّاع���ر »�أن�سي الح���اج« يت�ساءل قائلًا: 
»ه���ل هي مخل���وق دخي���ل، �آن �أن ينتزع وج���وده بالقوّة 
لأل���ف �سب���ب �شكليّ ومعنوي« ف�ضلًا ع���ن الحاجة �إلى 
الحريّ���ة ولاانعتاق، ولعلّ النق���د الم�صاحب ل�سيرورة 
ق�صي���دة النث���ر ف���ي الثقاف���ة العربي���ة قد �شُغ���ل كثيراً 
بم�س�أل���ة الإيق���اع والمو�سيق���ا وكي���ف يعوّ����ض الإيق���اع 
فيم���ا تخ�س���ره ق�صيدة النثر، وعل���ى الأرجح �أنّ »فكرة 
�إل���ى  �أخ���ذت زمنه���ا طوي�ل�اً قب���ل و�صوله���ا  ال�ش���كل« 
التقنيّات التي كتبت بها ق�صيدة النثر، لكن الأدلّ هو 
ذل���ك ال�س����ؤال المنهجي ح���ول »الخ�صائ����ص المميزة 
لق�صي���دة النث���ر«، ت���رى ه���ل تنطب���ق عل���ى التجرب���ة 
ال�شعريّ���ة العربيّ���ة ال���ذي جه���ر بها نقّ���اد كثيرون من 
�أمث���ال »عب���د الله �شريق« ف���ي كتاب���ه »�إ�شكاليّة المنهج 
ف���ي نقد ال�شع���ر العربي المعا�صر م���ن خلال تجارب 
النق���د المرجع���ي«، ال���ذي لف���ت النّظر �إل���ى »تحوّلات 
ف���ي الحي���اة والذّائق���ة والنّ�صو����ص والقي���م الثقافي���ة 
والجمالي���ة« ووبمعن���ى �آخر �إل���ى �إ�شكاليّ���ة الم�صطلح 
النق���ديّ، الت���ي يقول عنه���ا د. خليل المو�س���ى: »وثمّة 
�أو  الحدي���ث  �أو  الج���ديّ  �أو  الح���ر  ال�شع���ر  م�صطل���ح 
الحداث���ي المق�صود به �شعر التفعيل���ة.. ال�شعر الحرّ 
ه���و �أقرب �إلى مفهوم ق�صي���دة النثر«، وبالمقابل ثمّة 
م���ن ذه���ب م���ن النق���اد ك���ـ »جاكوب�س���ون« �إل���ى الدعوة 
�إل���ى �أدبيّة الأدب، بمعنى تخطّ���ي �إ�شكاليّات التجني�س 
لااجتماع���ي  المتغيّ���ر  عل���ى  الأدب���ي  الن���وع  وانفت���اح 
والثقاف���ي، دون الم�سا����س ب�شرط الف���نّ ولعلّنا �سنجد 
مع���ادلًا لذل���ك ف���ي العدي���د م���ن التّو�صيف���ات، منه���ا 
»ق�صي���دة الر�ؤي���ا، الن����صّ المفت���وح، الوم�ض���ة«، وق���د 
�أح���دث كت���اب – �س���وزان برن���ار- �صدم���ة ف���ي الذائقة 
العربي���ة، ب�أ�سئلت���ه ح���ول الما�ضي والقدي���م، والتراث 
والأ�صال���ة، والتجديد والحداثة، حيث جهد م�ؤ�سّ�سو 
ق�صي���دة النث���ر العربي���ة، ف���ي مح���اولات ا�ستنب���ات ما 
قالت���ه »�س���وزان برنار« ف���ي الذائقة العربي���ة، ما �شكل 
لاا�ستق���رار  م�ست���وى  عل���ى  والق���ارئ،  للناق���د  �إرب���اكاً 

الأجنا�س���ي لق�صي���دة النث���ر وتوطينه���ا ف���ي الثقاف���ة 
والإب���داع والتفكي���ر، ف���ي مقاب���ل الت�ص���وّر المحاف���ظ 
ال���ذي نفى ع���ن هذا الن���وع �شعريّت���ه ور�أى فيه مجرّد 
نث���ر فنّ���ي، �أقرب �إلى �سجع الكهان وهذا ما نلم�سه في 

كتابات ال�صوفيّين الأوائل.
ب�ص���رف النظ���ر عمّ���ا قال���ه ال�شاع���ر »دروي����ش« م���ن 
�أنّ���ه يج���د ذات���ه �أق���رب �إل���ى تلقّ���ي النث���ر مم���ا كتب���ه 
بع����ض ال���رواد، وم���ا روت���ه الناق���دة �سلم���ى الخ�ض���راء 
الجيو�س���ي عن �شعراء لم ي�ستطيع���وا كتابة الق�صيدة 
التقليديّة وف�شلوا بها، ومن ثمّ مالوا �إلى كتابة النثر 
بم�سوغ���ات الحرية ولاانعتاق، والتطيّ���ر من الأوزان، 
ينبغ���ي ال�س����ؤال مج���دّداً ع���ن �شعريّ���ة ق�صي���دة النثر، 
دته���ا �إ�سهام���ات »�سرك���ون بول����ص، وفاي���ز  الت���ي ع�ضّ
خ�ضور، و�إ�سماعيل عام���ود« ارتباطاً ب�أجيال الحداثة 
وتوات���ر فه���م ق�صيدة النثر في وعيه���م ال�شعري، دون 
�أن يحاك���وا بال�ض���رورة م���ا قال���ه »بودلي���ر« ف���ي عمله 
»غا�سب���ار اللي���ل«: »م���ن منّ���ا الذي ل���م يحلم ف���ي �أيام 
طموح���ه بمعجزة نثر �شع���ري، مو�سيقا من دون وزن، 
وم���ن دون قافي���ة بال���غ ال�سلا�س���ة والمرون���ة، بحي���ث 
يمكن���ه التكي���ف م���ع الح���ركات الغنائي���ة لل���روح، ومع 
تموّج���ات الهواج����س وانتفا�ض���ات الوج���دان«، فهل لا 
زال حل���م »بودلير« ي���راود �أجيال الح�سا�سيّة الجديدة 
م���ن ال�شع���راء الذين يبحثون عن لغ���ة مغايرة، بعيداً 
ع���ن �إغ���واء ال�سهول���ة، ولاان�شغال ب�إزال���ة الحدود بين 
النثر وال�شعر، وبتجاوز النزوع الكلا�سيكي المناه�ض 
لق�صي���دة النث���ر؟. لا ب���دّ م���ن �ضب���ط الم�صطل���ح ف���ي 
�ض���وء التح���وّلات الحداثي���ة التي فر�ضته���ا الق�صيدة 
المعا�ص���رة �إن �صحّ���ت الت�سمي���ة، وف���ي �ض���وء التغيّ���ر 
ف���ي بني���ة الأن�س���اق المعرفي���ة والثقافي���ة، بعي���داً عن 
الحوام���ل  ع���ن  البح���ث  بمعن���ى  والتقلي���د،  لااتب���اع 
الإبداعيّ���ة التي تليق به���ذا الجن�س وعدم التطيّر من 
الطاب���ع الجدال���ي ال���ذي و�سم خط���اب النق���د، ح�سب 
الناق���د »عب���د الله �شريق« الذي ينقل ع���ن »عز الدين 
المنا�ص���رة« قوله: »�إنّ ق�صيدة النث���ر عابرة للأنواع، 
وجن����س �أدبي ثال���ث م�ستقلّ وكتابة خنث���ى!«، �إذ �إنّه لا 
معيار نهائياً لتر�سيم الحدود الناظمة لهذا الجن�س، 
بمعنى �أنّ البحث عن �شعريّته ينبغي له �أن يذهب �إلى 
ا�ستكن���اه التجرب���ة الإن�ساني���ة وتعبيراته���ا المحتفية 
ب�شعري���ة الكتاب���ة �أولًا، وتج���اوز النظ���رة التنميطيّ���ة 
لمنج���ز ق�صيدة النثر ومعوقاتها، وخديعة المثاقفة، 
لأنّ ق�صي���دة النث���ر م���ا زال���ت تخل���ق جدله���ا الخا�ص 
والع���ام ف���ي م�شهدن���ا الثقاف���ي العربي، فه���ي ق�صيدة 
مفتوحة على ما يقترحه الواقع، وما تفرزه التجربة 
بمعطياتها الإن�ساني���ة ولااجتماعية والتاريخية، وما 
تمنحه اللّغة ك�إمكان جماليّ هائل، ي�شي بخ�صو�صية 
المعن���ى والدلالة والزم���ان ال�شعري والم���كان، بعيداً 
ع���ن الم�صطلح���ات لاا�ستعلائيّ���ة الت���ي لم يب���ر�أ منها 
ال�سج���ال النق���دي ف���ي الما�ض���ي والراه���ن الإبداعي، 
لق���د �صرّح »فرناندو بي�سو« يوم���اً ما: »كن �شاعراً في 
كلّ �ش���يء تفعله، كن �شاعراً خارج الن�ص قبل �أن تكون 

�شاعراً فيه«.

ثر قصيدة النَّ
وقد ألقت بظلالها على المشهد 

الإبداعي

قصيدة النثر.. الجنس العابر 
للأجناس...

معضلة الجنس الإبداعي.. أم النقد؟
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 ترجمة: عبد الله فاضل

ع�ش���راتُ ال�سن���وات م���رّت عل���ى انط�ل�اق ق�صي���دة  ترجمة: ليلى الصّوّاف
النثر، وما زال الجدال دائراً بين م�ؤيّدٍ لها ومدافعٍ 
عنه���ا وممار�س لٍها، وبي���ن راف�ضٍ لها ي�صنّفها خارج 
ال�شع���ر، وف���ي الحقيق���ة، لا يقت�ص���ر ه���ذا الج���دال 
عل���ى الناطقي���ن بالعربية من �شع���راء ق�صيدة النثر 
وخ�صومه���ا، ب���ل ه���و موجود عن���د الناطقي���ن بلغات 

�أخرى.
المق���ال الآتي ين�صبّ في هذا الجدال وهو لكاتبة 
�إنكليزي���ة ا�سمه���ا »فيك���ي ماكن���زي« مهتمّ���ة بالكتابة 
الإبداعي���ة ب�أ�شكاله���ا المختلف���ة من ق�صي���دة النثر، 
التجريبي���ة،  الكتاب���ة  �إل���ى  الوم�ض���ة،  الق�ص���ة  �إل���ى 
الإبداعي���ة حديث���ة  الكتاب���ة  �ض���روب  م���ن  وغيره���ا 
ال�ش���كل، مقاله���ا ه���ذا )ما ق�صي���دة النث���ر؟( من�شور 
عل���ى موق���ع الكلية المفتوح���ة للآداب ف���ي المملكة 
المتّح���دة، ويمك���ن الو�ص���ول �إل���ى �أ�صل���ه الإنكليزي 

على الرابط:
https://www.oca.ac.uk/(  
weareoca/creative-writing/

 )/what-is-prose-poetry
ما ق�صيدة النثر؟

ت�ش���كّل الت�سمي���ة بحدّ ذاته���ا تناق�ض���اً بالت�أكيد؛ �إذ 
كي���ف يمك���ن للق�صيدة �أن تك���ون نثراً، عل���ى حين �إنّ 
النثر هو الكلمة التي ت�ستخدم لو�صف الكتابة التي 

لي�ست �شعرا؟ً
�إنّ �أب�س���ط طريق���ةٍ لتعري���ف ق�صي���دة النث���ر ه���ي 
الق���ول: �إنه���ا �شع���رٌ مكت���وبٌ دون توزي���عٍ عرو�ض���ي. 
والكثي���ر م���ن ق�صائ���د النث���ر تب���دو فق���راتٍ ق�صيرةً، 
حت���ى �أنّ بع����ض الكتّاب اقترح���وا �أنّ لق�صي���دة النثر 
ة الوم�ضة، و�أنا  في الأ�سا�س ال�شكلَ ذاته الذي للق�صّ
ل�س���ت مقتنع���ةً �أنّ ال�شكلي���ن هما ال�شيء ذات���ه، لكنّي 

�أعترف �أنّه قد يكون من ال�صعب تحديد الفارق. 
يُعتق���د �أنّ ه���ذا ال�ش���كل م���ن الكتاب���ة قد ن�ش����أ )في 
التقليد الغربيّ، على الأقل( في القرن التا�سع ع�شر 
مع ال�شاعري���ن الفرن�سيين �ألو�سيو�س بيرتراند)1( 
و�ش���ارل بودلي���ر)2(، وهن���اك اثنان من �أكث���ر الكتب 
رقيق���ة”  “�أزرار  هم���ا  النث���ر،  ق�صي���دة  ف���ي  �شه���رة 
لغيرترود �شتاين)3( )�صدر في العام 1914( وكتاب 
“�ص���وت الأ�شي���اء” لفران�سي�س بون���ج)4( )�صدر في 
العام 1942(، والكاتبان، كلاهما، ي�ستخدمان ال�شكل 
للتركيز على الأ�شي���اء اليومية ال�صغيرة كالبرتقال 
والحل���زون وال�سجائ���ر، وربّما تكثي���ف ال�شكل يلائم 
ت�ضيي���ق ب����ؤرة التركي���ز؛ وهن���اك بالت�أكي���د ن���وعٌ من 

التوا�ضع في ال�شكل يجتذب بع�ض الكتّاب.
“لك���نّ ه���ذا لي����س �شع���راً!” �أ�سمعكَ تق���ول، ولن 
تك���ونَ �أوّلَ م���ن يعبّ���ر ع���ن ه���ذا ال���ر�أي، فف���ي الع���ام 
1978، كان���ت جائ���زة بوليت���زر لل�شع���ر، وه���ي جائ���زة 
تُمن���ح لم���ارك  �أن  �أمريكيّ���ة مرموق���ة، عل���ى و�ش���ك 
ب الت���ذكاري”، وهو  �ستران���د)5( عل���ى كتابه “النُ�صُ
عب���ارةٌ ع���ن مجموع���ة �شعري���ة نثريّ���ة، لك���نّ الق���رار 
انقل���ب لأن الق�صائ���د النثرية لم تك���ن تعتبر �شعراً، 
لك���نّ الأمور تتغيّر ب�سرعةٍ، وفي العام 1990، مُنحت 
جائزة بوليت���زر لت�شارلز �سيميك عن كتابه “العالم 

لا ينتهي”)6( وهو في معظمه ق�صائد نثرية. 
الآن يكت���ب �شعراء كثيرون ق�صائد نثرية، و�أحياناً 
ين�ش���رون مجموع���ات �شعري���ة مكتوب���ة بكاملها بهذا 
ال�ش���كل، و�أحيان���اً ي�ستخدمون ال�شع���ر النثري �شكلًا 
م���ن بين �أ�ش���كال عديدة، ومثالٌ عل���ى ذلك ما تفعله 
كلودي���ا رانكي���ن)7( ف���ي مجموعته���ا الت���ي قوبل���ت 
بكثير م���ن لاا�ستح�سان “مواطن: ن�شي���دٌ �أمريكي” 
)�ص���درت عن دار بنغوين ف���ي المملكة المتحدة في 

العام 2015(.
ولك���نّ ال�س�ؤال الذي يب���رز: لماذا قد يرغب �شاعرٌ 
ف���ي �أن يتجاه���ل �إح���دى الأدوات المهم���ة ف���ي جعبة 
�أدوات���ه ال�شعرية، �ألا وه���ي التوزيع العرو�ضيّ؟ ففي 
نهاي���ة المط���اف، الكتابة العرو�ضي���ة تفتح �إمكانيات 
عدي���دة: �إنه���ا ت�سم���ح لل�شاع���ر ب����أن يف�ص���ل �أف���كاره 

ويمن���ح عمل���ه بنيةً، وتنوّع �أط���وال الأ�شطر ال�شعريّة 
يمنحه طريقةً للتحكّم ب�إيقاع الق�صيدة، وا�ستخدام 
العرو����ض يعن���ي �أنّ ال�شاعر يمكن �أن يكت���ب ب�أ�شكال 
�إيقاعيّ���ة معيّن���ة كالتفعي�ل�ات عل���ى �سبي���ل المث���ال، 
وكذل���ك، ف�إنّ ا�ستخ���دام العرو�ض يعني �أن ا�ستخدام 
نظام القافية الثابتة هو �أحد الخيارات، علاوةً على 
ذل���ك، بم���ا �أنّ الكلم���ة الواقع���ة عن���د نهاي���ة كل بي���ت 
�شع���ري تول���ى �أهمي���ة �أكبر م���ن جانب الق���ارئ، ف�إن 
الكتاب���ة ف���ي �أبي���ات تعط���ي ال�شاع���ر ق���درة �أكبر على 
التحكم في الموا�ض���ع التي يركّز عليها القارئ عند 

قراءة الق�صيدة. 
�أمّ���ا ق�صيدة النثر فتلغي ه���ذه الإمكانيّات، فلماذا 
�إذاً، يكتب���ون ق�صي���دة نثرية؟ قد يكم���ن الجواب في 
�أن ال�شع���راء مخلوقات متم���رّدة )�أو هكذا يحبّون �أن 
يروا �أنف�سهم!( و�أنا �أت�ساءل �إن كان هناك �شعورٌ من 

مثل “لمَ لا؟”
يج���ادل البع����ض ب����أن ق�صيدة النثر تبق���ى ق�صيدةً 
لأنه���ا ت�ستخدم الأ�ساليب ال�شعرية الأخرى، بما في 
ذل���ك ال�صور ال�شعرية والمج���از والجنا�س والطباق 
والتكثي���ف والإيق���اع، لك���ن الكثي���ر م���ن كتّ���اب النثر 
ي�ستخدم���ون ه���ذه الأ�سالي���ب �أي�ض���اً، وه���ي لي�س���ت 

ة بال�شعر.  خا�صّ
ربّم���ا هي م�س�أل���ة تتعلّق بنيّة الكات���ب، فهل انطلق 
ليكت���ب قطعةً هي ق�ص���ةٌ، وم�ضة، �أم ق�صيدةٌ نثرية؟ 
�أودّ �أن �أقترح �أنّ ق�صيدة النثر تُكتَب مع وعي ما هي 
الق�صي���دة، وهذه الفكرة ع���ن الق�صيدة موجودةٌ في 
حالة توتّرٍ في ذهن الكاتب، هذا، من وجهة نظري، 
م���ا يميّ���ز �شع���ر النث���ر ع���ن الق�ص���ة الوم�ض���ة، لكنّي 
�أعت���رف �أن ذل���ك لي�س �شيئ���اً وا�ضح���اً بال�ضرورة في 
العمل نف�سه، �إذا لم يكن القارئ قادراً على ملاحظة 
ذلك، فربم���ا الفارق الوحيد يتعلّ���ق بالكاتب وحده، 
�إذا كن���ت ترغ���ب ف���ي محاول���ة كتاب���ة ق�صي���دة نثرية 
بنف�س���ك، فاق���ر�أ ب�ضع���ة �أمثل���ة من�ش���ورة ث���م اخت���ر 
مو�ضوع���ا؛ً ول���ك �أن تخت���ار مو�ضوع���اً كبي���راً مث���ل 
ملحم���ة �أو متوا�ضع���اً كم���ا تحب )الفاكه���ةُ تبدو لي 
مو�ضوع���اً م�ستحبّاً!( ث���مّ اكتب ب�ضع���ة علامات، �إذا 
ق���رّرت �أن القطعة تريد �أن تظهر على هيئة ق�صيدة 
عرو�ضي���ة، فاتب���ع �سليقت���ك، لكنّ���ي �آمل �أنّ���ك �ستعود 
�إلى كتابة �شعرٍ ب�إح�سا�س �أف�ضل ممّا يمكن للتقطيع 

العرو�ضي �أن يقدّمه.
هن���اك اليوم العديد من مختارات ال�شعر النثري، 
وقبول هذا ال�شكل في ازدياد، ربما لن يغدو الجميع 
مقتنعي���ن ب���ه، لكنّ���ي لا �أ�شع���ر بالأ�س���ف مطلقاً حين 
ي�ستك�ش���ف الكتّاب ح���دود ال�شكل الأدب���ي، ويحاولون 

تقديم �شيء جديد، وفي نهاية المطاف: لمَ لا؟ 
المراجع

)1( �ألو�سيو����س بيرتران���د )1807ـ 1841(: �شاع���ر 
فرن�سي يُعدّ الأب الم�ؤ�س�س لق�صيدة النثر في ن�صه 

»غا�سبار الليل«. )م(
)2( �ش���ارل بودلي���ر )1821-1867(: �شاعر فرن�سي 
من روّاد ق�صيدة النثر، من �أ�شهر �أعماله المترجمة 

�إلى العربية “�أزهار ال�شر”. )م(
روائي���ة   :)1946-1874( �شتاي���ن  غيرت���رود   )3(

و�شاعرة �أمريكية. )م(
�شاع���ر   :)1988-1899( بون���ج  فران�سي����س   )4(

فرن�سي. )م(
�شاع���ر   :)2014-1934( �ستران���د  م���ارك   )5(
ومترج���م وكات���ب مق���الات �أمريكي، كن���دي المولد. 

)م(
)6( ت�شارلز �سيمي���ك )1938-...(: �شاعر �أمريكي 
م���ن �أ�صل �صربي. كتاب���ه “العالم لا ينتهي”  �صادر 
ع���ن الهيئة العام���ة للكت���اب التابعة ل���وزارة الثقافة 
ف���ي ع���ام 2011، ترجمه �إلى العربية �أحمد م. �أحمد. 

)م(
)7( كلودي���ا رانكي���ن )1963-...( �شاع���رة وكاتب���ة 

مقالات وم�سرحيات �أمريكية. )م(

�ش��عر النثر هو تعبير عن فرديّ��ة ترف�ض العالم 
المحدّد �سلفاً

�إذا كان���ت �أ�ص���ول ق�صي���دة النث���ر ف���ي فرن�سا ترج���ع �إلى 
الق���رن التا�س���ع ع�شر، فلا بدّ من التذكي���ر �أنّها ولدت �إثر 

ثورة على قواعد ال�شعر الكلا�سيكيّ ال�صارمة. 
�سم���ح هذا لاانعت���اق من النّظم وم���ن القوافي لل�شعراء 
ب����أن ي�ستك�شف���وا م�ساح���ات لغويّة جديدة بعي���دة عن تلك 
الت���ي حدّده���ا العقل والمنط���ق التقليديّي���ن، هكذا، وجد 
الرومان�سي���ون ف���ي ق�صي���دة النث���ر �آفاقاً جدي���دة للتعبير 

تتلاءم مع الحياة المعا�صرة. 
يعتب���ر »بودلي���ر ورامب���و« �أ�شه���ر �شع���راء ق�صي���دة النثر 
الفرن�سية في القرن التا�سع ع�شر، وقد تمّيزت �أ�شعارهما 
بطابع ميتافيزيقيّ، كما �أنّها كانت و�سيلتهما لا�ستك�شاف 
مح���دود، ولااقتراب من الحقيق���ة العليا  عال���م الأن���ا الّال
الت���ي ل���م يك���ن بو�س���ع ال�شع���ر التقلي���دي الو�ص���ول �إليه���ا 
ب�سب���ب �سط���وة العقل والمنطق التقليديي���ن، و�إلى جانب 
رامب���و وبودلير التمعت �أ�سماء �أخرى مثل ماك�س جاكوب 

ورينيه �شار...
وج���د ال�شع���راء ف���ي النث���ر �إيقاع���ات جدي���دة، وطرق���اً 
جدي���دة ف���ي التعبي���ر �سمح���ت له���م بتقدي���م ر�ؤي���ا غي���ر 
م�سبوق���ة للعال���م تتناغم م���ع تعقيدات الحقب���ة الراهنة، 
و�إذا �أردن���ا تعريف ق�صيدة النثر )الفرن�سية( كما عرّفتها 
ومكثَّف���ة  ق�صي���رة  نثري���ة  فه���ي قطع���ة  برن���ار«  »�س���وزان 
م�شغول���ة وم�صقول���ة كقطع���ة حل���ي ومغلقة عل���ى نف�سها 

تعطي انطباعاً جمالياًّ قويّاً.
على خطا برنار:

�أ�شه���ر   )2007-1932( برن���ار  �س���وزان  الناق���دة  تعتب���ر 
نقّ���اد ق�صي���دة النث���ر وق���د كان لكتابه���ا )ق�صي���دة النث���ر 
من���ذ بودلي���ر �إل���ى الوق���ت الراه���ن( �ص���دى وت�أثي���راً ف���ي 
العال���م العرب���ي �أكبر مما �أحدثه في فرن�س���ا، اقتب�س منه 
�أدوني����س ف���ي الع���دد 14 من مجل���ة »�شع���ر« البيروتية في 
مق���الٍ بعنوان »في ق�صي���دة النثر«: » لي�س للنّثر ال�شعريّ 
�ش���كل، هو ا�ستر�سال وا�ست�سلام لل�شع���ور دون قاعدة فنية 
�أو منه���ج �شكل���ي بنائ���ي، و�سير في خط م�ستقي���م لي�س له 
نهاي���ة، لذلك هو روائي وو�صفي يتّج���ه دائماً �إلى الت�أمّل 
الأخلاق���ي �أو المناج���اة الغنائي���ة �أو ال�س���رد لاانفعال���ي«، 
كذلك اقتب�س عنه »�أن�سي الحاج« في مقدمة ديوانه »لن« 
���ان وم���ن ورائهما كت���اب »برنار«  1960، وق���د �أ�صب���ح الن�صّ
م�ص���دراً م�ؤ�سّ�س���اً لق�صيدة النثر ف���ي العالم العربي، هذه 
الق�صي���دة الت���ي �ص���ارت واقع���اً �شعريّ���اً فر����ض نف�سه على 

ال�ساحة الأدبية بعيداً عن النظريّات والترجمات.
تق���ول »برن���ار« في مقدّم���ة كتابها: »فم���ا المعيار الذي 
�سي�سم���ح لن���ا �أن نحدّد مت���ى لن تعود ه���ذه ال�صفحة نثراً 
خال�ص���اً، و�إن كان نثراً جميلًا، لت�صب���ح م�شحونةً بال�شعر 
م���ن جه���ة وت�ستح���قّ ا�س���م »ق�صيدة« م���ن جه���ة �أخرى؟«، 
وتبيّ���ن »برن���ار« �أنّ ق�صي���دة النث���ر ت�ستل���زم �إرادة واعي���ة 
للانتظ���ام في ق�صي���دة ت�صبح كياناً واح���داً �سيميّزها عن 
النثر ال�شعري وخا�صة �أنّ الحدود بينهما دقيقة للغاية. 

�إيف بونفوا وال�شعر والأمل:
على �شاكلة الكثيرين من �شعراء جيله، كان �إيف بونفوا 
)1923-2016( م�سكون���اً بهاج����س ع���دم لاانخ���داع ب�ألعاب 
اللغ���ة �أو باللغ���ة ال�سهل���ة، �أو بالرغب���ة بالأزلي���ة، وبكلّ ما 
يتعلّ���ق بال�سح���ر والملائكيّة في الحديث عن ال�شعر، من 
هن���ا تك���وّن لديه رابط ح���ادّ بي���ن ال�شعر والتفكّ���ر، اعتمد 
»بونف���وا« على التجربة حيناً، و�أحياناً �أخرى على الكتابة 
ال�شعري���ة والكتابة النقدية والترجمة ودرا�سة �أعمال من 
مجالات فنية �أخرى، ما �أعطى �شعره طابعاً »مثقفاً« جدّاً 

ومنحه غنى وتنوّعاً في الم�صادر ومنابع الإلهام.
يدع���و »بونف���وا« �إل���ى من���ح الأولويّ���ة لتجرب���ة �شعريّ���ة 
جدليّ���ة ت�سع���ى �إلى تج���اوز الت�ض���ادّ بين الواق���ع والحلم، 
فالتجرب���ة  الح���ب،  �أو  التعاط���ف  م���ن  ن���وع  لم�صلح���ة 

ال�شعري���ة لدي���ه تمرين روحان���ي، فبدل �أن يه���رب ال�شعر 
نحو الأوهام، يجب �أن يفر�ض نف�سه كتدريب على الواقع 
ف »ج���ان �ستاروبين�سك���ي« ه���ذا النوع من  نف�س���ه وق���د ع���رَّ
ف  ال�شعر على �أن���ه »�إ�سكاتولوجيّة ملحدة«، على حين عرَّ
»بونف���وا« ال�شع���ر على �أنّه الأمل م�ؤكّ���داً �أنه: »يجب �إعادة 
اخت���راع الأم���ل في الحيّ���ز ال�سريّ م���ن مقاربتنا للوجود، 
لا �أعتق���د �أنّ���ه �شع���ر حقيق���يّ ذاك ال���ذي لا ي�سع���ى الي���وم، 
ولا يري���د �أن يوا�ص���ل ال�سع���ي، حت���ى الرم���ق الأخي���ر، �إلى 
خل���ق �أمل جديد«، ب���ل �إنّه تحدّث عن ال�شعر بو�صفه »نية 
للخلا����ص« معتب���راً �أنّ���ه يج���ب �أن تع���اد �إلى »فع���ل ال�شعر 
النقيّ« كلّ الأ�شياء التي ت�سمح ببناء الإيمان كالأ�سطورة 

والدين. 
البدايات:

 لق���د احتف���ظ »بونف���وا« م���ن ال�سريّالي���ة ب���ـ »التدمي���ر« 
ال�شع���ر  ف���ي  �أعجب���ه  كم���ا  والم�صادف���ة،  اللق���اء  ومعن���ى 
ال�سريال���ي لاانتب���اه الفائ���ق، �إلا �أنّ���ه وجّ���ه ه���ذا لاانتب���اه 
�إل���ى الواق���ع بعي���داً ع���ن �أيّ �أ�سط���ورة، راف�ض���اً ال�سريالية 
لم�صلح���ة �إ�ضف���اء المثالي���ة، وم�ستب���دلًا الوه���م ال�شعري 
بالواق���ع نف�سه، بذل���ك رف�ض بونفوا الأح�ل�ام والغيبيّات 
ال�سرياليّة وما ي�سميّه »الح�ضور ال�سيئ« الذي يقوم على 

مقاي�ضة ما هو موجود بغير الموجود.
طريق الق�صائد:

تتميّز م�سيرة »بونف���وا« ال�شعرية بمرحلتين فارقتين: 
مرحل���ة ت�صلّ���ب ن�سب���ي تظه���ر ف���ي: دوف، البارح���ة كانت 
ال�صح���راء م�سيط���رة؛ ومرحل���ة ا�ست�سلام وقب���ول �أخذت 
كلمات���ه فيه���ا ت�صب���ح �أ�سه���ل: حج���ر مكت���وب، ف���ي غواي���ة 

العتبة. 
تظه���ر في العم���ل الأول وبج�ل�اء الرغبة ف���ي التدمير 
م���ن �أج���ل �سفح الدم بي���ن �أ�شج���ار البرتقال وح���رق عالم 
ال�ص���ورة الذي ي�س���دل �ستاره على محدوديّتنا، في الواقع 
ي�ش���كّل دي���وان دوف اللحظ���ة الحا�سم���ة لل�ص���ورة، لحظ���ة 
ا�ستهلاكه���ا الت���ي �ست����ؤدّي �إل���ى الت�صح���ر، وفي���ه ي�ص���وّر 
�أزم���ة عنيف���ة  وك�أنّ���ه  �أ�سا�س���ي،  ب�ش���كل  ال�شع���ر،  »بونف���وا« 
»كن���ت �أريد لل�شع���ر �أن يكون معركة بلا ه���وادة، وم�سرحاً 
يتقاتل على خ�شبته الكائن والجوهر، وال�شكل واللا�شكل 

با�ستمرار.«
�أم���ا حج���ر مكت���وب فه���و عن���وان مرحل���ة جدي���دة، �إنّ���ه 
لااتّح���اد بي���ن الحلم والدلي���ل، لن نرى بع���ده في كتابات 
»بونف���وا« انغلاق���اً للن����صّ عل���ى نف�سه، و�إنّم���ا مراحل من 
طري���ق، وهو ما يعلنه الكاتب قائلًا: »�أنا لا �أكتب �أ�شعاراً، 
 )...( ً �إذا كانت هذه الكلمة تعني عملًا محدوداً وم�ستقّال
�أنا �أكتب مجموعات كلّ ن�صّ من هذه الن�صو�ص هو جزء 

منها.« 
يراه���ا  كم���ا  لل�شع���ر،  الروحاني���ة  الممار�س���ة  وتبق���ى 
»بونف���وا« ه���ي الول���وج �إل���ى العوال���م الوا�ضح���ة م���ن �أجل 
تب�سيطه���ا، فالق�صيدة، في نهاي���ة الأمر، حالة وليدة من 

لاامتلاء الم�ستحيل. 
»ا�صطدم،

ا�صطدم �إلى الأبد
بالباب المقفل

بالجملة الفارغة
بالحديد، ولا تنبِّه

�إلا هذه الكلمات، الحديد
في اللغة، ال�سوداء

في ذاك الماثل هنا
جامداً، يراقب

لة من طاولته، المحمَّ
بالإ�شارات، بالغوايات

والذي نودي عليه
ثلاث مرات لكنه لم ينه�ض«

)�إيف بونفوا، من ق�صيدة: في غواية العتبة(

قصيدة النثر في فرنساما قصيدة النّثر؟
»إيف بونفوا« أنموذجاً
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�س�����أل �أدوني�����س يوم����اً: م����اذا يفعل ال�شعر في م����دن تزدهي 
بجدبِها؟

يب����دو هذا ال�س�ؤال اليوم �أكثر �إلحاحاً من �أيّ وقت م�ضى، 
ولا �سيم����ا �أنّ الم����دن �أخذت تعجّ بالخ����راب، والقتل والموت، 
ولم يعد هذا ال�س�ؤال وحيداً، بل �أخذت �أ�سئلة كثيرة تزاحمه، 
فم����اذا لل�شعر �أن يفعل في عالم غاب عنه اليقين؟ في زمن 
�سقط����ت كلّ الأقنعة، وت�ساقطت كلّ المطلقات، مع ت�ساقط 
الإمبراطوري����ات، ف����ي عال����م ي�شه����د �أعل����ى درج����ات التق����دّم 
العلم����ي، و�أعل����ى موج����ات الديمقراطية، لكنّه ف����ي المقابل 
ب، و�أب�شع �أنواع التكفير، ويتفنّن  ينتج �أعنف �أ�ش����كال التع�صّ
ب�أ�ساليب الموت والت�صفية، فماذا يفعل ال�شعر؟ وقد �سقط 
ال�شاعر العرّاف الكاهن المتنبئ، وتخلّى عن مكانه لنموذج 
�أكث����ر ب�ساطة و�إن�سانية، و�أكثر قرباً من الواقع، و�أكثر قدرة 

على ملام�سته، بما لا يغيب عن الإدراك.
فال�شاع����ر الجدي����د )والج����دّة هنا تعني الن�����صّ ولا �أق�صد 
به����ا جيل ال�شاعر( يره�صُ بنم����وذج ل�شاعر، ي�ؤمن بال�س�ؤال 
�أكثر من الجواب، كما ي�ؤمن ب�أنّ ال�شكّ علامة العافية، و�أّنّ 
البح����ث ال����ذي يولّ����د ال�س�ؤال م����ن ال�س�ؤال هو �س����رّ الح�ضور 

المتجدّد للإبداع.
بالت�س����ا�ؤل،  التف����ا�ؤل  يم����زجُ  لل�شاع����ر  الجدي����د  النّم����وذج 
عب����ر حوا�س����ه  م����دركاً  باللا�إيق����اع،  الإيق����اع  يم����زج  مثلم����ا 
الت����ي �أ�صبح����ت نافذت����ه الوحيدة ف����ي تلمّ�����س العالم بزمن 
لا ي�سم����ح بحديّ����ة الأل����وان، �أو الم�شاع����ر، �أو حت����ى جذريّ����ة 
الحقائ����ق، ف����كلّ ما ف����ي الحا�ض����ر لا ي�ستجي����ب لل�شاعر �إلّا 

بو�صف����ه �س�����ؤلًاا   لا ج����واب ل����ه.

الحرب توقظ ال�شعر:
لع����لّ م����ا ح����دث خ��ل�ال �سن����وات الح����رب المدمّ����رة �أعط����ى 
ذريع����ة لفتح بوّابة ال�شعر النثري عل����ى م�صراعيها، ليخرج 
م����ن الأماك����ن المغلق����ة التي �سج����ن بها طويلًا، �إل����ى �أماكن 
�أكث����ر رحاب����ة، وحريّ����ة فظه����ر جي����ل �شع����ري جدي����د وب����رزت 
�أ�سم����اء كثيرة، روّجت لها الميدي����ا وفو�ضاها لتجد لنف�سها 
ولجمهوره����ا مكان����اً ف����ي ملتقي����ات دم�شق، الت����ي اكتظّت بها 
بي����ن  المتوزّع����ة  التراثي����ة،  بمقاهيه����ا  القديم����ة  المدين����ة 
ب����اب �شرقي وب����اب توما وح����يّ القيمريّة، وق����د تحوّلت هذه 
المقاه����ي �إل����ى ملتقي����ات �شعرية مثل )يا م����ال ال�شام( الذي 
كان ولا ي����زال ب�إ�شراف المخ����رج الم�سرحي “�أحمد كنعان” 
وق����د قدّم م����ن خلاله �أ�سم����اء �شابة لا ي�سته����ان بها، وكذلك 
)م�س����ا ال�شع����ر( الذي كان����ت تقيمه ال�شاع����رة “رولا ح�سن” 
و)�أ�ض����واء المدينة( الذي يديره الروائي “جورج حاجوج” 
وال�شاع����ر “عم����ر ال�شي����خ” و)ن�ص����ف الك�أ�����س( ال����ذي يحييه 

ال�شاعر محمد خير داغ�ستاني, وتطول القائمة....
�إلّا �أنّ الملتق����ى ال����ذي كان ب��ل�ا جمه����ور، ول����ه م�شروع����ه 

الخا�ص هو ملتقى “ثلاثاء �شعر”
وت�أت����ي �أهميّت����ه م����ن حيث دعمه لكت����اب ق�صي����دة النثر، �إذ 
ت����مّ طبع كتب و�أنطولوجيا، وبح�سب م�ؤ�سّ�س الملتفى »زيد 
قطري����ب« ف�إنّ ثلاثاء �شعر، كان �أوّل لقاء ثقافيّ �أهلي �أقيم 
ف����ي ني�س����ان 2013، حي����ث �ش����كّل ال�شعر م��ل�اذاً �أخي����راً لنا في 
الح����رب، بع����د �أن ح�سمن����ا �أمرن����ا بالبق����اء في الب��ل�اد، وعدم 
الهج����رة والتح����وّل �إلى لاجئي����ن، فطبعنا كتابي����ن �شعريّين 
الأوّل بعن����وان )كري�ست����ال طائ�ش( وي�ض����مّ نتاجات كل من: 
مع����اذ زمريق، �أحمد علاء الدي����ن، �أحمد �سبيناتي، جوزيف 
حداد، �أحمد ودعة، مناهل ال�سهوي، �أحمد كرحوت، والثاني 
)ق����اع النه����ر لي�����س رطبا( و�ض����مّ ال�شاع����رة مناه����ل ال�سهوي 
وال�شاع����ر �أحم����د كرح����وت، كم����ا �ص����در للقاء »ثلاث����اء �شعر« 
�أنطولوجي����ا باللغة الألمانية، والعربي����ة، بعنوان )بورتريه 

للموت( ترجمها د.�سرجون كرم و�سيبا�ستيان هاينه، �ضمّت 
الأنطولوجي����ا ت�سعة �أ�سماء من ثلاث����اء �شعر وقد �صدر في 

�ألمانيا وهو يدرّ�س في جامعة بون. 
م����ا كان يب����دو وا�ضح����اً ف����ي الن�����صّ ال�س����وري الجدي����د هو 
حال����ة لاان�سح����اب م����ن الحي����اة والعزل����ة والوح�ش����ة القاتلة، 
لتظهر وا�ضحة تلك الذات المنك�سرة المتخمة بالألم لكن 
الممتلك����ة لوع����ي هائلٍ بالعال����م حولها، وق����د �أ�سقطت ذلك 

ببراعة في ن�صو�صها.
وف����ي ن�صو�����ص المر�أة يغ����دو ح�ضور ال����ذات مهيمناً، فهي 
ك�شاعرة تمتلك ال�شجاعة الكافية لإن�شاء علاقات تنتظمها 
قي����م نافي����ة لتلك القيم الت����ي تحكم الواق����ع وتحرّكه، وهنا 
نلاح����ظ �أنّ المر�أة ال�شاعرة تثور وتح����اول الت�أ�سي�س لعالم 
كم����ا ت����راه، راف�ض����ةً واقع����اً ل����م يع����د ب�إمكانه����ا القب����ول ب����ه، 
وثورته����ا ه����ذه لي�ست عل����ى �أنوثته����ا المقموع����ة والمقهورة 
من����ذ �أمد بعي����د، و�إنّما هي ثورة على �أنوث����ة الن�صو�ص التي 
لطالم����ا قمعته����ا لذا كان من الطبيعي �أن تزدهي الذات في 
ه����ذه الن�صو�����ص بوجوده����ا العين����ي والمتمثّ����ل ف����ي الج�سد 

ومفرداته. 

ن�ص جديد:
ينطل����ق الن�����صّ الجديد من و�إل����ى الثقاف����يّ �أو اليقينيّ �أو 
الإيديولوج����يّ، مبتدئ����اً بالأ�شي����اء ال�صغي����رة الت����ي يمتلكُها 
)ال�شاع����ر /ال�شاع����رة( م����ن عم����ق معان����اة يعي�شها تج����اه كلّ 
م����ا يحيط ب����ه، ما يلم�سه وم����ا يح�سّ به، ف����ي احتفاء وا�ضح 
بالذاك����رة الب�صري����ة حيث ي�شي����د الن�ص ال�شع����ري تفا�صيله 
وجزئيّات����ه  وحد�سيّت����ه  ال�شع����ر  بوقائعي����ة  وا�ض����ح  بول����ع 
المن�سي����ة، كم����ا حاول الن�����صّ الجديد خل����ق محطّات لغوية 
جدي����دة، تنظّ����م نم����وّ الن�ص بعلاق����ات لغويّ����ة ذات مدلولات 
ماديّة ملمو�سة، لنقف �أمام لغة معادية للتحليق، والإ�سماع 
ال�صوت����ي العال����ي، محبّذة لليوميّ والم����ادي، حيث تتلا�شى 
المطلق����ات ويت����وازن ال����دال والمدل����ول، لنج����د �أنف�سنا �أمام 
�شعريّ����ة جدي����دة، ل����م يع����د بالإم����كان �أن ندي����ر ظهرن����ا له����ا، 
م����ن �أه����مّ ميزاتها �إع����ادة لااعتب����ار ل�شعريّة ال�س����رد، و�إحياء 
ال�ص����ورة ال�سردي����ة الت����ي تعتم����د عل����ى حكائية ال�س����رد، ممّا 
يجع����ل الق�صي����دة الجدي����دة مناوئ����ة لا�ستق����رار الأجنا�����س، 
وثباته����ا وو�ضوح حدودها، فنحن هنا �أمام حالة انتقال من 
�شعري����ة الجملة �إل����ى �شعريّة الن�صّ، �إذ لم تعد اللغة �شعريّة 
في حد ذّاتها، بل �أ�صبحت ال�شعريّة مبنيّة في ج�سد الن�ص 
كل����ه، لا عب����ر توثي����ن اللغ����ة ورفعه����ا �إل����ى المطل����ق، ولا عبر 
لاانزي����اح ع����ن المرج����ع، فق����ط بل م����ن خ��ل�ال التركيز على 
�شعري����ة ال�س����رد المتكئة عل����ى لااختيار بي����ن الممكنات، كما 
ظه����ر احتفاء وا�ضح بالمجاز الب�ص����ري، واللّعب مع الزمن 
ال�سردي ولاا�ستبعاد والمفارقة والتوقيع والتداعي...�إلخ.

ه����ذه ال�شعريّ����ة الجدي����دة، تب����د�أ م����ن ن�سبي����ة معرفي����ة، لا 
تتحقق �إلا في ممار�سة التجربة الحيّة نف�سها، وتنطلق من 
رف�����ض ال�سط����وة المرجعية الت����ي ت�سبق الن�صّ، ه����ذا الن�صّ 
الذي �شكّلته ح�سا�سية �شعريّة مختلفة، �أنتجتْ ن�صاً طازجاً 

وبريّاً.
ال�شع����ر الجدي����د ف����ي �سوري����ة غ����دا ظاه����رة تتّ�س����ع لنماذج 
عدي����دة، لا يمك����ن اخت�صاره����ا ف����ي نم����وذج واح����د، �أو �شاع����ر 
واح����د، ف��ل�ا قواني����ن لل�شع����ر الجدي����د يتمتر�س به����ا كقلاع 
ف����ي مواجه����ة خ�صوم����ه، ولي�����س هن����اك تاري����خ �إبداعي يهب 
الأمان الكاذب �أو الحقيقي ل�شعراء و�شاعرات هذه الموجة، 
وحده����م يقف����ون ف����ي الع����راء، يواجه����ون بن�صو�صه����م الت����ي 

تر�شح ببقايا �ألفة وحنين، عالماً متخماً بالخراب.

فني���ة،  �ض���رورة  بو�صف���ه  الغمو����ض  �إنّ 
وظاهرة في �شعرن���ا المعا�صر، عبر جانب 
التعاط���ي معه���ا، تمث���ل متع���ة للبح���ث عن 
عم���ق الدلال���ة وطبقاته���ا الت�أويلي���ة م���ن 
�أج���ل الو�صول �إل���ى �أبعادها الذهني���ة، و�إنّ 
تركيبي���ة وتعقّ���د الو�سائل هي بح���د ذاتها 
خا�صي���ة جمالي���ة، ول���و �أت���اح لن���ا التلق���ي 
الو�ص���ول �إل���ى المعن���ى ذي البع���د الواحد 
)الو�ض���وح(  ب�ل�ادة  �إزاء  �سنك���ون  ف�إنن���ا 
ويتح���ول  ومحدوديت���ه،  و�سكونيتّ���ه 
الإح�سا����س الجمال���ي �إل���ى �إح�سا����س ماديّ 
عيان���ي يفتقد )التحلي���ق( و�إن المعنى هو 
في ما ينتجه المعنى )البنيوي(، ويمكننا 
�أن نتذك���ر ما قاله )بريت���ون(: »�إنّ الحياة 
ه���ي في م���كان �آخ���ر«، وهذا جع���ل الروائي 
الت�شيك���ي )مي�ل�ان كوندي���را( يلتقط هذا 
الجمالي���ة،  الماورائي���ة  لمفه���وم  المعن���ى 
والترا�س���ل  والحوا����س  النظ���ر  وتفعي���ل 
وا�ستثمار الطاقة التحويلية، وبالنظر �إلى 
الواق���ع عب���ر غمو�ض���ه، وتراك���م ن�سبويته، 
و�إن الحقيق���ة ف���ي �أجم���ل تجليّاته���ا �أنّه���ا 
يزيدها )فعل الغياب( ح�ضوراً م�ضاعفاً. 

�إنّ م���ا يج���ري م���ن تراجيدي���ا الغمو�ض 
ه���و الذي يحك���م حقيقة الكي���ان الجمالي 
للفك���رة وتداعياته���ا، و�سنرك���ز هن���ا عل���ى 
ارتباط ظاهرة الغمو�ض بال�شعر تحديداً، 
لأ�سب���اب مجازي���ة تتعل���ق بال�شع���ر بو�صفه 
والتكثي���ف  لاا�ست�ش���راف  يجم���ع  ن�سق���اً 
والنب���وءة والبح���ث عن ظ�ل�ال المعاني �أو 
المعان���ي البديل���ة البعي���دة، وبغير ذلك لا 
يكون ثمّة �شعر، ولكنّ الغمو�ض في ال�شعر 
���ل �إ�شكالي���ة عندم���ا  العرب���ي المعا�ص���ر مثَّ
تج���اوز ح���دوده و�أغرق في الإبه���ام ف�ضلًا 
ع���ن اللغ���ة لاانفجاري���ة لاانزياحي���ة الت���ي 
تخ���رج ع���ن المعايي���ر اللغوي���ة المعت���ادة، 
ويبق���ى الأمر مرهون���اً بالأجيال اللاحقة 
فيما تراه منا�سباً لها لأن ال�شعر كلّما مال 
�إل���ى التكثي���ف والغمو�ض والإيح���اء �أ�صبح 
ال�شاعر يع���دّ الق�صيدة ف���ي لحظتها خلقاً 

وديمومة واختراقاً للزمن.
تب���رز ف���ي كثير م���ن �شعر ال�شب���اب ممن 
يكتب���ون )ق�صيدة النثر( ظاه���رة �إ�شكالية 
المعا�ص���ر  ال�شباب���ي  �شعرن���ا  ف���ي  �شاع���ت 
تتمث���ل بالا�ستخ���دام المفتع���ل والق�س���ري 
�صعب���ة  الق�صي���دة  و�ص���ارت  للغمو����ض، 
ب���ل حت���ى  المتلق���ي عموم���اً  عل���ى  الفه���م 
المتخ�ص����ص، وك�أنّ ال�شاعر يكتب لنف�سه، 
�إذ نج���د المبالغ���ة ف���ي الغمو����ض حينم���ا 
يتح���وّل �إل���ى غاي���ة وو�سيل���ة ف���ي �آن واحد، 
الغام�ض���ة  بالظ�ل�ال  لااهتم���ام  و�أ�صب���ح 
والمف���ردات الملتب�س���ة وال���ر�ؤى المرتبكة 
ه���و الهاج����س، فيتعق���د الغمو����ض ويغيب 
بع���ده المعن���ى، وي�صب���ح الغمو����ض طاق���ة 

)ملفّق���ة(  التجرب���ة  وت�صب���ح  معرقل���ة، 
الإ�ش���راق  ويتح���وّل  م�ضطرب���ة،  والر�ؤي���ة 
و)�ألغ���از(  )طلا�س���م(  �إل���ى  ال�شع���ري 
و)عب���ارات ع�صية( ومفردات منقطعة عن 
بع�ضها على الرغم من تجاورها ال�شديد، 
�أي يتح���وّل الجه���د �إلى غمو����ض من �أجل 
�أو الغمو����ض لذات���ه فيختف���ي  الغمو����ض، 
البع���د الجمال���ي ولاا�ستيهام���ي �إل���ى مادّة 
تفتق���د لاا�ستجاب���ة وتغ���ادر خا�صي���ة الفن 
الت���ي  الفج���وة  �ص���ارت  وبذل���ك  المنت���ج، 
بي���ن  ال�شبابي���ة  النث���ر  �أوجدته���ا ق�صي���دة 
ال�شاع���ر والمتلقي فجوة وا�سعة �إلى الحد 
ال���ذي �أو�ص���ل الأمر �إل���ى ��ضآل���ة التو�صيل 
للمتلقي���ن، و�إذا كان���ت ق�صي���دة النث���ر ق���د 
وج���دت لها قوانين �شعري���ة جديدة ت�شكّل 
قطيع���ة م���ع �سابقته���ا، ف�إن عليه���ا �أن تجد 
جمه���وراً متذوقاً لها، ك���ي تر�سّخ �أقدامها، 
فالإيهام والكتابة المنغلقة حدّ الطلا�سم 
والمعال���ي التائه���ة بي���ن الكلم���ات – ف���ي 
– ق���د لا يع���ي معانيه���ا  �أنماطه���ا  بع����ض 

ال�شاعر نف�سه. 
وعل���ى ال�شعراء ال�شب���اب �إعادة النظر في 
ق�صي���دة النث���ر و�إنقاذه���ا م���ن هذياناته���ا 
وانثيالاتها الهلو�سية، وا�ست�سهال كتابتها، 
تُنت���ج  �سلع���ة تجاري���ة  حت���ى �ص���ارت مث���ل 
بالجمل���ة م���ن هواة ل���م تختم���ر تجربتهم 
بعد، فهناك �إلى جانب الغمو�ض المت�أ�صل 
والطبيع���ي �أو غمو����ض ال�ض���رورة الفنيّ���ة 
المفتع���ل  )الق�س���ري(  الغمو����ض  نج���د 
نث���ر(  ينت���ج )ق�صي���دة  ف���الأول  والملف���ق، 
�إبداعية، والثاني ينتج )ق�صيدة نثر( فجة 
هذيانية مفتعل���ة �أو يمكن �أن ن�صف الأول 
ب�أنّ���ه )غمو����ض جمال���ي تلقائ���ي( والآخ���ر 
لعب���ة لغوي���ة م�ستع�صي���ة لا تنت���ج �أيّ ر�ؤية 

فنية �إنما ر�ؤية ك�سيحة ذات بعد واحد.
الغمو�ض المفتعل والمبهم لي�س جديداً 
فقد ا�ستغرق ال�شع���ر ال�سريالي والدادائي 
ال���ذي يفتق���د  ال�شع���ري  العب���ث  وتج���ارب 
الغمو�ض الفني وينتج الدلالة لا �أن ي�ؤدي 
المعنى ويقتله، وال�شعراء الذين يفتقدون 
ال���ر�ؤى الوا�ضح���ة والتج���ارب النا�ضج���ة، 
والعاجزون عن الإب���داع الحقيقي هم من 
يمته���ن هذا النوع من التلغيز بل المغالاة 
الم�ستع�ص���ي  الغمو����ض  توظي���ف  ف���ي 
والج���اف �أو م���ا ن�سميّه الغمو����ض العدمي 
ال���ذي ه���و ركام م���ن الألف���اظ القامو�سيّة 
ذات البع���د الواح���د، �إنّ���ه غمو����ض )معتم( 
)مبهم( بل هو عبارة عن كلمات متقاطعة 
تنت���ج ر�ؤى م�شوّ�ش���ة وعوال���م �شاحبة تثير 
حا�س���ة عدم لاا�ستجاب���ة وتختزل الخطاب 
الجمال���ي  الغمو����ض  براع���ة  المفتق���د 
وفنيّت���ه، والم�ؤدّي �إل���ى الحقيقة والجمال 

ومعانقة المعنى في ال�س�ؤال.

قصيدة النثرالشعر وسؤال الجديد في سورية
بين غموض الضرورة الفنية 

والغموض العدمي

ملف العدد “قصيدة النثر، ما لها وما عليها”
الأحد2022/10/9م-  العدد: ���»1790« 
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  كتبت: جوانا إحسان أبلحد ـ أستراليا

ـ 1 ـ
مقاطع �شعريّة لل�شاعر 

ال�سوري »�أورخان مي�سر« من 
مجموعته ال�شعرية »�سوريال« 
التي �أعاد طبعها ثانية، اتحاد 

الكتاب العرب عام 1979م، 
بمقدّمة لل�شاعر »�أدوني�س«.

فان كوخ:
فان كوخ يحرق كوخه

هو يلهب ق�صره
وفي المدى الذي يتقوّ�س حرقاً 

والتهاباً
قمّة تنتعل 
ونعلٌ يجنح

�أمّا النثار
فنيازك ت�ستقرّ على عين 

عد�ستها فقاعة قهقهة
 **********

طين:
د�أبي تكويم الظلال 

�أمّا الخطوط والألوان ف�أتركها 
طعماً لأحلامي

الت���ي تلته���م بع�ض���ي دون وع���ي 
منّي 

�أمّا �أن���ا، �أنا المجرّد من الظلال 
والألوان وخفقة الحلم

ف�أم�ضي كبحّة وترٍ مقطوع 
غُمرَ في الطين

 **************
خيبة:

ً ليتك بقيت ظّال
ً �أعطيه كلّ ح�صيدي ظّال

والأ�ش���كال  الأل���وان  م���ن 
والخطوط

غير �أنّك �أبيت �إلّا 
�أن تع���رّي الأ�ضواء التي عك�ستك 

ً ظّال
فانقلب���تَ امت���داداً لخ���طٍّ يتموّج 

تموّجاً �شفيفاً
فلا بقي ظلّك 

ولا بقي ح�صيدي 
 ****************

الوهم:
م�ضغتَ حياتك

حتى اللون والإطار
ثمّ بد�أت تم�ضغ ظلّكَ

ظلّ���ك ال���ذي فا����ض ع���ن الإطار 
وتكوّر 

خيمة مهلّهلة ن�صبها وهمكَ في 
م�سالك قدميك

حين بدتْ لك الخيمة 
�إ�شراقة كونٍ جديدة 
**************

يقظة:
لا  ر�ؤى  الك�أ����س  قع���ر  ف���ي  هن���ا 

تن�ضب
الك�أ����س،  ف���راغ  يحيله���ا  ر�ؤى 

�أحياناً �إلى م�آتم �شفّافة
���ات م���ن زم���ن  تول���ول فيه���ا غ�صّ

مبتور
وتعرب���د حوله���ا بقاي���ا �صل���وات 
ولاالت�ص���اق  التحني���ط  مجّ���ت 

بجدران

هياكل د�أبٍ لبناتها التثا�ؤب
غير �أنّ الأنفا�س ال�شاردة

 التي تطوف في فراغ ك�أ�سي 
تطوافاً محموماً 

تذي���ب �أم�سي الذي كنته، وغدي 
الذي �أحياه

ويومي ال���ذي ما زال يت�سكّع في 
الظلمة

 بقدم واحدة وبن�صف عين
تذي���ب ه���ذا ال���كلّ ف���ي �صيغوغة 

من جمال
 ين�ضح ب�ألف لون ولون

 ف�أ�صب���ح ك�أن���ي والقع���ر والأم�س 
والغد واليوم 

ر�شفةً �ساردة 
لحلم لا يعرف الفجر

وليقظةٍ لا تفقه اليقظة
**********

ـ 2 ـ
 ق�صيدة لل�شاعر ال�سوري 
محمد الماغوط في رثاء 
ال�شاعر بدر �شاكر ال�سيّاب 

***************
يا زميل الحرمان والت�سكع
حزني طويل ك�شجر الحور

لأنني ل�ست ممدّداً �إلى جوارك
ولكنني قد �أحلّ �ضيفاً عليك

في �أية لحظة
مو�شحاً بكفني الأبي�ض كالن�ساء 

المغربيات
لا  ت�ضع �سراجاً على قبرك

�س�أهتدي �إليه
ير �إلى زجاجته كما يهتدي ال�سكِّ

والر�ضيع �إلى ثديه
ف���ي  قب�ضت���ك  ترف���ع  “فعندم���ا 

الليل
وتقرع هذا الباب �أو ذاك
و�أنت تحمل دفتراً عتيقاً

نزع غلافه كجناح الطائر
ذاكرت���ك  ف���ي  ت�سترج���ع  و�أن���ت 

المتعبة
هذه الجملة وتلك

ح���ول  �أحباب���ك  عل���ى  ه���ا  لتق�صَّ
الم�صطلى

ف���ي  ي�ص���رخ  �صوت���اً  ت�سم���ع  ث���م 
�أعماق الليل:

لا �أحد في البيت
لا �أحد في الطريق

لا �أحد في العالم
ثم تلوي عنقك وتم�ضي

بين وحول �آ�سنة
و�أبواب �أغلقت بقوة

ع���ن  الكل����س  يت�ساق���ط  حت���ى 
جدرانها

و�أنت واثق �أنّ الم�ستقبل
يغ�صّ ب�آلاف الليالي الموح�شة

والأ�صوات التي ت�صرخ
لا �أحد في البيت

لا �أحد في الطريق
لا �أحد في العالم

هل ت�ضع ملاءة �سوداء
عل���ى �شارات الم���رور وتناديها يا 

�أمي

التب���غ  عل���ب  عل���ى  تر�س���م  ه���ل 
الفارغة

�أ�شجاراً و�أنهاراً و�أطفالًا �سعداء
وتناديها يا وطني

ولكن �أي وطن هذا الذي
يجرفه الكنَّا�سون مع القمامات 

في �آخر الليل؟”
ت�شّبث بموتك �أيها المغفل

داف���ع عن���ه بالحج���ارة والأ�سنان 
والمخالب

فما الذي تريد �أن تراه؟
كتبك تباع على الأر�صفة

وعكازك �أ�صبح بيد الوطن
 �أيه���ا التع����س ف���ي حيات���ه وف���ي 

موته
قبرك البطيء كال�سلحفاة

لن يبلغ الجنة �أبداً
وراكب���ي  للعدائي���ن  الجن���ة 

الدراجات
ـ 3 ـ 

ال�شاعر الفل�سطيني 
ال�سوريّ »توفيق ال�صايغ«

لكنك تعود وتعود
ترك�ض، لا لأنّ المطرَ

ين�سابُ خلفَ �أذنيكَ
وعلى جانبَيْ �أنفكَ

وكان لي�ستنقعُ على ر�أ�سك
لو �أنّه �ألفى عليه �شُعيراتٍ

يرتاح بينها
ولا لأنّ الأزقّةَ

التي تركتْ حذاءكَ بلا نعلٍ
طويلاتٌ يتعرّجنَ

عيني���كَ  ح���ولَ  ير�س���م  والب���ردَ 
هالتينِ

من غير قدا�سة:
ترك�ض لأنَّ البرغ�شَ

بحاجةٍ للآ�سنْ
وال�ضريرَ لل�ضرير عينانِ

وبيتَ اليتيمِ الميتمُ
ترك�ض خ�شية �أن ت�صل مت�أخراً

بعدَ �أن يُغلق بابُ ال�سماء
وتلقى اللافتةَ بارزةَ الحروف:

»لي�س هنا«،
وتجل�س تنتظر

وت�سمع من كل �صوب
»لا لي�س هنا«،

وتقول لكل مَن حولكَ
»لا لا لي�س هنا«،

ويجل�سون ينتظرونَ
وتجل�س تنتظر

���ون ل���و لم تعرف  ���ى ويتمنَّ وتتمنَّ
الآخر

يجمعكم معاً
مَن خلتم جميعاً �أنكم عرفتموه

ثم غاب
�سيم���اءَ  عل���ى وجوهك���م  وخلّ���ف 

غيابه
وترككم تنتظرون

فتجل�س معهم، تنتظر
وتعدُّ الأيامَ

لا على الأ�صابعِ
على الآهاتِ على الطعناتِ

والقل���ب  ال���دم  حرق���ات  عل���ى 

والع�صب
************

ـ 4 ـ 
�سرّ الع�صفور/ لل�شاعر 

اللبناني »�شوقي �أبو �شقرا«
و�صل من الجبل ملوّناً كغجري

عل���ى  حم���راء  قما�ش���ة  يرب���ط 
خ�صره

معه محرمة للندى والهواء
قط���ار  ف���ي  الف�ض���اء  م���ن  ن���زل 

ال�شم�س فا�ستحى
خف�ض ر�أ�سه كفنّان مو�سيقار

�سار �إلى الفندق 
لم تكن له حقيبة �أو ثياب

فقي���ر يحم���لُ ف���ي جيب���ه ب�ضعة 
قرو�ش من الأغنيات

�أعطته �إيّاها �أمّه حين �سافر
 ******

يلب�س الغراب الثوب الكحليّ 
ال�صر�صور مهرّب �أغانٍ

�سكّي���ر ي�شرب وي�سك���ي في بارات 
يف ال�صّ

ي�سبحُ في المرف�أ
 ******

م���ات وال���دي من���ذ خم�س���ة ع�شر 
عاماً

دفنّاه محمولًا على الرّاحات
تبدو مقبرته في القرية 

هي �صندوقة بريد وهو ينام
كان رقيباً في الدرك

يركب الدراجة الناريّة 
تحفظ �أمّي عن ظهر قلب

 حذاءه الأ�سود الطويل رقم 44 
وقبّعت���ه وثوب���ه الكاك���ي و�أزراره 

الذّهبيّة
مل���وّن  وادٍ  �إل���ى  ن���زل  تده���ور 

خور بال�صّ
 *****

تركع جُدّتي تذري البرغل
الحب���وب تبق���ى والري����ش يطير 

كالأطفال 
�إلى بيت �آخر

تلحقه كال�ساحرة بالمكن�سة
ت�صنعه مخدّة لوالدي

هو يبرد �إذ لم ينم عليها
يهمّ���ه  لا  دركيّ���اً  وال���دي  كان 

المخفر 
�أزراره  تلم���ع  كبّوت���اً  يرت���دي 

كن�صف ليرة 
على ال�سّاحل

 حي���ث بق���ي يطل���ق الن���ار عل���ى 
الغوا�صة

�صفّق له القادة والحلفاء 
�إل���ى حفل���ة �ش���اي و�ص���ار  دع���وه 

عريّفاً
 �أ�شقر كالتين المطبوخ

انتحرت لجماله الن�ساء البي�ض 
والزّنجيّات 

تزوّج ولفّ �أمّي بكبوته الدّافئ
فخلقني و�صار ي�ضربني

لأنّي ك�سرتُ المر�آة
والمر�آة عالم �أبي�ض

تفتلُ ال�شوارب فيه

�أن���ف  عل���ى  ام���ة  كَـالخزَّ �أراه���ا  هَ���لْ 
الياقوت���ة  كَ���ـ  �أراه���ا  �أمْ  الق�صي���دة، 
)وا�سط���ةِ  كَ���ـ  ج���اءتْ  وق���د  الحم���راء 
العِقْ���دِ( على �صدره���ا الناهد! والعقد 
لاا�ستعاري���ة  الخ���رزات  مجم���وع  ه���و 
الق�صي���دة  مَ���دِّ  عل���ى  ولاانزياحي���ة 

الحلوة. 
عل���ى  البن���دي  نقط���ة  ك���ـ  �أراه���ا  �أمْ 
يزدح���مُ  ق���د  هندي���ة،  �صبي���ة  جبي���ن 
بالأل���وان مر�آه���ا لك���ن �أ�شع���ة معناه���ا 
جبينه���ا،  عل���ى  الب����ؤرة  بتل���ك  تتركّ���ز 
وتل���ك النقط���ة فق���ط �ستعل���ق بذهنك 
بعدم���ا تتناءى عن���كَ بمجموع �ألوانها 
و�إك�س�سواراتها.. �أجَلْ هكذا تو�صيفات 
ى لمنظ���وري لو نظ���رتُ لمعنى  تـتب���دَّ
الحقيقي���ة/  النث���ر  بق�صي���دة  القفل���ة 
القديري���ن/ �س�أل���تَ  ل���و  الحاذق���ة، 
القدي���رات بق�صي���دة النث���ر ع���ن �أه���م 
ف���وراً:  �سيقول���ون  بالقفل���ة  مي���زة 

الده�شة!
)الده�ش���ة(  تل���ك  نُ�ؤات���ي  فهَ���لْ 
بق�صدي���ة فني���ة �أم ه���ي تعبي���ر ف���وري 
يتوال���ى �أخي���راً على �سط���ور الق�صيدة 

ومن البداهة �أنَّه �سيكون مده�شا؟ً! 
المعايي���ر  يتن���اول  عتي���ق  بمق���ال 
ـمْـتُ القفلة  الفنية لق�صيدة النث���ر، رقَّ
كـ خام�س معيار بالذي يُرادف الفكرة 
رُ  رُ بالأهمية كما تتكوَّ مِنْ معيار يتك���وَّ
المح���ارة عل���ى لألأة مكنونه���ا، هذا لو 
كان���تْ المح���ارة �أ�سلوبيت���كَ ومكنونها 

هو الر�ؤية الخام مِنْ مو�ضوعِكَ. 
المبن���ى  عل���ى  لاا�شتغ���ال  �أردتُ  ل���و 
هُن���ا  بالقفل���ة،  )الده�ش���ة(  لمُ�س���اورة 
لتغيي���ر  اللغ���وي  المِعْ���وَل  �س�أ�ستعم���لُ 
اللغ���وي  التح���ول  �إب���راز  �أو  ال�سي���اق 
ب���اب  ومِ���نْ  و�أده���ى،  �أدق  بتعبي���ر 
التو�ضي���ح للمهت���م بالأم���ر �أق���ول: لو 
يترا�ص���ف عن���دكَ �سياق نح���وي واحد 
على م���دِّ الق�صي���دة �س���واءً كانَ بنا�ؤها 
متنامياً �أو مقطعياً، قد يكون المحبذ 
وبمث���ال  بالقفل���ة،  تُغيّ���رهُ  �أن  لغوي���اً 
�أو�ض���ح: ل���و �أغل���ب �سط���ور ق�صيدت���كَ 
عندم���ا  الم�ضارع���ة،  بالأفع���ال  تب���د�أ 
م���ن  ���رَ  تُغيِّ �أنْ  ���ل  يُف�ضَّ القفل���ة  ت�ص���ل 
لن���ا  وت�صن���ع  الفعلي���ة  الجم���ل  رتاب���ة 
المُباغت���ة النحوية، ك�أن تجعل القفلة 
جمل���ة ا�سمية �أو ا�ستفهامية �أو منفية، 
والنف���ي  لاا�ستفه���ام  �أدوات  خ�صو�ص���اً 
�أراه���ا كَ���ـ ال�شام���ات الحلوة عل���ى ب�شرة 

ق�صيدة النثر.
المعن���ى  عل���ى  لاا�شتغ���ال  �أردتُ  ل���و 
هُن���ا  بالقفل���ة،  )الده�ش���ة(  لم�ؤات���اة 
الر�ؤي���وي/  المِعْ���وَل  �س�أ�ستعم���لُ 
الإدها����ش  لتخلي���ق  الت�صوي���ري 
وبنوعي���هِ عن���دي، ك���ـ الن���وع المُرهَ���ف 
عل���ى  الإدها����ش والإمت���اع مع���اً  وفي���ه 
هيئ���ة لم�س���ة لوجن���ة المتلق���ي، وذلك 
ال�صادم/ال�ص���ارخ عل���ى هيئ���ة �صفع���ة 

على وجنة المتلقي! 
بهذا المِعْوَل الر�ؤيوي �ستقلّبُ تربة 
عريَّة المُتع���ارف عليها  الأ�سالي���ب ال�شِّ
مِ���نْ ا�ستع���ارة وترميز وانزي���اح، حاوِلْ 
فق���ط �أنْ تن�أى بمِعْوَلِ���كَ -ن�سبياً- عَنْ 
ع والمطروق  تربة المت���داول والمتوقَّ
بمجم���وع  والمك���رور  والم�ستهل���ك 
عريَّة.  ال�صور على مرِّ اطلاعاتكَ ال�شِّ

لاا�ستع���ارة  �أ�سل���وب  �أرى  و�شخ�صي���اً 
�أ�شب���ه بال�صقر الذي يح���طُّ على كتف 
الم�شهدي���ة بـ عنف���وان وهيبة لتخليق 
القف�ل�ات المُتف���رّدة، الت���ي ق���د تجعل 
الق�صي���دة،  ق���راءة  يُع���اود  المتلق���ي 
�أو�س���ع  فاه���اً  يفغ���رُ  الثاني���ة  وبالم���رة 
عن���دَ التركي���ز الأمتع ب�سط���وركَ حتى 
و�صولهِ لقفلت���كَ لاا�ستعارية الأده�ش 
ل���هِ ت���دورُ ملي���اً/ ممتعاً  ا�ش���ات ت�أمُّ وفرَّ

حولَ قنديلها الأقوى!
النث���ر  بق�صي���دةِ  القَفْلَ���ةَ  �أنَّ  �أ�شع���رُ 
���ة ولي�ستْ لأجل  مدع���اة الذروة الن�صيَّ
 / ل �ؤ لت�ض���ا ا / ر نح�سا لاا  / ء نكفا لاا
الخف���وت/  التلا�شي/الت�صاغُ���ر/ 
الأف���ول.. وعلي���هِ ل���و الفع���ل الكتاب���ي 
يت�صاع���د تدريجي���اً بالأن���واع الأدبي���ة 
الأخ���رى ث���م ينب�س���ط عن���د ختامه���ا، 
بق�صي���دة  معكو�س���ة  العملي���ة  �س����أرى 
ذروت���ه  ي�أخ���ذ  والت�صاعُ���د  النث���ر 
بالطريق �إلى قفلتِها، كما �أرى القفلة 
مِ���نْ مفه���وم  لي�س���تْ  النث���ر  بق�صي���دة 
الخلا�ص���ة بنهاي���ة المقال���ة، ولي�س���تْ 
مِ���نْ مفه���وم الخاتمة بنهاي���ة الق�صة، 
ل���ة  المُح�صّ مفه���وم  مِ���نْ  ولي�س���تْ 
بنهاي���ة الرواي���ة، ولي�س���تْ مِ���نْ مفهوم 
المغزى �أو المق�صد ب�أواخر الق�صيدة 
مفه���وم  مِ���نْ  ولي�س���تْ  التفعيلي���ة، 
مِ���نْ  المُرتج���اة  العِب���رة  �أو  الحكم���ة 
البي���ت الأخي���ر بالق�صي���دة العمودية، 
بَلْ �أراها مِنْ مفهوم ال�سدادة كَـ �إغلاق 

لنافذة الم�شهدية على وجه الفج�أة!
ثم �أحد�سُ �أنَّ القفلة بق�صيدة النثر 
مو�ض���وع  ع���ن  انف�صالي���ة  نزع���ة  ذات 

الق�صيدة. 
ق���د تك���ون -غالب���اً- غي���ر انف�صالية 
نَ�سَ���جَ  ال���ذي  الخي���ط  نف����س  ومِ���نْ 
الق�صي���دة  بحال���ة  وه���ذه  الق�صي���دة 
حة بـ �شال وحدة المو�ضوع، �أو  المُتو�شِّ
تنف�صل عن من�س���وج الق�صيدة وتكون 
يت�ص���ل  لكّن���هُ  �آخ���ر  بخي���ط  م���دروزة 
للمو�ض���وع  الخ���ام  الر�ؤي���ة  بخي���ط 
ع���ري بينما عقدة الو�صل مُتوارِية  ال�شِّ

بوجدانية ال�شاعر/ة.
�أي�ضاً �أرى القفلة بق�صيدة النثر لي�ستْ 
بال�ض���رورة تكون مفتوحة على �أكثر مِنْ 
ت�أوي���ل �إر�ض���اءً له���ذا ال���ر�أي اللائ���ق مِنْ 
يك���ون  ال���ذي  الكلا�سيك���ي  النق���د  ذوي 
محب���ذاً �أو ممتع���اً �أكث���ر بخواتيم الأنواع 
الأدبي���ة الأخ���رى، �أجَلْ تعددي���ة الت�أويل 
قد تكون -�أحياناً- �شائقة بقفلة ق�صيدة 
النث���ر لك���ن لا �أراه���ا �ض���رورة وجداني���ة 
قبلم���ا تك���ون فنية، ما �أج���دى و�أجمل �أنْ 
-�أحيان���اً-  الح���ادي  دور  ال�شاع���ر  ي�أخ���ذ 
ويق���ود بنف�سهِ ناق���ة التلقي �إل���ى الواحة 
الوحي���دة/  نظ���رهِ  وجه���ة  مِ���نْ  الأروى 
اة عل���ى �أريكة  الفري���دة وبقفلت���هِ المُ�سجَّ
المعن���ى ال�ص���ادم وغي���ر القاب���ل للق�سمة 
عل���ى ت�أويليْ���ن وما �أراهُ �أع�ل�اه مِنْ نافذة 
معياريّ���ة  �إلا  لي����سَ  ال�شخ�صي���ة  ر�ؤيت���ي 
لمعتنق���ي  ���ى  �أتمنَّ وح�س���ب،  مقترح���ة 
ق�صي���دة النث���ر لاا�شتغ���ال الممت���ع عل���ى 
معياري���ة القفلة، و�أعتقد ه���ذا لاا�شتغال 
لو جاءَ بالمِعْوَل الر�ؤيوي بمعية المِعْوَل 
اللغ���وي لتقليب ترب���ة القفلة، �سيجعلها 
خ�صب���ة بالمعنى العميق ر�ؤيوياً/ الأنيق 

لغوياً على وجه الفج�أة.

مختارات لأربع شعراء، هم من الروّاد الأوائل لقصيدة النثر:
)أورخان ميسر، محمد الماغوط، توفيق الصايغ، شوقي أبو شقرا(

معيارية القفلة 
بقصيدة النثر، بَيْنَ 

اللافت واللائق

ملف العدد “قصيدة النثر، ما لها وما عليها”
الأحد2022/10/9م-  العدد: ���»1790« 
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 كتبت: د. نسرين صالح

  كلمات: مهند الطوفي/حلب 

بالعودة �إلى الرواية المذكورة في المعنونه:
نلح���ظ �أنّ العبودي���ة م�صطل���ح راف���ق البط���ل 
من���ذ بداية الرواية و�سيطر م�صطلح العبودية 
على معظم ال�صفحات وك�أنه �أ�سر داخلها، فكان 
متم���رداً وراف�ض���اً لكلّ م���ا حوله لأنّ���ه يرى في 
كلّ �ش���يء عبودي���ة، في درا�سته، ف���ي الحب، في 
عمل �أبيه و�أم���ه، لذلك كان مقاله الذي رُف�ض 
ن�ش���ره بعن���وان )الأح���رار قادم���ون( فه���و يريد 
العودة بالإن�س���ان �إلى فطرته الأولى بعيداً عن 
النفاق والكذب والعبودي���ة، و�ألّف كتاب بعنوان 
)الإن�س���ان الح���ر( والم�شكل���ة كان���ت �أنّ الف���رد 
وح���ده لا يمك���ن �أن يحرر العالم م���ن العبودية 
وال�ش���رور والظلم والح���روب وال�صراعات، فهو 
و�إن �سج���ن لم يت�أثر فهو عني���د جداً ومتم�سك 
�صن���ع  ال�سج���ن  وف���ي  ال�صائب���ة  غي���ر  ب�أف���كاره 
لنف�س���ه زمكان���اً خا�ص���اً، ف�شبّ���ه نف�س���ه بحمامة 
�أ�سطوري���ة وبطائ���ر الفينيق، لأنّ���ه �أراد الخلود 
والحري���ة والتخلّ����ص م���ن العبودي���ة وعدّ ذلك 
بداي���ة طري���ق الخل���ود، وعندم���ا ل���م ي�ستط���ع 
هدف���ه،  تحقي���ق  وح���اول  مخيلت���ه  ف���ي  ه���رب 
لذل���ك نجده غي���ر مبال بال�سج���ن بل ي�ضحك 
ويح���اول �أن يخل���ق ت�صورات جدي���دة خا�صة به 
داخ���ل ال�سج���ن، فيه���رب �إل���ى الحل���م با�ستمرار 
لا يتعام���ل م���ع الب�ش���ر بل يك���ون �صداق���ات مع 
�إ�ضافي���ة  دلالات  عليه���ا  في�ضف���ي  الح�ش���رات، 
ل���م تكن م���ن قب���ل عندما ي���رى ج�س���ده يتمدد 
وال�سجن���اء يجرون���ه، ويق�ض���ي الوق���ت مت�أملًا 
ذهني���اً وينعزل عن النا����س وي�صبح له �صداقات 
م���ع الح�ش���رات الت���ي ر�أى فيه���ا حري���ة الفطرة 
بعيداً عن العبودية في العلاقات والممار�سات، 
وقد �سعى ليكون بطلًا مثل جلجام�ش �أحَب �أن 
يمتل���ك البطولة ويغيّر ما ل���م ي�ستطع تغييره 
في الواقع عن طريق ملحمة �أ�سطورية خا�صة 
به، ولكنه ف�شل في الواقع ب�سبب �إرادة الإن�سان 
المغلوب���ة الت���ي و�ضحها ل���ه جلجام�ش و�أخبره 
ب����أنّ الخل���ود بالم���وت، واقتن���ع �أخي���راً بع���د �أن 
حوّلت���ه ع�شت���ار �إل���ى ذئ���ب، و�صارعها ونج���ا �أنّه 
بقي �أ�سيراً لقانون الغاب و�أوامر زعيم الذئاب، 
يفر����ض  �أن  ال�ض���رورة  م���ن  لي����س  �إن���ه  و�أق���رّ 
قناعات���ه عل���ى �أح���د ب���ل يمار�سه���ا بعي���داً ع���ن 
الجميع، ولا تكاد تخلو ر�ؤية البطل من ق�صور 
ب�سب���ب فرديت���ه وت�شبث���ه ب�آرائ���ه، �إنّ���ه الإن�س���ان 
التراجيدي ذو البعد ال�صدامي مع المجتمع.

الأ�سطورة:
 عم���ل الكات���ب على �إك�ساب المتم���رد طابعاً ذا 
خ�صو�صي���ة �إبداعية من خ�ل�ال فعل المقاومة 
بالأ�سط���ورة، وما ميّز الرواي���ة �أنّ الكاتب جعل 
لبطل���ه مطل���ق الحرية في الت�ص���رّف بم�صيره 
ع�شت���ار  اختي���ار  يك���ن  ول���م  لأهوائ���ه،  وفق���اً 
بالم�صادف���ة، م���ا يجع���ل الق���ارئ يت�س���اءل ع���ن 
�سبب اختي���ار الأ�سطورة، ولماذا يتخيل البطل 
نف�س���ه ف���ي الأ�سط���ورة؟ واختياره ع�شت���ار لأنها 
�أ�سط���ورة �أ�صيلة في المجتم���ع والأهم �أنّ فيها 
ما ي�سع���ى �إلى محاربته وه���و العبودية، ولماذا 

الأ�سط���ورة لأنّه���ا غي���ر خا�ضع���ة وغي���ر ملزمة 
بمقايي����س الواق���ع ال���ذي يتمرد علي���ه البطل؟ 
�أي فيه���ا م�ساح���ة وحري���ة ف���ي التعاط���ي م���ع 

الأحداث. 
وعل���ى ق���در محدودي���ة الم���كان و�ضيق���ه ف���ي 
وتنوع���ه،  ات�ساع���ه  ق���دره  عل���ى  ي�أت���ي  الرواي���ة 
الأ�سطوري���ة  ومغامرات���ه  البط���ل  فخي���ال 
والعجائبي���ة و�سّع���ت �أفق الف�ضاء ف���ي الرواية، 
فف���ي الرواي���ة الأماك���ن الحقيقي���ة ه���ي البيت 
وال�سج���ن الجامعة رحل���ة �إلى الغابة مع الجد، 
وكلّه���ا ت�أت���ي م���ن غي���ر ات�ساع ف���ي و�صفه���ا عدا 
�أمّ���ا ف���ي مخيلت���ه فالم���كان  حديق���ة المن���زل، 
�أحيان���اً  ويتخ���ذ  ويتح���رك  يت�س���ع  والزم���ان 
جمالي���ة و�ألف���ة ويتح���وّل �إل���ى عجائب���ي، فق���د 
اخت���ار البط���ل �أ�سطورة ع�شت���ار للتم���رّد عليها، 
و�ص���ارع زمكاني���اً فيه���ا، وامت���د الح���دث خ���ارج 
الزم���ان والم���كان الحقيق���ي واندم���ج بطريقة 
خا�ص���ة، ويب���دو �أنّ ال�ص���راع الأول ه���و �ص���راع 
البط���ل م���ع نف�سه لأنه �صراع بي���ن ما ي�ؤمن به 
وم���ا يريد تحقيق���ه، وما ينبغ���ي �أن يكون عليه 
واقع���ه، وهذا ما �أخب���ره به جدّه م�صباح عندما 
قال له: )لي�س الحرية �أن تخرج من العبودية، 
الحري���ة �أن تخ���رج منك العبودي���ة(، �إلى جانب 
اله���روب م���ن الواق���ع المعي����ش المرفو�ض �إلى 
الخي���ال، فف���ي الأ�سط���ورة ن���وع م���ن المقاومة 
والبح���ث ع���ن المثل العلي���ا في �سع���ي الإن�سان، 
وتظه���ر خ�صائ�ص الزم���ن الأ�سطوري في هذه 
الرواي���ة عل���ى نح���و يخ���دم �سياقه���ا فه���و زم���ن 
متداخ���ل معها، وما يلفت النظر �أنّ الزمان مع 
وج���ود الأ�سطورة المرافقة لأحداث الرواية لا 
يمك���ن توق���ع مجريات���ه �أو التكهن به���ا، فهناك 
امتزاج متنوع لعنا�ص���ر زمنية وفكرية، واقعية 
وخيالي���ة تتمثّ���ل بالحل���م والأ�سط���ورة و�أحياناً 
هلو�س���ات، ويغ���دو الزمن ممزوج���اً بالأ�سطورة 
الت���ي تنت�ش���ر عنا�صرها لي�س ف���ي خيال البطل 
فح�س���ب، ب���ل ف���ي الم���كان حول���ه، فالأ�سط���ورة 
فر�ض���ت زمكان���اً عجائبياً لحظة �ص���راع البطل 
مع ع�شت���ار وظهورها، �أك�س���ب الف�ضاء المكاني 
طق�ساً عجائبياً من �ألوان ونور �شديد وتغيرات 
ال�سي���ادة  وتغ���دو  حول���ه،  الطبيع���ة  �ش���كل  ف���ي 
المطلق���ة للأ�سط���ورة ب�أحداثها التي باتت من 
�صنع���ه، وهكذا ي�ضمن ع���دم تقييد �أحداثها بل 

انت�شاره���ا بتمردها وحريته���ا، فتمرده ال�شديد 
�أ�سط���ورة  عل���ى الواق���ع جعل���ه ي�صن���ع لنف�س���ه 
خا�صة، و�إن كانت �أ�سطورة موجودة ومعروفة، 
لكن���ه ل���م ير����ض �أن ي�صيغها �إلّا عل���ى طريقته، 
ولأنّه يهرب م���ن الواقع العادي التقليدي �أراد 
�أن ي�صن���ع واقع���ه وينا�ض���ل ولو ف���ي خياله من 
خ�ل�ال �أ�سط���ورة ع�شتار، ووج���ود الإلهة ع�شتار 
في مواجهة مع البطل فيها نوع من مقاومته 
لأحداث الواق���ع الجائر، وتفتح الأ�سطورة مع 
التح���وّل �إلى ذئب عن���ان الخيال �إل���ى ت�أويلات 
ع���دّة، فم���ن الممك���ن �أن تك���ون دلال���ة الذئ���ب 
م���ع الأ�سط���ورة دلال���ة عق���اب وتكفي���ر وتح���رّر 
وعبودي���ة، فقد جاء التح���وّل �إلى ذئب لأنّه �أرد 
التحرّر والتغيير للأف�ضل والتمرد الفردي لم 
يجدِ، وفي عمق حالته الوجدانية تلك يتحول 
�إل���ى ذئب، ومع ذلك بق���ي العالم حوله كما هو 
ول���م يتغير لأنها محاول���ة فردية فح�سب، لكنّ 
البط���ل تغي���ر وم���رّ بتح���ولات ع���دة والزم���كان 
هن���ا لم ي�ؤثر في العال���م الخارجي، بل اقت�صر 
ت�أثي���ره ف���ي الإن�س���ان فح�س���ب، وخ�صو�ص���اً في 
فالأ�سط���ورة  والتغيي���ر،  لاانعط���اف  لحظ���ات 
كان���ت مراح���ل تط���ور م�سيرت���ه، والرواي���ة هنا 
لي�س���ت م���ن الن���وع ال���ذي يبن���ى عل���ى عن�ص���ر 
الت�شوي���ق فح�س���ب، ب���ل تلام����س ق�ضي���ة �أكث���ر 
جوهري���ة للبط���ل وه���ي الحري���ة م���ن منظوره 
والتحرر من العبودية، والبحث عن �أ�سطورته 
الخا�صة التي تمثل تجربته في الحياة، فتغدو 
الأ�سط���ورة اختب���اراً لثبات البط���ل على موقفه 
ورحلة البحث ع���ن �إن�سانيته، ونجد �أنّ الكاتب 
اقت�صد في الح���وار والبطولة كانت للأحداث 
الت���ي تركّز على حي���اة البطل الذي دفع عمره، 
لأنّه ث���ار وتمرد ولي�س من ال�ض���رورة �أن يكون 
مع���ه ح���ق، والزم���كان هن���ا ت�صدع ف���ي النهاية، 
رواي���ة  لتك���ون  تمي���ل  �إنه���ا  الق���ول  ون�ستطي���ع 
نف�سية لأنها تهتم بالحياة الداخلية للأبطال، 
وق���د �أبدع الكات���ب في هذا الدم���ج بين الواقع 
والأ�سطورة، ون�ستطيع القول �إنها تميل لتكون 
رواي���ة نف�سي���ة لأنه���ا تهت���م بالحي���اة الداخلية 
للأبط���ال، وهذا يعني �سعيه الدائم �إلى التنوع 

وتقديم طرق غير تقليدية ل�صياغة رواياته.

لِماذا يَطُولُ الغِيابُ حَبيبي

وَدمعي يَ�سِيلُ كَنارِ اللهَِيبِ

وجُرحِي عَمِيقٌ كَ�شَمعٍ يَذُوبُ

وقلبي يَخافُ خِداعَ القَريبِ؟

رحيلك فيه العذاب حَبيبي

يقُ بِحُزنٍ كَئِيبِ درِي يَ�ضِ و�صَ

حيُ تَزِيدُ بكائي وقَهري 

وَعِ�شقي يَموتُ بِ�شوقٍ غَريب

)�أر�ض الغار(
حبيبتي �أنتِ ونِعمَ الحبيبة

فغِبتُ وكنتِ �إليَّ القريبة

�أغارُ عليكِ مِنهم ومني 

وفي �صدري نارٌ �أراها مُهيبة

�أيا �أنبياء الِله جميعاً 

هلا �شفيتم بقلبي لهيبا 

�أيا كُلَّ حُبّي و�أنتِ حلب 

و�صغتُ حروفاً لكِ من ذهب

جل�ستُ لأرقُبَ حُ�سناً قديماً 

فيا نِعمَ �أر�ضٍ ونِعمَ ن�سبْ

وقلعةُ حُبٍ فيها ن��شأتُ

وعندَ الحبيبِ يزولُ التعبْ 

�أيا روحَ روحي و�أنتِ حلبْ 

نزفتُ جِراحاً وقلبي اغتربْ

�إليكِ ب�شوقٍ يطلُّ نهاري

�إليكِ ب�شوقٍ تفي�ضُ بحاري

�أناديكِ يا كُلَّ �أهلي وقلبي

�أنا ما ع�شقتُ بيومٍ �سواكِ

جَعلتُ ف�ؤادي قتيلًا لديكِ

لماذا الزمانُ الحقودُ جَفاكِ؟

لماذا بحزنِ ال�سماءِ امتلأتِ

بليلٍ كئيبٍ تَركتُ ثراكِ؟

نَذرتُ حبيبي و�أهلي فداءً

بنف�سي ونف�سي تريدُ لقاكِ

�سَ�أرجعُ يوماً �إلى من �أحِبُّ

وفيَّ حنينٌ يموتُ فداكِ

الزمكان في رواية »هاء وأسفار عشتار« 
-2-

قصائد
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 شعر: مــلاذ حلاق / حلب شعر: إسراء السيد/ حلب

كان �أول لقاء 
وبداية الرجفة الأولى للهوى

وخلقت �أول نب�ضة للجوى
وحان الآن �صلاة ال�صبوة

بد�أتُ �أ�سير على �سكةِ ال�صبابة
و�أنا مغرمةٌ بتفا�صيلك الخلابة

ع�صف���ت ري���اح ف�ص���ل الغ���رام �إل���ى من���زلِ 
المتيمة 

الحني���ن  �أم���واجِ  عل���ى  تتراق����صُ  فب���د�أت 
لمتيمها

وال���روح  الغ���زل  بي���ن  حكايته���ا  تتناغ���م 
المت�شوقة

�أن���ا ي���ا �سي���دي حار�س���ة القم���ر �أروي ل���ه 
ترتيل 

الف�ؤاد الذي بات متيماً في تفا�صيلك
ل�س���تُ �أدري كي���ف �أق���ع يوم���اً م���ا بغرامكَ 

ال�سرمدي
عادت ابت�سامتي �إلى ثغري

ق�صي���دة  ن�سج���ت  الأبجدي���ة  حروف���ي 
عنوانها �أنت 

مطرزة بكلمات تفوح عبيرها الأقحوان 
فراغ �أ�صابعي لا تليق �إلا ب�أ�صابعك

لتحيا �شرايين قلبي 

حين تتلام�س �أيدينا معاً
م�ل��أ  والح���ب  مغرمتي���ن  بات���ت  عين���اي 

المدينة 
كيف �س�أتوقّفُ عن هواك و�أنت الحياة

�أعدمني حبّاً في محكمتك
وغرقني ع�شقاً في بحرك 

�أحبب���تُ �صرير هم�ساتك التي تتناغم في 
م�سمعي 

�أنت الملاذ الوحيد في مهجتي 
دقّات الف�ؤاد مدوّنة لك يا متيمي

لعلّي �أرى وجهاً  ي�شبهُ وجهك الفاتن 
ولعلّي �أرى وردةً ت�شبهُ عطرك ا�ستثنائي  
 �أن���ت زهرةً تفتحت بقلب���ي ون�شرت �أريجاً 

لمجرتي
 �أنت مر�ضٌ و�أنا لا �أ�شفى منك 

و�أنت القائد و�أنا خا�ضعةٌ لقلبك
و�أنت الوطن و�أنا لاجئة لك 

 و�أنت القمر و�أنا �أع�شق قمري 
و�أنا مدمنة قهوتي و�أنت حبة البن 

تحمّ�صت ف�ؤادي 
�أنا الحرب فو�ضوية و�أنت غيمةُ ال�سلام

غرامك محا ندباتي من هاويةِ الف�ؤاد

رحلةُ حبٍّعلى شرفةِ الحب

ذات يومٍ �أتعبتني م�سارات الحياة

�أتعبني التعب ذات..

قررتُ الهروب لـبرزخ ال�سماء..

علّني �أجدني هناك..

ذهبتُ مع �صديقي القمر

حلّقتُ �إلى الحلم..

بتُّ �أ�سرح في �سموات الحبّ

�سماء بعد �سماء..

و�إذا به عند ال�سماء ال�سابعة

ي�ضعني على عر�ش الحبّ قائلًا:

- �أنرتِ قلباً �أنتِ كلّ �ساكنيه..

كانت كلماته كـالقُبل الدافئة

على الجروح الم�ؤلمة..

�سرحتُ بعينيه.. 

عيناهُ ملكوت الحبّ و�سرّه..

و�إذا بالكائنات الف�ضائية

يفر�شون مائدة الهوى..

ك�ؤو�س حبٍّ مُحلّى بالحنان.. 

قطعُ �سلامٍ وب�ضع قُبلات.. 

وعدّة �أرغفة؛ مُثِّلتْ بالأ�صدقاء.. 

وفُتات �أمانٍ م�ضاف له طبق الهوى.. 

- عجباً لأمرهم يتناولون الحب؟

�سرحتُ بهذا الف�ضاء الملائكيّ..

�أنا جال�سة على عر�ش الحبّ

قرب مع�شوقيّ القمري..

حولي ح�شد من الكائنات الف�ضائية..

النجوم تزيّن جيدي..

والحبّ يروي ظم�أ ف�ؤادي..

في غفلةٍ مني

مع�شوقي القمري غافلني 

طبع قُبلاتهُ النجمية 

لت�ستقرّ كالق�صائد على وجنتي..

لحظةٌ غرقتُ في عالم الف�ضاء

�شربتُ خمر العناق وكتبت:
�صدّق عا�شقاً - �أق�سمتُ �ألّا �أُ

وبيمناه ثنايا حروفك �أُ�سرتْ!

ار / حلب
ّ
 شعر: كارول كركوش/ حلب  شعر: أماني نق

لن ينجلي هذا الغرام

لنْ ينجلي هذا الغرامُ ولنْ يمُر 

عن���دَ �أق���دامِ النهاي���ة وم�ض���ةٌ م���ن ن���ورِ 

فجر 

لن ينجلي ما دامتْ الأحلامُ حِبر 

دونتُ �أو�صافَ الفراقِ بكل �سطر

فلعلّني 

�أمحو الحنينَ وكُلَّ �شِعر 

وكلَّ نثرٍ فيه �سِرّ

لملامحك 

ف�ألفَ ليتَ ويا لعلْ 

ومعذّبٌ

 ومعذّبٌ للحُبِ فيهِ من �سقر 

كيف الوِ�صالُ؟ وكيفَ �أدعو للمطر؟

وعرفتُ �سِرَّ الع�شق بعد وِ�صالكم

 وعرفتُ �سِرَ الله في الإن�سانِ 

كُنْ �صادقاً بحقِّ عي�سى و�أحمد

�إنِّي ن�سجتُ ب�صدقكم �أكفاني

�أنا بع�ضُ عاطفةٍ وكُلُّ مواجعي 

ت�أتي ك�أمطارٍ على ني�ساني  

بينَ الطريقِ لنا�سكٍ ولقُبلتي

حدّانِ في بُعديهِ مختلفانِ

بعدَ العِناقِ ت�شابكتْ �أرواحُنا

من ذا ي�سُلّ القلب من وجداني!

�أكرم بذكرِ العا�شقينَ جميعهمْ

�أكرمْ بذكرِ بواطنٍ ومعانٍ

ثُمَ انق�ضى زمنُ الوِ�صال وذكركم

في كُلِ ثانيةٍ �أنا �أبكاني

�سطرتُ فيكَ مواجعي ونثرتُها 

بينَ الحروفِ تئنّ بالخفقانِ

غادرتُ قلباً والجِراحُ تلُفّني

ون�سيتُ في عينيكَ كُلَّ �أماني

وبحقّ نارِ �صبابتي ناجيتكمْ

�ضلعٌ لديكم قالَ: ذاكَ مكاني ...

قد�سٌ كزهرِ بلادي قد ق�ضت �شجن

ودمعُ عيني ينوحُ الآن كمغت�صَبِ

�أمٌّ رثتْ حلماً قد �ضاعَ في ولدٍ

�صريعة بالردى �شابتْ مع الغ�ضبِ

طفلٌ يموتُ على �أعتابها وجلٌ

بِ  وقد دوّتْ �صرخةٌ فينا كمغت�صِ

حربُ الطغاة جنتْ من عهرها �سقماً

جوادهم والقنا باتوا بلا ن�سبِ

�صهيون قد �سقطت ليلًا على غ�سق

بيادرٌ �أحرقتْ جمراً على حطبِ

عي�سى نبيّ �سلامٍ قد �أتى زمناً 

فهلَّ نجماً علينا طافَ كال�شهبِ 

نارُ الح�سودِ طغتْ قد �أحرقت وطناً 

وغربهم غيظنا يرميه باللهبِ

لن ينجلي هذا الغرام قدس
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تعزية
رئي����س اتح���اد الكتّ���اب الع���رب و�أع�ض���اء المكت���ب 
و�أع�ض���اء  لااتح���اد  مجل����س  و�أع�ض���اء  التنفي���ذي 
لااتح���اد يتوجه���ون بخال����ص الع���زاء م���ن ال�شاع���ر 
الدكت���ور نزار بن���ي المرجة بوف���اة والدته، راجين 
المول���ى عز وجل �أن يتغمد الفقيدة بوا�سع رحمته 
وي�سكنها ف�سيح جناته، ويلهم �أهلها وذويها ال�صبر 

وال�سلوان.

تعزية
رئي����س اتح���اد الكتّ���اب الع���رب و�أع�ض���اء المكت���ب 

و�أع�ض���اء  لااتح���اد  مجل����س  و�أع�ض���اء  التنفي���ذي 

لااتح���اد يتوجه���ون بخال����ص الع���زاء م���ن الباحث 

عم���ر جمع���ة، بوف���اة �شقيق���ه، راجي���ن المول���ى ع���ز 

وج���ل �أن يتغم���د الفقي���د بوا�س���ع رحمت���ه وي�سكن���ه 

ف�سيح جناته، ويلهم �أهله ال�صبر وال�سلوان.



 كتبت: فاتن دعبول:

شعر

11
أخبار

عندما يزهر الربيع يجود بالخير وافراً، وفي ربيع �أيامهم 
يحمل ال�شباب �أحلامهم ويحلقون على جناحي �صهوة الأمل 

باتجاه الم�ستقبل الذي يليق به.
وف���ي قاع���ة محا�ض���رات مكتبة الأ�س���د الوطني���ة كان اللقاء 
حميمي���اً بي���ن �شب���اب بعم���ر الربي���ع واتح���اد الكتّــ���اب الع���رب 
ممث�ل�اً برئي�س���ه و�أع�ض���اء المكتب التنفي���ذي الذين ح�ضروا 
جميع���اً ه���ذه الفعالي���ة، كم���ا ح�ضره���ا الدكت���ور مه���دي دخل 
الله ع�ض���و القي���ادة المركزية رئي�س مكت���ب الإعداد والثقافة 
والإع�ل�ام وهو �إن دلّ على �شيء ف�إنم���ا يدل على اهتمامٍ كبيرٍ 
م���ن اتح���اد الكتّــ���اب العرب كم�ؤ�س�س���ة راعية للثقاف���ة والعمل 
الإبداع���ي له����ؤلاء ال�شباب )جي���ل الأمة وم�ستقبله���ا(، وهذه 
الفعالي���ة �أت���ت بع���د �إقامة اتح���اد الكتّــ���اب العرب لن���وادٍ �أدبية 
وثقافي���ة ف���ي فروعه في المحافظ���ات ال�سورية كلها، وكذلك 
�إطلاق���ه لفريق ال�شباب الثقافي ال�سوري بالتعاون مع فريق 
»مئ���ة كاتب وكاتب..« وغيرها من الف���رق الثقافية والأدبية. 

من المحافظات ال�سورية كلها.
و�أكد الدكتور محمد الحوراني رئي�س اتحاد الكتاب العرب 
وراع���ي الحف���ل �أن لااتح���اد ومن���ذ بداي���ة دورت���ه الجدي���دة، 
�أخ���ذ عل���ى عاتق���ه تبن���ي المواه���ب الأدبي���ة ال�شبابي���ة، وب���ادر 
�إل���ى ت�أ�سي����س ن���واد �أدبية في مختل���ف المحافظ���ات ال�سورية، 
وا�ستطاع���ت ه���ذه الن���وادي ا�ستقط���اب ال�شب���اب دون �س���ن 35، 
ف���كان لاب���د م���ن لاانط�ل�اق منه���ا لت�شكي���ل الفري���ق ال�شبابي 

الثقافي ال�سوري.
و�أ�ض���اف رئي����س لااتح���اد: �إن لااتح���اد ي�سعى �إل���ى تبني هذه 
المواه���ب ودعمه���ا مادياً ومعنوياً، وعليه فق���د تم جمع النتاج 
ال�شع���ري الثقاف���ي المتميز لل�شباب، وطبع دي���وان �شعري �ضم 
�أكث���ر من 30 �شاع���راً �شاباً، وت���مَّ توقيعه في احتف���ال الإطلاق، 
والخطة م�ستمرة في الدعم، و�سيكون لهم الن�صيب في الن�شر 
في العام القادم، ربما يكون في فن الرواية والق�صة �أو الم�سرح.

ه���ذا بالطب���ع يق���ول د. الحوران���ي: �إل���ى جان���ب دعمهم في 
تقدي���م الأن�شط���ة والفعالي���ات ولاا�شت���راك بالم�سابقات التي 
يعلن عنها لااتحاد، وفي تبنيه له�ؤلاء ال�شباب يهدف لااتحاد 
�إل���ى ا�ستقط���اب ال�شب���اب وتوجيهه���م �إلى الطري���ق ال�صحيح، 
قبل �أن تتلقفه���م متاهات المجتمع ال�سطحية وت�أخذهم �إلى 
دروب لا تغن���ي ولا ت�سم���ن من جوع، وهذا واج���ب الم�ؤ�س�سات 

الثقافية جميعها.

و�أو�ض���ح الأرق���م الزعبي مدي���ر �إدارة الن�ش���اط الثقافي في 
لااتح���اد ع�ض���و المكت���ب التنفي���ذي �أن اله���دف الأ�سا�س لهذا 
الت�شكي���ل الإبداع���ي ال�شباب���ي، ه���و رف���ع ال���ذوق الع���ام ل���دى 
ال�شب���اب، ولااتج���اه نح���و الإب���داع بفنون���ه كاف���ة« المو�سيق���ا، 
ال�شع���ر، والم�س���رح .. وعندم���ا يف���رّغ ال�شب���اب قدرات���ه �ضم���ن 
فريق العمل بالفن والإبداع، لابد �سيكون لدينا جيل م�س�ؤول 
وواع، والأن�شط���ة الت���ي �ش���ارك فيه���ا ه�ؤلاء ال�شب���اب، ت�ؤكد ما 

يحملونه في قلوبهم من طاقة الإبداع والفرح.
وي�ؤم���ن د. جهاد بكفلوني ع�ضو المكتب تنفيذي في اتحاد 
الكتاب العرب، ب�أن عملية الإبداع مت�صلة من جيل �إلى جيل، 
ويق���ول: م���ذ جئنا �إل���ى المكتب التنفي���ذي انح�ص���ر تفكيرنا 
ف���ي �ضرورة الأخ���ذ ب�أيدي ه����ؤلاء ال�شب���اب المبدعين الذين 
يملك���ون طاق���ات متج���ددة �إذا رعيناه���ا وقدمن���ا له���م الدع���م 
المطل���وب، لذلك نق���وم كاتحاد بدعم هذه المواهب وطباعة 

�أعمالها المتميزة.
وي���رى ال�شاع���ر جم���ال الم�ص���ري ال���ذي راف���ق فري���ق« مئ���ة 
كات���ب وكات���ب« منذ بدايت���ه، �أن ه�ؤلاء ال�شباب ه���م« رافعو راية 
الم�ستقب���ل« ويحمل���ون ف���ي جعبته���م الكثي���ر، وال�شك���ر الكبير 
للدكت���ور رئي����س لااتح���اد محم���د الحوران���ي الذي تبن���ى هذه 
المواهب و�شكل خلية نحل حقيقية في الإنتاج الأدبي الحديث.
و�أ�ض���اف: ه����ؤلاء ال�شب���اب ي�شكل���ون ف�سيف�س���اء وطني���ة من 
الت�آل���ف  ذاك  �إل���ى  الي���وم  �أحوجن���ا  وم���ا  كاف���ة،  المحافظ���ات 
المخ�ضرمي���ن  الأدب���اء  واج���ب  وم���ن  والتكام���ل،  والتع���اون 
الوق���وف �إل���ى جانبه���م و�إن���ارة الطري���ق له���م، وبذل���ك يك���ون 

الم�شهد الثقافي بخير.
وبيّ���ن جود الدم�شقي م�ؤ�س�س فريق« مئة كاتب وكاتب« �أن 
الفريق ا�ستقطب عدداً كبيراً من ال�شباب الواعد حتى تجاوز 
عدده���م 1500 كات���ب وكاتب���ة م���ن المحافظ���ات كاف���ة، وي���وم 
�إط�ل�اق الفريق ال�شبابي الثقافي ال�سوري، هو عر�س حقيقي 
لحل���م لطالما راودنا، عر�س حقيقي �أولًا لتبني اتحاد الكتاب 
الع���رب لنا، والأمر الآخر هو طباعة النتاج ال�شبابي، وباكورة 

هذا النتاج كان ديوان« �سطور ال�شعر«
بالنهو����ض  الم�ساهم���ة  ف���ي  كبي���رة  �أحلامن���ا  و�أ�ض���اف: 
بالثقاف���ة، و�أن نعي���د لدم�ش���ق لقبها الذي يلي���ق بها كعا�صمة 
للثقاف���ة العربي���ة، وقال: نح���ن نحب الحياة �إذا م���ا ا�ستطعنا 
�إليه���ا �سبي�ل�اً، وم���ا نحتاج���ه �إلي���ه فق���ط ذاك الدع���م ال���ذي 

ينه����ض بن���ا وبنتاجنا الأدب���ي، وال�شكر لاتح���اد الكتاب العرب 
لاحت�ضانه هذا الملتقى ودعمه مادياً ومعنوياً.

وت�ضم���ن حف���ل �إطلاق الفري���ق ال�شبابي الثقاف���ي ال�سوري 
فيلم���اً وثائقياً عر�ض �أهم الأن�شط���ة والفعاليات التي �أقامها 
الم�ؤ�س�س���ات  م���ن  العدي���د  ف���ي  كات���ب وكات���ب«  فري���ق« مئ���ة 
والمنابر الثقافية، وم�شاركته للعديد من الجمعيات الأهلية 
الطموح���ات  معه���م  ليت�شارك���وا  وغيره���ا،  الأيت���ام  دور  م���ن 
والآم���ال والمواه���ب الواع���دة، وا�ستطاع���وا �أن يتركوا في كل 
محافظ���ة �أث���راً وب�صم���ة عب���ر مقولته���م الت���ي �آمنوا به���ا« �أن 
�سورية ورغم الح���روب الطاحنة وال�سنوات العجاف، مازالت 

تُثمر �شبابا يقاوم وينت�صر ويبدع«.
وم���ن �أ�صدقاء الفريق ق���دم الطبيب وال�شاعر با�سل ال�شيخ 

يا�سين بع�ضاً من ق�صيدته« في�ض العروبة« وما قاله فيها:
مهما �أقل في الحب يبق قليلا

ولذا لج�أت �إلى ال�سكوت بديلا
يا لائمي �إني �أفي�ض عروبة

ت�سقي الزمان ف�صاحة و�صهيلا
في القلب �أنت ال�شام ي�صدح نب�ضها

ف�أرى دمي لليا�سمين خليلا
كم���ا ت�شارك ال�شاب محمد ن���ور وال�شابة ريناز جحواني في 
مناظ���رة �أدبية بعنوان: من الأ�شعر الرجال �أو الن�ساء« ومنها 

نقتطف:
�إن الرجال و�شعرهم من �صنعنا

وبنا ا�ستطاع كلاهما �أن يب�صرا
�سند الرجال على العظيم ن�سا�ؤهم

لا مجد نبلغ دون �أنثى �أو ذرا
�شرف لجن�سكِ �أن يكون نتاجنا

فالفرع يفخر بالأ�صول مقدرا
لولا الن�ساء �أو التك�سب لم نر

�شعراً وما كان الق�صيد ليظهرا
فارجع �إلى تاريخكم لتجد به

ن�صف الق�صائد ذلة �أو �أكثرا
فق���د �أبدع ال�شابان في المناظرة ال�شعرية و�أمتعا الح�ضور 
ب���ه  ات�سم���ت  ال���ذي  ال�شع���ر الجميل���ة وذاك لاان�سج���ام  بلغ���ة 
الق�صي���دة المن�سوج���ة بكلم���ات وجم���ل ر�شيق���ة تدل���ل عل���ى 

موهبة واعدة.

كما �شارك ال�شاعر �إبراهيم من�صور بق�صيدة »�ساقي النور« 
قال:

�أرمم القلب، لكن لا �أبدله
من لي �سواه بهذا التيه يفهمني

�إن راح ي�شكو من الدنيا �أعلله
�أو كدت �أهوي من الأعباء يحملني

�ألقى الظلام، وفي عيني �أغربله
كيما �أ�ضيء لمر�آتي و�أب�صرني
وف���ي ق�صيدت���ه الحا�صلة عل���ى المركز الأول ف���ي تخمي�س 
لب���ردة ال�شاع���ر تميم البرغوثي في م���دح النبي محمد �صلى 

الله عليه و�سلم، يقول ال�شاعر ال�شاب �أحمد كزبر:
فا�ض الحبيبون وازدادوا بنا عددا

فزاد حبي لهم والقلب قد �شهدا
و�إنني في هيام من محبتهم

خفق �أقام بقلبي من �صبابتهم
�إني لأعرفهم من قبل ر�ؤيتهم

والماء يعرفه الظامي وما وردا
وت�ضم���ن حف���ل �إطلاق الفري���ق ال�شبابي الثقاف���ي ال�سوري 
فق���رات فنية مو�سيقية وغنائي���ة، و�سكيت�شاً م�سرحياً بعنوان« 
�أو  �أداء فرق���ة«  حي���اة كات���ب« ت�ألي���ف و�إخ���راج ع�ل�اء فق�س���ة، 
ك�سجي���ن« التابع���ة لفري���ق مئ���ة كات���ب وكاتب وت�ض���م محمد 
كنون���ي، عب���د المل���ك خي���رات، محم���د خال���د العب���د، هدي���ل 
رج���وب، تحكي بع�ض المفارق���ات المجتمعية ب�أ�سلوب طريف 

وممتع.
واختتم الحفــل بتكـــريم بع�ض ال�شباب المبدع من د. مهدي 
دخ���ل الله ع�ض���و القي���ادة المركزي���ة، للح���زب رئي����س مكت���ب 
محم���د  د.  لااتح���اد  ورئي����س  والإع�ل�ام،  والثقاف���ة  الإع���داد 
ال�شع���راء  وبع����ض  التنفي���ذي  المكت���ب  و�أع�ض���اء  الحوران���ي 
جم���ال  وال�شاع���ر  حم���ود،  �أ�سام���ة  د.  لل�شب���اب،  الداعمي���ن 

الم�صري.
كم���ا تم توقيع كت���اب »�سطور ال�شعر« م���ن ال�شعراء ال�شباب 
الم�شاركين في هذا المنتج الأول الذي �أب�صر النور بمنا�سبة 
الثقاف���ي  ال�شباب���ي  »الفري���ق  ت�شكي���ل  ع���ن  ر�سمي���اً  الإع�ل�ان 
ال�س���وري« ليكون بداية حقيقية لنه�ضة ثقافية �أدبية �شبابية 

على م�ستوى �سورية والوطن العربي 

اتحاد الكتاب العرب يطلق الفريق الشبابي الثقافي السوري

الأحد2022/10/9م-  العدد: ���»1790« 

13 ربيع الأول1444هـ



المديـــر الم�س�ــــــــؤول:
د.محمد الحوراني
رئي�س اتحاد الكتاب العرب

رئيـــ�س التحريــر: 
�أ. توفيق �أحمد

مديـــر التحريــر: 
منيـر خلف

�أمينا  التحرير: 
عيد الدروي�ش، �أو�س �أحمد �أ�سعد

هيئـة التحريـر:
طالب هما�ش - د.جودت �إبراهيم - 
د.نزار بني المرجة - نذير جعفر - 
معاوية كوجان - محمد الحفري

الإ�ـشراف الفني: 
ن�ضـــال فهيـم عيـــ�سى

رئي�س الق�سم الفني:
فاطمـة الجـابي

12
جريدة تعنى ب��شؤون الأدب والفكر والفن
 ت�صدر عن اتحاد الكتاب العرب بدم�شق
 �أ�س�ست و�صدرت ابتداءً من عام 1986

المرا�سلات
 الجمهورية العربية السورية - دمشق -ص .ب )3230( 

هاتف 6117241-6117240 -فاكس 6117244 هاتف الاشتراكات 6117242
جميع المراسلات باسم رئيس التحرير. 

الآراء والأفكار التي تنشرها الصحيفة  تعبر عن وجهة نظر كاتبها

E-mail : alesboa2016@hotmail.com
www.awu.sy

 يراعى أن تكون المادة:
• غير منشورة ورقياً أو عبر الشابكة.

• منضدة ومراجعة ومدققة مع مراعاة التشكيل حين اللزوم، وعلامات الترقيم.
• ألا تتجاوز المادة المرسلة /800/ ثمانمئة كلمة.

• يرفق مع المادة CD أو ترسل عبر البريد الالكتروني 
alesboa2016@hotmail.com

• يرفق مع المادة الصور المناسبة إذا لزم الأمر.

للنشر في الأسبوع الأدبي:

     13 ربيع أول 1444هـ

العدد: ���»1790« الأحد 2022/10/9م- 

كلمة أخيرة
 كتبها: توفيق أحمد

ه���ل كان م���ا �سَمِعَتْ���هُ �أذنايَ - حيث كان البابُ في ذلكَ القيظِ مغلق���اً - �أكان ذلك �صوتَ وقْعِ �أقدامها.. �أم �صوتَ رنينِ 

قامتِها التي لا يَ�سْمَعُها �إلّا �أنا.. �أم كان كلُّ ذلك مروراً واهماً.. مروراً لم يح�صل..

كان ق���د ا�ستيق���ظ ف���ي خيال���ي بانياً حُلُماً ب�أنّن���ي �س�أراها الآن.. �أو بعد قلي���ل.. ويبدو �أن تَهيامي بِوَهْ���مِ المرورِ �أ�صبحَ 

�أجم���لَ م���ن الم���رور.. لأنن���ي ق���د لا �أ�ستطي���عُ مواجه���ةَ كلِّ ذاك المطرِ الهاط���لِ من غيومِه���ا.. وكلِّ ذل���ك الفي�ضِ من 

الح�ضورِ والأنوثةِ والإح�سا�سِ ب�أنَّ ف�ضاءً من الحنانِ يَلُفُّ �أ�ضالعي..

ق���د يك���ونُ مَ���نْ يُريدُ مُعانَقَ���ةَ الريحِ.. كَمنْ يُريدُ قِط���افَ ال�شم�سِ.. ولكنّكَ لا بُ���دَّ �أن تُحِبَّ من يَ�شق���ى لتَ�سْعَدَ.. ومن 

يَظَ���لُّ مع���كَ مهما ابْتَعَدَتْ ب���كَ الم�سافات.. و�أنَّكَ رغم كل اكت�شافاتِكَ لم تَكْتَ�شِفْ غَيْ���رَهُ مِنَ الذين يُحيطونَكَ ب�أحدثِ 

ما اخْتَرَعَهُ الأمانُ وال�سلامُ والطم�أنينة..

ماتي ــ تُومئُ لي من �شرفةٍ في بيتٍ يَرْقُدُ �أق�صى الجبل وقريباً من ال�شجرِ، الذي  كانت في زمنٍ ما ــ على ما تَعْلمَُ تَوَهُّ

�أَلْوَتْ �أَعْناقَهُ �ألوانُ و�أ�شكالُ الريحِ على ر�ؤو�سِ تلكَ الجبالِ.. 

�أظنُّ ــ ورغمَ بُعدِ الم�سافةِ ــ كانتْ تحملُ وردةً.. �أو �شُجيرةً �صغيرةً نَبَتَتْ عذراءَ على تلك القمة..

مِ.. فماذا �أقولُ لقمرٍ �شمال���يٍّ عَبَر �آفاقي كهبّةِ ريحٍ..  �إذا كان كلُّ ذل���ك ق���د مَ���رَّ في الذاكرةِ �أو ف���ي الواقعِ �أو في التوهُّ

عَبَرها على عَجَلٍ.. وما زالت �أ�ضو�اؤُهُ تُخاتِلُ في �أمدائي.. مرةً تبدو.. ومرةً تَغيبُ..

جاتُ م�ساف���اتٍ.. وما زال بيننا  تُه���ا القابِ�ض���ةُ عل���ى عِطْ���ر الحدود ال�شمالية.. م���ا زال بيننا �أوديةٌ.. وه�ض���ابٌ.. وتعرُّ �أيَّ

بُ حديدَها؟ مَنْ يقطُفُ بَنَفْ�سَجَها؟ ها؟ من يُذوِّ الكثيرُ من الألغاز.. مَنْ يَفُكُّ

هَ���لْ �أن���تِ �أم �أن���ا؟ وبكلِّ الأحوال �س�أبقى قابع���اً على تخوم اليا�سمين.. �أُ�صادِقُ اللحظاتِ وجُن���ونَ الحالمين.. و�س�أتْرُكُ 

لذل���كَ ال�شب���ابِ الغَ�ضِّ �أن يُثيرَ ما يُثيرُ من زواب���عِ الأمل على وجوهِ الحالمين بالحُ�سْن والبهجةِ والجَمال.. ولعلّي لا 

�أُريدُ ا�صطيادَ ل�ؤل�ؤةٍ من بَحْرٍ، لا �أُجيدُ اكت�شافَ �شواطِئِه..

لي وقتي.. ولي لغاتي في مواكبةِ �أ�شياءِ الحياةِ كلِّها.. وقدِ انْ�سَكَبَ على �شفاهي الخوابي من الخمور والع�سل.. قَدْ 

حةِ، ومِنْ �أيةِ محاولةٍ لا�ستج�ل�ابِ ن�سائمَ �أخْطَ�أَتْ طريقَها.. علماً �أنني عندما  تريْ���نَ نافذت���ي خاويةً من الأيادي الملوِّ

التقيتُ���كِ �أوّل م���رةٍ �شَعَ���رتُ �أنني خ���طٌّ ا�ستوائيٌّ يَعْبُرُ ق���ارّةً من جليد.. و�شَعَرتُ �أنن���ي �أَنْثُرُ بُذورَ الرياح ف���ي �أر�ضٍ بالغةِ 

ال�صمت..

وعندما تكونُ العا�شقةُ �أدنى منهُ �إليهِ.. �ستَرى �أنهُ يبحث عن مزيدٍ من اخت�صار الم�سافات.

�أنتِ بريدٌ حارٌّ في حقيبتي.. كُلَّ �صباح تُ�سْتَنْفَرُ �شموعُكِ لإ�ضاءَةِ �أنا�شيدي..

���جُّ باللهيب.. و�إذا لم يَكُ���نْ لي ما �أُريدُ فا�سكني ــ ول���و من بعيد ــ في  �أن���تِ لوح���ةٌ لي�س���ت غام�ض���ةً من الجراح التي تَ�ضُ

رُدُهاتِ دمائي و�شِغافي و�أدمعي.

شموعٌ لإضاءةِ الأناشيد


