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اأث��ار م�ص��روع »تنظي��م التوا�ص��ل ومكافحة الجريم��ة المعلوماتي��ة«، ال��ذي اأعدّت��ه وزارة الات�صالات 

ال�ص��ورية، كثي��راً م��ن النقا���ش والج��دل والانتق��ادات، قبل اإ�ص��داره واإق��راره ر�ص��مياً، وقد ظه��رت هذه 

الانتق��ادات جلي��ةً عب��رَ م��ا اأثي��ر، �ص��واء ف��ي المواق��ع الاإلكتروني��ة، اأم ف��ي و�ص��ائل الاإع��ام المرئ��ي 

والم�ص��موع، لاأنّ م��ن �ص��اأن ه��ذا الم�ص��روع، اإنْ اأُقِ��رَّ ف��ي مجل���ش ال�ص��عب، اأن يجع��ل مُخال��فَ م��واده اأم��ام 

عقوب��ات اأكث��ر ت�ص��دداً م��ن تل��ك المفرو�ص��ة بموج��ب المر�ص��وم الت�صريع��ي رق��م /١٧/ لع��ام ٢٠١٢، 

المعلوماتي��ة«. الجريم��ة  »قان��ون  با�ص��م:  اخت�ص��اراً  والمع��روف  �صوري��ة،  ف��ي  الاآن  ب��ه   والمعم��ول 

�صحيح اأن كثيراً من الدول والموؤ�ص�صات والاأفراد قد ت�صرر 

على نحوٍ كبي��ر من جرائم الاإ�صرار بالاأنظمة المعلوماتية 

والاعت��داء على بياناته��ا، اإ�صاف��ةً اإلى الاأ�ص��رار المتعلقة 

با�صطناع المواق��ع والح�صابات الاإلكتروني��ة الوهمية، اإلا 

اأن هذا الانفتاح والتط��ور التكنولوجي الكبير على م�صتوى 

العال��م قد اأتاح المجال اأم��ام الكثيرين للتعبير عن وجهات 

نظرهم وانتقاد الممار�ص��ات الخاطئة لبع�ش )المُتغوّلين( 

عل��ى الدول��ة وموؤ�ص�صاته��ا، والراغبي��ن ف��ي تكبيله��ا بغيةَ 

 تقوي�صه��ا و�صرب اأ�ص�صها تحت �صعاراتِ حقٍّ يُراد بها باطل. 
م��ن هن��ا يمكنن��ا الق��ول: اإن اأي وطن��ي �صري��ف لا يمكن��ه 

اأن يك��ون �ص��د اأي خط��وات احترازي��ة م��ن �صاأنه��ا حماي��ة 

الت��ي تته��دده،  اأم��ام المخاط��ر  اأمن��ه  المجتم��ع وتعزي��ز 

ي�صع��ى  قان��ون  �ص��د  يك��ون  اأن  يمكن��ه  لا  اأح��داً  اأن  كم��ا 

اإل��ى و�ص��ع ح��د ل��كل م��ا م��ن �صاأن��ه الاإ�ص��رار باأم��ن الدولة 

و�صيادته��ا، اأو التحري���ش عل��ى م�صاعر الع��داء والكراهية 

القان��ون  ه��ذا  يك��ون  األا  �ص��رط  المجتم��ع،  بي��ن مكون��ات 

)مطاط��اً( وم��ن �صاأن��ه اأن يجع��ل الجمي��ع مداني��ن تح��ت 

الطل��ب، ذلك اأنّ م��ن ح��قّ اأيّ مواطن اأن ينتق��د الممار�صات 

الخاطئ��ة، واأن يق��ف ف��ي وجهه��ا مت�صلح��اً بالاأدل��ة والوثائ��ق الت��ي توؤك��د وجه��ة نظ��ره وتثبته��ا، وم��ن 

حق��ه اأي�ص��اً اأن يق��دم كل م��ا م��ن �صاأن��ه الارتق��اء بعم��ل ال�صلط��ات جميع��اً ف��ي وطن��ه، فالوط��ن للجمي��ع، 

 وم��ن ح��ق الجمي��ع اأن ي�ص��ارك ف��ي النهو���ش والارتق��اء ب��ه، كلّ ف��رد م��ن موقع��ه، وح�ص��ب اخت�صا�ص��ه.

لق��د اأثب��ت ال�صعب ال�ص��وري، ولا �صيما من بقي منه داخل وطنه، ودافع عن اأر�ص��ه، اأنه �صعب اأ�صيل ووطني، 

كم��ا اأثبت حر�ص��ه على دولته وموؤ�ص�صاتها، ومن ثم، فاإن انتقاده الممار�ص��ات الخاطئة لا يعني اإلا الرغبة 

ف��ي تح�صي��ن دولته والدف��اع عنها وتقويته��ا، لذلك، فاإن م��ا ناأمله م��ن ال�صلطتين الت�صريعي��ة والق�صائية، 

بع��د اإق��رار هذا الم�صروع، احت��رام حرية تعبير المواطن، واألا يكون عر�صةً ل��اإذلال اأو العقوبة اإنْ اأبدى 

راأي��ه ف��ي هذا الاأمر اأو ذاك، بل الاأجدر مكافاأته في حال تقديمه فك��رةً اأو وجهةَ نظر اأو انتقاداً من �صاأنه 

الارتق��اء بالعم��ل الع��ام وت�صويب اأخط��اء بع�صهم، كما اأن من حق��ه، في حال ا�صتجواب��ه، وجود ممثل عن 

موؤ�ص�صت��ه ليُ��وؤدّيَ واج��بَ الدفاع عنه، لاأن م��ن واجب موؤ�ص�صاتنا الدف��اع عن المُنتمين اإليه��ا، في حال عدم 

ارتكابهم جرائم تم�شّ اأمن الدولة، اأو ت�صعف من هيبتها بالمعنى الدقيق للكلمة.

الافتتاحية
 كتبها: د. محمد الحوراني

المثقف 
وقانون 
الجريمة 

المعلوماتية 
إن أي وطني شريف 

لا يمكنه أن يكون ضد 
أي خطوات احترازية 

من شأنها حماية 
المجتمع وتعزيز أمنه 

أمام المخاطر التي 
تتهدده



.. ومع ذلك لا يستطيع أن يعبر عنه، ولكن كلمة عن الحب من المرأة تكفي لذلك 
ً
قد يكتب الرجل عن الحب كتابا

كله.
فكتور هوجو

قراءاتشعر
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  كتب: محمّد جمعة حمادة

ت�س���رد رواي���ة »الف���م الك���رزي« ح���وادث وقعت في 
بل���دة ك�س���ب ف���ي محافظ���ة اللاذقي���ة بي���ن عام���ي 
جمع���ت  الت���ي  الح���بّ  ���ة  ق�سّ م���ن   ،1946-1938
»بيراني���ك فاهي���ان« مع »ج���واد ال�سف�ساف���ي«، اإلى 
ن�سال ال�سيوعيين في ك�سب ولواء اإ�سكندرون �سدّ 
الا�س���تعمار الفرن�س���ي والفا�س���ية، ون�س���وء الخلايا 
ال�س���يوعية الاأولى في مدين���ة اللاذقيّة بين عمّال 

الريجي والميناء.
ج���واد ال�سف�س���افي هو الا�س���م الحرك���ي للاأديب 
الراح���ل »حنّ���ا مينة«، الذي اأر�س���لته قي���ادة الحزب 
للاإ�س���راف عل���ى عم���ل منظم���ة ك�س���ب ف���ي فت���رة 
العمل ال�سرّي وتعرّ�ض ال�سيوعيين اإلى الملاحقة 
والاعتق���ال عل���ى ي���د البولي����ض الفرن�س���ي ورج���ال 

حكومة في�سي والجنرال »دانتز« الفا�سيين.
قال حنّا مينة عن نف�س���ه: اإنني ن�س���فان: ن�س���ف 
مجن���ون ون�س���ف عاق���ل. ولكنّن���ي مُتيّ���م بالن�س���ف 
وكلّ  المجهول���ة  المناط���ق  كات���ب  اأن���ا  المجن���ون. 
التجارب التي ع�س���تها، ع�س���تها بعفوي���ة ولم اأختلق 
ف���ي ي���ومٍ م���ن الاأي���ام موقفاً لاأكت���ب عنه. اأن���ا كاتب 
الكف���اح والف���رح الاإن�س���انيين. اأن���ا خرّي���ج �س���جون، 
ول�س���ت خرّيج معاه���د وجامعات، نُفيت من الوطن 
ث���لاث م���رات، و�سُ���جنتُ بع���ددِ �س���عر راأ�س���ي. »الفم 
الك���رزي« رواية م���ن الاأدب الواقعي، تحمل القارئ 
الفوتوغرافي���ة  ال�س���ور  م���ن  ل�سل�س���لة  زي���ارة  ف���ي 
اأو الم�س���اهد ال�س���ينمائية المُخبّ���اأة بي���ن ال�س���طور 
الحي���اة  ف���ي  كلماته���ا  تغو����ض  الت���ي  وال�س���فحات 

الاجتماعيّة.
كان���ت اأح���داث الرواي���ة ف���ي ك�س���ب وف���ي ظ���روف 
الن�س���ال الوطني الذي كان يحدث في اأحياء حلب 
واأزقّ���ة بي���روت وحي الميناء ف���ي طرابل�ض. وهناك 
وق���ع ج���واد ال�سف�س���افي بط���ل الرواي���ة ف���ي ح���بّ 
بطل���ة الرواي���ة بيرانيك �س���احبة »الف���م الكرزي«. 
وق���ع الاثن���ان ف���ي الح���بّ في ظ���روف �س���عبة قلقة 
فهي لا تريد هذا الحبّ، فجواد مُلاحق من رجال 
البولي�ض الفرن�سي، ويبرانيك راحلة اإلى اأرمينيا. 
قال جواد: ما راأيك يا حبيبتي اأن نتزوج؟ »�س���اأفكر 
في ذلك حبيبي«، ومتى الجواب؟ بعد الا�ستقلال: 
ت�س���ير الفرحة فرحتين. كانت مهمّة الن�سال من 
اأجل الجلاء والا�ستقلال ورحيل القوات الاأجنبية 
م���ن �س���ورية فوق كلّ �س���يء عن���د الاثنين. ا�س���تدار 
جواد، ا�س���تدارت بيرانيك، تما�س���كا بالاأيدي، بقيت 
بينهما م�س���افة، برقت العيون، تكهرب الج�س���دان، 
خفق القلبان، ابت�سما و�سحكا، �سدّها اإليه، فقالت: 
ن�س���يت اأننا على ال�سرفة، بيننا م�سافة، كلانا ملزم 

بالمحافظة عليها.
قال���ت »بيرانيك«: طوّق خ�س���ري بزن���ارٍ من نار، 
وكان���ت قبل���ه »الف���م الك���رزي«. الت���ي ل���م يكتب لها 
���ة ح���بّ. �س���افرت »بيراني���ك« اإلى  الا�س���تمرار كق�سّ
اأرميني���ا عل���ى حبّه���ا، وتوجّ���ه ج���واد اإل���ى اللاذقية 

ليعمل هناك.
»الف���م الك���رزي« لي�س���ت رواي���ة عاطفي���ة م���ا، واإن 
كان���ت العاطف���ة حا�س���رة، لاأنها رواي���ة تتحدث عن 
مرحل���ة خا�س���ة م���ن مراحل الن�س���ال في �س���ورية، 
وف���ي منطقة محدّدة هي ك�س���ب، حيث كان ن�س���ال 

الاأرم���ن ج���زءاً م���ن الن�س���ال الع���ام ال���ذي خا�س���ه 
ال�س���يوعيّون، ف���ي حرك���ةٍ تنب����ض بالح���بّ والحياة 
والاجتماع���ات الحزبيّ���ة ال�س���ريّة وتحدّي ال�س���جن 

والاعتقال والمُلاحقة.
نقل���ت الاأف���كار ال�س���يوعيّة اإل���ى ل���واء اإ�س���كندرون 
مبكّراً عام 1922 على يد اتحاد �س���بارتاك الاأرمني، 
وقام ال�سيوعيون بدورٍ في اندلاع انتفا�سة فلاحي 
جبل مو�سى �سدّ اأعمال ال�سخرة عام 1925، وقادوا 
واأر�س���وز  واإ�س���كندرون  اأنطاكي���ا  ف���ي  المظاه���رات 
�س���دّ �س���لخ اللواء، ومن هناك و�س���لت الاأف���كار اإلى 
بل���دة ك�س���ب الت���ي �س���اهمت ف���ي الن�س���ال الوطن���ي 
�س���دّ الا�س���تعمار الفرن�س���ي والفا�س���ية، وفي �سبيل 

الا�ستقلال والجلاء والدفاع عن مطالب النا�ض.
تعرّ�ست منظمة ك�سب اإلى الاعتقال والمُلاحقة، 
وقدّمت منظمة اإ�س���كندرون �سهيدين في مواجهة 
الاحت���لال، وبع���د انت�س���ار الجي����ض الاأحم���ر عل���ى 
الفا�س���ية ع���ام 1945 حدث���ت مظاه���رة كبي���رة ف���ي 
مع���ارك  ف���ي  اأع�س���اوؤها  و�س���ارك  احتف���الًا،  ك�س���ب 

الجلاء وطرد الفرن�سيين.
تُخبرن���ا رواي���ة »الف���م الك���رزي«، باأ�س���ماء ه���وؤلاء 
الب�س���طاء الذين �س���نعوا ج���زءاً من تاري���خ بلادنا، 
م���ن بطل���ي الرواي���ة ج���واد ال�سف�س���افي م�س���وؤول 
منطقة ك�سب وبيرانيك فاهيان التي اأمّنت حماية 
الملاحقين، وعامل مرفاأ اإ�سكندرون قا�سم ر�سوان 
و�س���ركي�ض ماخيان م�س���وؤولا الحزب ال�س���يوعي في 
لواء اإ�س���كندرون، وال�سهيد خ�س���ر العبد الله الذي 
قتله البولي�ض الفرن�س���ي اإ�سافة اإلى اأ�سماء عديدة 
مث���ل دك���ران األطوني���ان عام���ل بلدي���ة ك�س���ب الذي 
اأخفى وراء ور�سة الحدادة تنظيماً كاملًا، والرفيق 
نوبار الذي �سارك في معارك انتفا�سة الجلاء في 
حي القلعة في اللاذقية الذين غادر معظمهم اإلى 
اأرميني���ا �س���نوات 1946-1947، واختف���ت اأخباره���م 
لتظه���ر مج���دداً كذكري���ات على ي���د حنّ���ا مينة في 

رواية »الفم الكرزي« عام 1999.
بعي���داً عن اأح���داث الرواية، وقريباً م���ن التاريخ 
الاجتماعي لبلدة ك�سب، وفي زمن اأ�سبق يعود اإلى 
زم���ن الحرب العالمية الاأولى، �س���ارك اأربعون األف 
متط���وع اأرمن���ي ف���ي ك�س���ب وجوارها في انتفا�س���ة 

�سدّ العثمانيين دفاعاً عن اأنف�سهم.
وف���ي ح���دثٍ اآخر، جرت اأول انتخاب���ات نيابية في 
�س���ورية ع���ام 1947، و�س���افر حنّ���ا مين���ة اإل���ى ك�س���ب 
لتنظي���م عمل المنظمة ال�س���يوعية فيها لاإ�س���قاط 

اأحد المر�سحين الرجعيين ونجح في ذلك. 
في عام 1955 كان ح�سين الم�سعان دركياً ورئي�ض 
مخف���ر حدودي ف���ي ك�س���ب، واأدى دوراً ف���ي الدفاع 
ع���ن الفلاحي���ن ومنع تط���اول بع����ض الاقطاعيين 
عل���ى اأرا�س���ي المنطق���ة، واإعادته���ا اإل���ى الفلاحين 

الذين اأطلقوا عليه لقب »اأبو الفقراء«.
ال�س���غوطات  ا�س���تدّت  نف�سِ���ها  الفت���رة  وف���ي 
الخارجي���ة عل���ى �س���ورية، وح�س���د حلف الاأطل�س���ي 
اأبن���اء  م���ن  الاآلاف  فتط���وع  الح���دود  عل���ى  قوات���ه 
�س���ورية في ف�س���ائل المقاومة ال�س���عبية عام 1957 
في كلّ المدن والقرى، وب�سكل خا�ض في المناطق 

الحدودية ال�سمالية ومنها بلدة ك�سب وقراها.

تُ�س���اف الق�س����ض الاأرب���ع ال�س���ابقة اإل���ى اأح���داث 
رواي���ة »الف���م الك���رزي«، وت�س���كّل مع���اً �س���وراً م���ن 
الحياة الاجتماعية وال�س���راع ال�سيا�س���ي والطبقي 

والتاريخ الوطني المغيّب اإعلامياً لبلدة ك�سب.
تتن���اول رواي���ة »الف���م الك���رزي« مرحل���ة خا�س���ة، 
بي���ن  ك�س���ب،  منطق���ة  ه���ي  خا�س���ة،  منطق���ة  ف���ي 
بداي���ة الحرب العالمي���ة الثانية، وجلاء الاحتلال 
الفرن�س���ي ع���ن �س���ورية، ه���ذا الجلاء ال���ذي تحقّق 
بعد ن�س���ال عنيد، وثورات متتابعة، توّجتها الثورة 
ال�س���ورية الكب���رى ع���ام 1925، الت���ي ا�س���ترك فيه���ا 
وطني���ون مجاه���دون م���ن كلّ اأنحاء �س���ورية، ومن 
كلّ الاأح���زاب الوطني���ة، عل���ى اخت���لاف عقائده���ا 
ع���ام  انتفا�س���ة  كان���ت  اأن  اإل���ى  واإيديولوجياته���ا، 
1945 وق�س���ف دم�س���ق، ومعرك���ة البرلم���ان، الت���ي 
والاإنكليزي���ة  الفرن�س���ية  الق���وات  بخ���روج  تُوّج���ت 
م���ن �س���ورية، ثم من لبنان واإذا كان���ت هذه الرواية 
تتناول ن�س���ال الاأرم���ن، رجالًا ون�س���اءً، في منطقة 
مُح���دّدة، ف���اإنّ هذا الن�س���ال كان جزءاً م���ن كلّ، هو 
ف���ي دم�س���ق  العرب���ي وقيادت���ه  ال�س���يوعي  الح���زب 
وبي���روت، وكان المنا�س���لون الاأرم���ن ف���ي منطق���ة 
ك�سب، يربطون ربطاً وثيقاً، بين كفاحهم من اأجل 
اإخ���راج الاحت���لال الفرن�س���ي م���ن �س���ورية ولبن���ان، 
وكفاحه���م م���ن اأج���ل اأرميني���ا دول���ة م�س���تقلة، هذا 
ال���ذي تحقق الاآن اإ�س���افة اإل���ى اأنّ المنا�س���لين في 
ك�س���ب، كان���وا يتلق���ون توجيه���ات وتعليم���ات قيادة 
حزبه���م المارك�س���ي العرب���ي، ف���ي �س���ورية ولبن���ان، 
وينفذونه���ا بدقة واأمانة و�س���رية ومرونة وتنظيم 
رفيع الم�س���توى، ا�س���تهر به الاأخوة الاأرمن ب�س���كلٍ 

خا�ض ومتميز.
ف���ي  الاأرم���ن  المنا�س���لين  اأنّ  المع���روف  وم���ن 
منطقة ك�س���ب، كان���وا يقدمون العون والم�س���اعدة 
لم���ن يلج���اأ اإل���ى ه���ذه المنطق���ة م���ن المنا�س���لين 
ال�س���وريين، ومن قادة الثورات ال�سورية المتتابعة، 
ويخفونه���م ف���ي بيوته���م اأو ف���ي الغاب���ات الكثيف���ة 
ف���ي الجب���ال المحيط���ة بمنطقته���م. وهك���ذا دخل 
الرفاق الاأرمن في الن�س���يج الن�س���الي العربي �سدّ 
الاحتلال الفرن�س���ي، فالرفيق هاي���كاز هايكازيان، 
كان اأح���د قادة الاإ�س���راب الخم�س���يني �س���دّ فرن�س���ا 
ف���ي العا�س���مة دم�س���ق، والرفي���ق المحام���ي بيي���ر 

�س���درافيان، ال���ذي ا�ست�س���هد فيما بع���د، كان يدافع 
عن الوطنيين ال�سوريين اأمام المحاكم الفرن�سية 
المختلط���ة ف���ي حل���ب والم���دن ال�س���ورية الاأخرى 
والرفي���ق اأرتي���ن مادوني���ان، كان م���ن ق���ادة الحزب 
البارزين، الذين نا�سلوا باأج�سادهم واأقلامهم في 
�سبيل »وطن حرّ و�سعب �سعيد« وقد اعتقل و�سجن 
من قبل ال�س���لطات الفرن�سية، واإليه يعود الف�سل، 
في الن�س���ال العام �س���دّ فرن�س���ا، ومن اأجل تحرير 
فل�سطين و�سياغة �سعار »التحرر الوطني والتقدّم 
الاجتماع���ي« ال���ذي غ���دا �س���عار كلّ التقدميين في 

الوطن العربي.
»واكيم اأ�س���تور«، م���ن تقدميّي اللاذقي���ة، عائلته 
نج���ت من المذبحة على ي���د الاأتراك الطورانيين، 
ولجاأت اإلى �س���ورية، تكنّ عرفاناً، ك�سائر العائلات 
اللاجئي���ن  ا�س���تقبلت  الت���ي  ل�س���ورية  الاأرمنيّ���ة، 
الاأرمن اإليها، وحمتهم، وا�ست�سافتهم، واأكرمتهم، 
قبل اأن ي�س���توطنوا المدن ال�سورية واللبنانية، في 

العقد الثاني من القرن الع�سرين.
ال�سعب الاأرمني �سعبٌ ن�سيط وجاد وم�ستقيم في 
���ل التعامل معه  معاملات���ه، يح���بّ ويحت���رم ويف�سّ
عل���ى غيره، خ�سو�س���اً في مجال الح���رف اليدويّة 
وال�س���ناعيّة. ه���ل كان���ت الهج���رة ع���ام 1915 ه���ي 
اأول م�س���يرة يق���وم به���ا الاأرمن، من اأعالي ه�س���بة 

اأرمينيا جنوباً و�سرقاً اإلى بلاد ال�سام؟
لي����ض ه���ذا المق���ام مج���الًا لاإع���ادة التاري���خ، ولا 
ب���دّ م���ن التذكي���ر باأن���ه، خلاف���اً لانطب���اع العام���ة، 
لي����ض الاأرم���ن م���ن »الوافدين« عل���ى المنطقة، بل 
كان���وا فيه���ا من���ذ ما يق���رب م���ن ثلاث���ة اآلاف عام، 
يجولون فيها مع الجائلين، وي�س���اهمون في ن�سيج 
تاريخه���ا، وتوطي���د هويته���ا، والدف���اع عنه���ا، م���ن 
ال�س���مال ال�س���وري اإل���ى �س���فاف الف���رات، اإلى اآ�س���يا 
ال�س���غرى، اإل���ى ح���دود �س���يناء الغربية. لي����ض ثمّة 
مرحل���ة م���ن مراحل هذا التاريخ ل���م يكن للاأرمن 
���ة، بدءاً م���ن تمرّدهم عل���ى الملك  فيه���ا ب���اعٌ وح�سّ
البابل���ي، ولج���وء القائ���د الفينيق���ي هانيب���ال اإل���ى 
بلاطهم، واحتلال ديكران الكبير كيليكيا و�سورية 
وفينيقية و�س���يناء، اإلى خ�س���وع ق�س���م م���ن اأرمينيا 
لدولة تدمر، اإلى تقا�س���م حكم اأرمينيا بعد فتحها 
العربي بين الولاة العرب والملوك الاأرمن، وبروز 
ق���ادة كب���ار م���ن الاأرم���ن ف���ي الدولتي���ن العبا�س���ية 
والفاطمي���ة )القائ���د عل���ي الاأرمن���ي، الوزي���ر ب���در 
قلع���ة  ف���ي  اأرمن���ي  ووج���ود حر����ض  الجمال���ي...(، 
�س���يزر... ورئي����ض وزراء ل���دى محمد عل���ي الكبير 
)نوبار با�س���ا(، وقبل ذلك ثمة ع�س���رون اإمبراطوراً 

بيزنطياً من اأ�سل اأرمني..
دائم���اً  وج���وداً  كان  هن���ا  الاأرمن���ي  الوج���ود  اإذاً، 

ومتّ�سلًا اإلى اليوم. 
الاأخي���ر... في رواية »الفم الك���رزي« يتعلّق اأمره 
»بيراني���ك«  �سخ�س���ية  عب���ر  وبخا�س���ة  بالاأرم���ن، 
الع���ودة  توؤث���ر  اأن  اأخي���راً  ق���رّرت  الت���ي  ال�س���يوعية 
اإل���ى وطنه���ا الاأ�س���لي اأرميني���ا على حبّه���ا للحبيب 

ال�سوري.

صورة الأرمن في رواية »الفم الكرزي« 
لــ »حنّا مينة« )2018-1924(



اأن الموهوبي��ن كث��ر ف��ي  تاري��خ الب�صريّ��ة يُخبرن��ا 
ه��ذه الحي��اة ولا يخل��و جيلٌ م��ن الاأجي��ال اإلا فيه من 
الموهوبي��ن ما يُ�صاوي الن�صب��ة العامة في كل الاأجيال 
الت��ي �صبقت��ه، واأعتق��د اأن ه��ذه الن�صبة ثابت��ة ب�صكل 
ع��ام، لكن م��ا يُميّز جياً ع��ن جيل هو حال��ة الاإبداع، 

اإلا  الاإب��داع  يظه��ر  ولا 
م��ن خ��ال الموهوبي��ن، 
والف��رق بي��ن الموهب��ة 
والاإبداع هو اأن الموهبة 
اأ�صا���ش  م��ن  تك��ون 
ال�صخ�صيّ��ة، و�صم��ة م��ن 
ه��ذه  وتظه��ر  �صماته��ا 
الموهبة عل��ى ال�صخ�ش 
واأفكاره  ممار�صات��ه  م��ن 
التي يطرحها ويُمار�صها 
بعفويّ��ة وان�صيابيّ��ة اأما 
الاإب��داع فه��و الموهب��ة 
بالتعلّ��م  تُ�صق��ل  حي��ن 
والممار�ص��ة  والخب��رة 
الموهب��ة  فت�صب��ح 

اإبداعاً.
اإذاً فالموهب��ة فطرة فُطر عليها الاإن�صان، اأما الاإبداع 
موهب��ة م�صقول��ة وال�صقل ه��و المعالج��ة حتى يظهر 

الجوهر، وبظهور الجوهر يتجلّى الِاإبداع.
وف��ي الواق��ع لا يمك��ن اأن ن�ص��ل اإلى الاإب��داع من دون 
موهب��ة لاأن الموهب��ة لا تُكت�ص��ب ولا تُ�صن��ع ولا تاأتي 
عب��ر و�صفات جاهزة، وال�صوؤال ال��ذي يطرح نف�صه هو 
اأنه طالما اأن الموهوبين كثر وهم الاأ�صا�ش في الاإبداع 
فلم��اذا يك��ون المبدعون قل��ة واأين يذه��ب الفرق بين 

الموهبة والاإبداع.
وف��ي الحقيقة اأن هناك مواهب��اً تموت في اأر�صها ولا 
تُ�صتثم��ر ذل��ك لاأن الموهبة تحتاج اإل��ى و�صط منا�صب 
ك��ي ت�صل اإلى مرحلة الاإبداع، وبفعل عوامل خارجيّة 
اجتماعيّ��ة واقت�صاديّ��ة تُقت��ل المواه��ب ولا ن�صل اإلا 

اإلى القلة القليلة من الموهوبين ليكونوا مبدعين.
وك��ي لا نطي��ل التفكي��ر كثي��راً علين��ا اأن نوؤم��ن ب��اأن 
الموهبة ذاتية والاإب��داع مو�صوعي وهذا يُحتّم علينا 
تقلي�ش الفارق الذات��ي والمو�صوعي من اأجل الو�صول 
اإلى اأعلى ن�صب��ة من المبدعين قبل اأن تموت المواهب 

دون اأن ن�صتثمرها الا�صتثمار الاأمثل.
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بين 
الموهبة 

والإبداع
الموهبة فطرة 

فُطر عليها 
الإنسان، أما 

الإبداع موهبة 
مصقولة

  كتب: صالح عوض أحمد حماد- قطاع غزة

عري عند خالد أبو خالد المعجم الشِّ
���عري اللَّبنة الاأ�سا�سيّة التي  ل المُعجم ال�سِّ يُ�سكِّ
يتك���وّن م���ن لُحمته���ا و�س���داها ن�س���يج الخط���اب 
بن���اء معجم���ه  ف���ي  ���اعر  ال�سَّ ���عري، ويختب���ر  ال�سِّ
دة، تدور حول حقلٍ دلاليّ  ���عري األفاظًا مُحدَّ ال�سِّ
م���ا، ويخ���دم اختياره���ا اأغرا�س���اً فنيّ���ة وجماليّة، 
���اعر وت�س���اهم في  تدخل في �س���وغ �سخ�س���يّة ال�سَّ
ببراعت���ه  والاإ�س���ادة  الجماليّ���ة،  خبرات���ه  اإ�س���اءة 

الفائقة في الكتابة والخلق.
���عري بالم�س���ارب الثقافيّة  ���ر المُعجم ال�سِّ ويتاأثَّ
���اعر؛ فنج���د عن���د اأبي  والاأ�س���ول المعرفيّ���ة لل�سَّ
خال���د مُعجماً قتاليّ���اً يعك�ض تجربته النِّ�س���اليّة، 
ويدخل في تكوين �سخ�س���يّته الاأ�س���لوبيّة، وي�سمُّ 
هذا المُعجم: )الم�سد�ض، والبندقية، وال�سبريَّة، 
والرمح، والحربة، وال�س���يف، والبارود، وال�سلاح، 
...اإل���خ(.  والجنزي���ر،  والدباب���ة،  والذخي���رة، 
العربي���ة  المناخ���ات  منه���ا  كثي���ر  وي�ستح�س���ر 

ع���ة، تُوح���ي بلظ���ى الح���رب،  القديم���ة، اإلا اأنَّ �س���ياقاتها ال�س���عرية المتنوِّ
و�سراوة الاحتدام مع المحتل، ومن قبيل ذلك ا�ستغلال اإمكانات الرمح 

في تحقيق مقا�سد دلاليّة، تُ�سيد بالروح العربيّة الثائرة على الجور.
واإل���ى جان���ب الثقاف���ات والمع���ارف؛ ف���اإنَّ الو�س���ط الاجتماع���ي ي�س���قل 
���عرية بالاألف���اظ العاميَّة التي تخلو  ���اعر ويُثري تجربته ال�سِّ موهب���ة ال�سَّ
���اعر في ه���ذه الاألفاظ معنى وقيمة  من ال�س���ذاجة والابتذال، ويجد ال�سَّ
ر اإيجادهما في الاألفاظ الف�س���يحة، ومعيار قبول هذه الاألفاظ هو  يتعذَّ
���اعر ف���ي بنائها واختي���ار الاأماك���ن الملائمة لها في ال�س���ياق،  براع���ة ال�سَّ

بحيث يكون لها طابعٌ فنِّي، يميِّزها عن الاألفاظ الاأخرى.
وكثي���رٌ م���ن الاألفاظ العامية انتقلت على ي���د خالد اأبو خالد من دائرة 
الحديث اليومي اإلى دائرة الاإبداع، وقد تمكَّن من امتلاك هذه الاألفاظ 
���اً وراأى فيه���ا مقدرة التعبير ع���ن روح العطاء وعن حاجاته  ���اً وجماليَّ فنيَّ
الاإن�س���انية النا�س���ئة، ولام�ض من خلالها جانباً من جوانب ق�سايا �سعبه 

اعر: ته. انظر اإلى قول ال�سَّ الفل�سطيني واأمَّ
وال���ي.../  الدَّ والبرتق���الُ/  البواري���دُ/  ال�س���باري/  ياف���ا.../  اأوج���اع 

وغاباتنا...)1( 
ون عل���ى الاألف���اظ الف�س���يحة وحده���ا ف���ي النَّف���اذ  ل الاأ�س���لوبيُّ  لا يع���وِّ
���اعر العميق���ة، والتق���اط اأدقِّ م�س���اعره الحبي�س���ة؛ ذلك  اإل���ى دهالي���ز ال�سَّ
اأنَّ معج���م الاألف���اظ العامي���ة يخل���و م���ن الجف���وة والتغمي����ض، ويزخ���ر 
���ان التعبير عن الواق���ع المعي�ض في ياف���ا. اإنَّك ترى في  بالعفوي���ة ف���ي اإبَّ
���باري القتالي���ة معان���اة الفار����ض الفل�س���طيني وه���و ي�س���طرع  لفظ���ة ال�سَّ
المحت���ل ال�س���هيوني ف���ي �س���احات الوغى، وق���د ت�س���لَّح بالبواري���د ماديّاً، 
���ك ترى  م. واإنَّ ���جاعة معنويّ���اً، فا�ست�س���هد مُ�س���رّجاً بال���دَّ وبالج���راأة وال�سَّ
���اً بمدينة يافا،  في البرتقال، والدوالي، والغابات �س���ياقاً اقت�س���اديّاً خا�سّ
���اعر الجمالية، ويعك�ض وُجهت���ه الفكريَّة في حِقبة  ي�س���توعب خبرات ال�سَّ
زمنية حرجة من حياة المجتمع الفل�سطيني قبل النَّكبة، ت�ستنكر �سياع 
���امقة تُلازم عن�س���ر  المدينة في يد المحتل، وهذه الوجهة الفكرية ال�سَّ
العاطف���ة في بناء التجربة، وي�س���عر النَّاقد بذلك التلازم في الم�س���توى 
���عري؛ ذلك اأنَّ  اللُّغ���وي مقارن���ة بالم�س���تويات الاأخ���رى في الخط���اب ال�سِّ
عرية »تك�سف في كل مظاهرها وجهاً فكريّاً وعاطفيّاً، ويتفاوت  اللُّغة ال�سِّ
الوجهان كثافة ح�س���ب ما للمتكلِّم من ا�س���تعداد فطريّ، وح�س���ب و�سطه 

الاجتماعي والحالة التي يكون فيها«)2(. 
لالة، واحداث  وتُ�سْعِف الاألفاظُ العامية خالد اأبو خالد على اإي�سال الدِّ
ة النف�س���ية المطلوبة عندما تخفق التركيبات اللُّغوية عن ا�س���تثارة  الهزَّ
���عري الاآتي كيف  انتباه المتلقي. انظر اإلى لفظة »�س���لَّة« في ال�س���ياق ال�سِّ
عاته الماألوفة، في�س���عر بخيبة  ا�س���تطاعت اأنْ تباغت المتلقي، وتنكث توقُّ

اعر: الانتظار، يقول ال�سَّ
ها الراوي/ ومعذرةً/ فل�س���تُ اأميرها/ لكنَّني ال�س���علوكُ/ مَنْ  فْ اأيُّ توقَّ
خلعت���هُ قب���لَ الغزوِ عاه���رةُ القبيلةِ/ والاأميرُ/ و�س���لَّةُ الاأم���راءِ/ مَنْ اأكلوا 

احاتِ من رئتي/ اختنقتُ/ تخاطفوا �سرفي/ واأ�سلائي)3( على ال�سَّ
���عري ج���زءاً م���ن ملحم���ة درامية، ت�س���وغ معاناة  واإذا كان المقط���ع ال�سِّ
دارة، ويحر�ض على  ا�ض الذي يبحث عن ال�سَّ المهلهل الم�سنية مع ج�سَّ
���اعر ي���رى في �سخ�س���يَّته مُعادلًا مو�س���وعيّاً  ���لطة والحك���م؛ فاإنَّ ال�سَّ ال�سُّ

للمُقاتل الفل�س���طيني الذي ينا�س���ل وينا�سل من 
ق  ���دع والتمزُّ اأج���ل تحرير وطنه، وقد اأح�ضَّ بال�سَّ
النَّكب���ة،  من���ذ  الع���رب  اأ�س���قائه  ع���ن  والاغت���راب 
���علوك،  فا�س���تثمر األف���اظ البيئ���ة الجاهلية، كال�سَّ
والخل���ع، والقبيلة، والاأمي���ر، وكنى بهذه الاألفاظ 
م  د والتبرُّ رات ذهني���ة، ت�س���تبطن التم���رُّ ع���ن ت�س���وُّ
���اعر اأنْ  من قانون القبيلة الجائر، ثمَّ ما لبث ال�سَّ
انتقى لفظة »�س���لَّة« العاميَّة من قائمة احتمالات 
لغوية متاحة )جماعة، جموع، مع�س���ر، ح�س���يرة، 
اإخ�س���اب  ف���ي  منه���ا  اأدقَّ  كان���ت  ...اإل���خ(،  �سا�س���ة، 
���عري، واأداء المعن���ى المطلوب؛ فهي  ال�س���ياق ال�سِّ
ه �سيا�س���ي معا�سر، ي�ستبطن �سور  تحيل اإلى توجُّ
ق���ت اللُّحمة  بع����ض المجتمع���ات العربية التي مزَّ
الفل�س���طينية في المنفى، وعبثت بحريَّة الاإن�سان 
الفل�س���طيني وكرامت���ه م���ن ناحي���ة. وم���ن ناحي���ة 
���ه  اأخ���رى؛ ف���اإنَّ اللَّفظ���ة ذاته���ا، تُحي���ل اإل���ى توجُّ
�سيا�س���ي قديم، ي�س���وغ فكريات اأمراء القبيلة وحيلهم الماكرة في كيفيَّة 

رف المعنويَّة لديه. اغتيال المهلهل وت�سفيه قيمة ال�سَّ
و�س���نَّت القبائل العربية اإلى نف�س���ها قوانين تمنع الاقتراب من مناطق 
»التاب���و«، ول���م تر����ضِ لنف�س���ها اخت���راق هذه القواني���ن، اأو اته���ام فردٍ من 
اأفراده���ا بفاح�س���ة ت�س���تحق العق���اب، اإلا اأنَّ طبيع���ة الح���روب المتلاحقة 
مامة. انظر اإلى قول  اأدخلتها في متاهات هائلة، لا تخلو من القبح والدَّ

اعر على ل�سان عنترة بن �سداد: ال�سَّ
ة الاألفِ/  قاتل���تُ/ حتى �س���قطتُ جريحاً/ وعا�س���تْ جموعُ القبيل���ةِ للمرَّ
وه فوق���ي/ زحف���تُ اإلي���كِ/ �س���رختُ  وا خب���اءكِ/ ه���دَّ ذلَّ ال�س���بايا/ وه���دُّ

عليكِ/ فما ردَّ غيري)4(
فاع ع���ن ح�س���ونها، واخترق  األ���م يك���ن عنت���رة فار����ض بني عب�ض ف���ي الدِّ
تخ���وم اأعدائه���ا، فكي���ف اأ�س���بح جريح���ا؟ً وهل الج���رح معن���ويٌّ لا مادي؟ 
اأ�س���ئلة تتعاق���ب كلَّم���ا اأعدن���ا ق���راءة النَّ�ض في �سَ���وء الواقع الفل�س���طيني 
���عري، واإنما ترغم  المحم���وم، ولا تحت�س���ن اإجاب���ة دقيقة في النَّ����ض ال�سِّ

المتلقي على ايجادها.
ة تعبيرات م�سكوكة )كلي�سيهات( جرت على األ�سنة عوام النَّا�ض في  وثمَّ
د عليها، اأو  ���اعر بالتمرُّ التعبي���ر عن حيواتها و�س���واردها، ولم يجترئ ال�سَّ
ة الاألف(  ���اعر: )للمرَّ العب���ث في تركيباتها ومعانيها العرفية؛ كقول ال�سَّ
ف���ي الاإبان���ة ع���ن معي�س���ة اله���وان، وا�س���تمراريَّة القه���ر، وانطف���اء ج���ذوة 
���ر معاني هذا التعبير باخت���لاف التراكيب، اأو اختلاف  الاأم���ل؛ اإِذْ لا تتغيَّ
وا(  اعر به فعلًا ما�سياً )هدُّ عراء في التعامل معه، واألحق ال�سَّ فل�سفة ال�سُّ
ة  ر هذا الفعل مرَّ وال واندثار الخباء لغويّاً وواقعيّاً، وكرَّ يفيد حتميَّة الزَّ
ع النَّاتج الدلالي، وي�سيف خميرة جديدة،  اأخرى، وعلى نحو راأ�سي، يو�سِّ
ت�س���تبطن ه���دم الخباء على عنت���رة، بهدف تدميره كليّ���اً، لكنَّه زحف اإلى 
القبيل���ة –المُع���ادل المو�س���وعي لفل�س���طين-، واأخ���ذ ي�س���رخ عليه���ا فما 

اأجابه اإلا �سدى الف�ساء القبلي، وفي ذلك اإيحاء بالهزيمة والانك�سار.
ن مُعج���م اأبي خال���د )118( لفظة عاميَّة وفع���لًا، بمعدل ترديد  وت�س���مَّ
ن المعج���م )28( تعبي���راً م�س���كوكاً لا نعتر����ض  ة، كم���ا ت�س���مَّ )142( م���رَّ
���اعر في ا�س���تعمالها، ما دامت ه���ذه التعبي���رات ترتبط بظروف  عل���ى ال�سَّ
���اعر الوجدانية، وتبثُّ و�س���ائج عاطفية في  القول وتنتمي اإلى اأحوال ال�سَّ
مختلف ال�س���ياقات، وقد توزَّعت هذه النِّ�س���ب الاإح�س���ائية المتباينة على 
اعر الغائرة،  عة، نجحت في انت�س���ال اإح�سا�سات ال�سَّ �س���ياقات �سعرية متنوِّ
والتنفي����ض ع���ن م�س���اعره الحبي�س���ة، والمزاوج���ة بين الانت�س���اء والحزن 
في خيط �س���عوري واحد، ي�سوغ ت�س���حية الاإن�سان الفل�سطيني في �سبيل 

فاع عن وطنه ودحر المحتل. الدِّ

1- خالــــد اأبو خالــــد، العَوْدِي�شــــا الفل�شــــطينية، الأفعال ال�شــــعرية، جـ3/ 
157- 162، بيت ال�شــــعر الفل�شــــطيني، رام الله، فل�شــــطين، ط1، 2008م، 

ج2/ 368- 369.
2- د. عبد ال�شلام الم�شدي، الأ�شلوب والأ�شلوبية، الدار العربية للكتاب، 

طرابل�ص، ط3، 1982، �ص40.
3- خالد اأبو خالد، العَوْدِي�شا الفل�شطينية، ج/ 157- 158.

4- خالد اأبو خالد، العَوْدِي�شا الفل�شطينية، ج1/ 165.

في صدر الجلجلةالمرأة في قصص )شغب بازلتيّ(
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لا اأع����رف مدى م�س����داقيّة، تعّر�ض الكاتب الروائي، اأيّ 
كات����ب كان ل�س����يرة حيات����ه، بو�س����فها اأقرب تجرب����ة له، في 
خ�س����مّ محاولته الاأول����ى الكتابة في ه����ذا الجن�ض الاأدبيّ، 
اإلا اأنّ الذي اأعرفه وبالدليل القاطع، من خلال تعرّ�س����نا 
الت����ي نح����ن ب�س����ددها لموؤلفه����ا ال�س����اعر  له����ذه الرواي����ة 
والروائ����ي )ولي����د هرم����ز( ال�س����اعي ال����ى ت�س����دّيه للهجرة 
التي ا�سطرّته اأن يغادر موطنه، لاجئاً مُ�سطهداً، قا�سداً 
مدينة )يوتبوري( الواقعة غربيّ ال�س����ويد، عدم خلوّ هذا 

التوجّه من م�سداقيّة. 
ولكن هذا لا يعني اأنه قد حوّل روايته الى �س����يرة ذاتيّة، 
اأو اأن تُف�سّر عمليّة ال�سرد الذاتيّ لهذه الرواية التي تُعوّل 
على �س����مير المُتكلّم )اأنا( على هذا النحو. ل�س����بب ب�سيط 
ووا�س����ح ج����داً، وه����و واإن كان )المُوؤلّ����ف ه����و ال�سخ�س����يّة 
المحوريّة للرواية(، اأي اإنّ �س����وته اأكثر و�س����وحاً عن بقيّة 
)اأ�س����وات �سخ�سيّات الرواية(، اأو هكذا يبدو، بحكم �سرده 
للاأحداث، والتعليق عليها اأحياناً، مثل �سخ�سيّة: )�سرباز 
ومحي�سن و�سارا واألي�سيا(، غير اأن �سوت كل �سخ�سيّة من 
هذه ال�سخ�س����يّات لا يقلّ اأهميّة وتاأثيراً عن �س����وته، لا بل 
اأحيان����اً تفوق نبرة اأ�س����واتها على �س����وته. وبه����ذا المعنى، 
ف����اإنّ الرواي����ة تخل����و م����ن البط����ل الف����رديّ، وتعتم����د عل����ى 
البط����ل الجماع����يّ، فالكلّ اأبطال فيها. وه����ي بذلك تتّخذ 
من منحى تقنية )تعدّد الاأ�س����وات( “البوليفونيّ”، نهجاً 

لها. 
 وي�سي تعزيز الرواية بهذا المنحى، )البوليفونيّ( الى 
اأنّ المُوؤلّ����ف، يكت����ب رواية فنيّة، تتوفّر فيها كل ال�س����روط 
والمُقوّم����ات الناجحة للرواي����ة، ولعل لجووؤه اإلى توظيف 
تقنيَّات ال�س����رد الحديثة، كالتموي����ه والمُقارنة والغمو�ض 
تُوؤكّ����د  القاط����ع،  والمونت����اج  الداخل����يّ  والح����وار  والتوتّ����ر 
اأنّه����ا، ت�س����ير عل����ى هذا النهج. ل����ذا �س����نُحاول التعرّ�ض اإلى 
بن����اء الجان����ب الفنيّ فيه����ا فقط، انطلاقاً م����ن اأنّ الرواية 

الحديثة ينبغي اأن تُعوّل على التقنيّة. 
عم����د المُوؤلّ����ف ال����راوي اإل����ى تموي����ه اإح����دى �سخ�س����يّات 
الرواي����ة التي ه����ي )األي�س����يا(، بعك�ض ما هو مع����روف عنه، 
ال����راوي بتموي����ه  م����ا يق����وم  اإذ غالب����اً  ع����ن )الروائيّي����ن(، 
المُتلقّي، عبر اإنابة ال�س����ارد ال�سمنيّ ب�سرد الاأحداث بدلًا 
من����ه، اإلا اأنّ مُوؤلّف ه����ذه الرواية بالاإعلان عن هويته، في 
)هرم�ض(، بينما هي في الحقيقة )هرمز( بقلب الحرف 
الاأخي����ر م����ن ال����زاي اإل����ى ال�س����ين، اإنم����ا يُلغ����ي دور ال�س����ارد 
ال�س����منيّ ف����ي �س����رد اأح����داث الرواي����ة، ليح����لّ ه����و محلّ����ه، 

ويقوم بدور الراوي. 
مقرون����اً  واإنم����ا  اعتباط����اً،  التموي����ه  ه����ذا  ي����اأتِ  ول����م 
بمُ�سوّغات، ولعلّ اأهمّها، ف�سح المجال لاألي�سيا الم�سطورة 
الى ن�س����فين، ن�س����فها �س����ائع في مدين����ة الثلج، ون�س����فها 
الاآخ����ر غرق في بح����ر الاإغريق، اأن ت�س����رد لهرم�ض حكاية 
انتح����ار ع�س����يقها على �س����فاف اأح����د ال�س����واحل اليونانيّة، 
اإثر ممار�س����ته الحبّ معها. جاء هذا التمويه كذلك لعدم 
معرفته����ا اأو جهله����ا بوج����ود اأر�ض مر�س����ومة على خارطة 
العال����م الت����ي ه����ي الع����راق با�س����م )موزوبوتامي����ا( اأي�س����اً. 
ولربما لاأول مرة تتناهى هذه المُفردة اإلى �سمعها. ولعلّ 
ق����ول ال����راوي: ))ق����د تُ�س����دم ربم����ا اإن اأخبرتها عن اأ�س����ل 
منبت����ي((، اأثب����ت دليل على ذلك. وبالعك�����ض لي�ض في عدم 
اطّلاعها على ح�سارة وتاريخ بلاد الاإغريق فقط، بل لها 
ذكريات حزينة ومفرحة فيها. وبعبارة اأو�س����ح: اإن األي�سيا 
ربط����ت ا�س����م ال����راوي ال����ذي ه����و هرم�����ض بب����لاد الاإغريق، 
باعتباره الو�س����يط الذي ينقل ر�س����ائل )زيو�ض( وهو كبير 

الاآلهة اإلى الب�سر، وبهذا يقيم ج�سراً للتفاهم بينهما. 
كما اأنه خلافاً لمعظم الروايات البوليفونيّة التي تلجاأ 
ال����ى تكري�����ض ف�س����ل خا�ض ل����كل �سخ�س����يّة، به����دف اإتاحة 
فر�ض اأعمّ واأو�س����ع لها للتعبير عن اآرائها من خلال �س����رد 
اأحداث الرواية، كما مثلًا في روايات جبرا اإبراهيم جبرا، 
فق����د عم����د الى تكوي����ن علاقات ال�س����داقة مع �سخ�س����يّات 
ف�س����ل  تكري�����ض  م����ن  اأ�س����عب  الطريق����ة  وه����ذه  الرواي����ة، 
خا�����ض ل����كل �سخ�س����يّة، ذلك لتداخل اأ�س����واتها مع �س����وت 
المُوؤلّف الراوي، وهيمنة �س����وته على اأ�سواتهم، وبالتالي 
غياب ق�س����ط لا باأ�ض منه����ا. ولكن هذه الطريقة بالمقابل 
ت�س����بّ ل�س����الح ه����ذه ال�سخ�س����يّات، لاأنّه����ا تف�س����ح المج����ال 
لل����راوي الحدي����ث عنها، ومث����ل هذا المنحى، يُ�س����يف اإلى 
�سخ�س����يّتها اأبعاداً اأخرى، �س����من الاأبعاد التي ولّدتها عبر 
�س����ير الاأح����داث، م����ن خ����لال التعبير ع����ن �س����وتها، وابداء 

راأيها. ذلك اأن �س����رد الراوي عن �سخ�س����يّة ما في الرواية، 
له وقع وتاأثير اأعمق من �سرد ال�سخ�سيّة عن ذاتها.    

   يتمح����ور مو�س����وع الرواي����ة اإذن ح����ول الهج����رة، هجرة 
للنظ����ام  والمعار�س����ين  بلدانه����م  ف����ي  المُ�س����طهدين 
الدكتاتوري الى دول الاإ�سكندناف المُعا�سدة ل�سعوب دول 
العال����م الثال����ث التي ت�س����عى اإل����ى العي�ض بحري����ة وكرامة، 
وبمناأى عن عبودية الفرد، �س����اأنها �ساأن رواية )حار�ض في 
حقل ال�سوفان( ل�سالينجر التي تعالج ق�سايا مُعقّدة مثل 
الهوي����ة والانتماء والخ�س����ارة والعلاق����ات والعُزلة، بدليل 
اأن ه����ذه الرواية لا تفارق ي����دي الراوي اإلى النهاية، لاأنها 
تت�س����دّى لق�سط من حياته في المنفى، وتتكرر مُلازمته 

لها على امتداد الرواية لاأكثر من ثلاث مرات. 
 تُ�س����لّط رواي����ة )ج����روح غوتنب����رغ الجريح����ة( ال�س����وء 
عل����ى حياة اأربع من �سخ�س����يّاتها الفارّي����ن من ظلم وجور 
حكّامه����ا، وتُق����ارن بي����ن الحياة التي عا�س����تها ف����ي بلادها، 
والحي����اة الت����ي تعي�س����ها حالياً في ال�س����ويد، اإثر ح�س����ولها 
عل����ى الاإقامة وال�س����كن. ثلاث م����ن هذه ال�سخ�س����يّات من 
ال����راوي، و»ريب����از«، ومحي�س����ن. و�س����ارا...  الع����راق، وه����ي 

ف�سلًا عن حياة األي�سيا ال�سويدية ال�سكيرة والروائية.  
وابت����داء م����ن الاأ�س����طر الاأربع����ة الاأولى للرواية، يك�س����ف 
ال����راوي، وه����و يُ�س����لط ال�س����وء عل����ى مظهر لبا�ض �س����اندرا 
للم�س����احيق،  ا�س����تخدامها  وع����دم  الب�س����يط،  الخارج����ي 
ع����ن المنح����ى التقن����يّ ال����ذي ينتهجه ف����ي الرواية �س����من 
مجموع����ة م����ن التقني����ات، وه����و تقني����ة المقارن����ة، وذل����ك 
بالتركي����ز على الاأ�س����ياء ال�س����غيرة، اأو ال�س����طحيّة التي قد 
لا تثير الانتباه، كالمقارنة بين المظهر الخارجيّ لن�س����اء 

الغرب والمظهر الخارجيّ لن�ساء ال�سرق.
يك�س����ف عن ه����ذه التقني����ة ب�س����ورة تدريجيّ����ة، بادئاً من 
الهوام�ض، �سعوداً نحو الاأ�سياء الكبيرة التي تلفت النظر، 
كم�س����اركة ام����راأة لا تعرفه����ا م����ع مظلّتك الت����ي تقيك بلل 
المط����ر، كما �س����اركت األي�س����يا ال����راوي مظلت����ه. اأي اإن هذه 
التقني����ة، تقني����ة المقارن����ة تتدرّج �س����عوداً، اإذ كلما تقدمت 
اأح����داث الرواي����ة اإل����ى الاأم����ام، ازدادت ح����دة هذا ال�س����عود، 
و�س����ولًا اإلى ال�س����راع بين ال�س����رق والغرب، بهدف �س����طوة 

ر. الاأول على الثاني؛ التخلّف على التح�سّ
مثلم����ا تتمظه����ر الاأ�س����ياء ال�س����غيرة في بداي����ة الرواية، 
فالاأ�سياء الكبيرة تتمظهر في مطلعها كذلك، ولكن لي�ض 
ب�س����كل مبا�سر، واإنما عن طريق الرمز. واإذا كانت الاأ�سياء 
ال�س����غيرة تتمثّل بالمقارنة بين المظهر الخارجيّ لن�ساء 
ال�س����رق والغ����رب، ف����اإن الاأ�س����ياء الكبيرة تتمث����ل بالمقارنة 
بي����ن ملوك الغ����رب وحكام ال�س����رق. بين الملك غو�س����تاف 
مدين����ة  تاأ�س����ي�ض  خ����لال  م����ن  الاأول  �س����دام،  والحاك����م 
“يوتب����وري” التي تع�س����قها األي�س����يا، والديمقراطيّة التي 
يتحلّى بها، هذه الديمقراطيّة التي بلغت حداً، اأنه ي�سمح 
لاألي�س����يا األاّ تحت����رم قاع����دة تمثال����ه. والثاني عب����ر تدمير 
مدين����ة بغ����داد الت����ي يع�س����قها العراقيّ����ون، والدكتاتوري����ة 
التي تحلّى بها �س����دام، هذه الدكتاتوريّة التي بلغت حداً: 
)وحت����ى من دون اأن يق����ول فهو لي�ض بحاجة اأن يقول، هو 
ينظ����ر فق����ط، كاأنّه يقول: عليكم اأن تتع����وّدوا اأن تتقبّلوني 

كما اأنا، اإمّا اأن تتعوّدوا واإما اأن تموتوا(.
تقدي����م  عملي����ة  ف����ي  الغمو�����ض  ال����ى  ال����راوي  ن����زوع  اإن 
المعلوم����ة ال����ى المتلق����ي، بحاج����ة ال����ى الاإلم����ام بتقني����ات 
ال�سرد التي تثير مجموعة من الاأ�سئلة ببناء ال�سخ�سيات 
ولغة ال�س����رد ولعبة التمويه وتبنيها لمنحى الميتا �سردي 
الاأنم����اط  لمختل����ف  وتت�س����دى  البوليفوني����ة،  ومظه����ر 

ال�سردية المعروفة في الرواية الحديثة.
  لو تابعنا قراءة الجمل التي جاءت في ال�سفحة )19(، 
بت����اأنٍّ وروية، �سنكت�س����ف الطريقة التي يلج����اأ اإليها الراوي 
ف����ي عملية التمويه على المتلقي، بهدف عدم اللجوء اإلى 

المبا�سرة، وتوطين تقنية الغمو�ض.
اإثر اإ�س����ارة األي�س����يا الى النوار�ض ال�سر�س����ة بزعيقها التي 
م حولهما، تنظر مبا�س����رة نظرة رقيقة الى الراوي  �س����تحوِّ
لتق����ول له: )ما اأحلاك(. وعقب ه����ذه العبارة تقفز فجاأة 
لتهر�ض بكعب حذائها الدودة ال�س����فراء. موحياً الغمو�ض 
الاأول ال����ى الخ����وف م����ن المجه����ول، اأو الق����ادم م����ن خل����ف 
الب����ازار الكبير المغلق الم�س����قف، وتوحي العب����ارة الثانية 
الت����ي ات�س����مت بالمبا�س����رة الى دعوة ال�س����ارد اإلى ممار�س����ة 
الح����ب معه����ا. ولك����ن بوثوبه����ا المباغ����ت لهر�����ض ال����دودة، 
وهي بين الخوف وال�سعادة، الخوف من �سدام، وال�سعادة 

بعلاقته����ا م����ع الراوي، اإنم����ا تراءى لها، اإن �س����ئنا التاأويل، 
زحف �س����دام الى مدينة “يوتبوري”، وهي بهذا ت�س����حك 

بجنون، ظناً منها اأنها قد قتلته، عبر ده�سها للدودة. 
ال�س����يطان  بطي����ور  المتمث����ل  الثان����ي  الغمو�����ض  اأم����ا   
بو�س����فها ثل����ة م����ن اأ�س����دقائها ال�س����كارى، هو الاآخ����ر لعبة 
تمويهي����ة كالغمو�����ض الاأول، الق�س����د من����ه زح����ف جن����ود 
�س����دام ال�س����كارى اإل����ى مدين����ة “يوتب����وري”، باعتباره����م 
نوار�����ض �سر�س����ة، تتعط�����ض ل�س����فك الاأرواح، و�س����لب ونه����ب 
ثروات البلد، مذكرة هذه الطيور اإيانا، بزحف �سدام الى 

الدول المجاورة للعراق، كاإيران والكويت.
اإذا كانت الديدان في بداية الرواية قد ظهرت لاألي�سيا، 
لتك����در عليه����ا اللحظ����ات ال�س����عيدة الت����ي كان����ت فيه����ا م����ع 
ال����راوي، فاإنه����ا ظهرت للراوي بعد خم�س����ين �س����فحة من 
ظهوره����ا لاألي�س����يا �����ض71، لتك����در �س����فو اللحظ����ات الت����ي 
يق�س����يها في حو�ض الحمام الممل����وء بالماء الدافئ. كما 
ل����و كان ال����راوي يري����د اأن يقول لل�س����عب العراق����ي: ما دام 
�س����دام في الحكم، فلن تجدوا الراحة. في اإ�سارة وا�سحة 
اإل����ى غ����زوه لدولة الكويت، عق����ب منحه لل�س����عب العراقي 
فر�س����ة ا�س����تعادة اأنفا�س����ه لمدة عامين فقط، اإثر خروجه 
المزع����وم منت�س����راً عل����ى اإي����ران بع����د اأن ب����اع ن�س����ف �س����ط 

العرب لها، وجزراً كثيرة اأخرى.  
اإنَّ الراوي لا يلجاأ الى الغمو�ض اقتداءً بالروايات التي 
يكتنفه����ا الغمو�����ض، كروايات “جيم�����ض جوي�ض” و“وليم 
فوكن����ر” و“مار�س����يل برو�س����ت” و“اأمبرتو اإيك����و”، واإنما 
الغمو�����ض الاأول  الت����ي يفرزه����ا  بال����دلالات  م����لاأ روايت����ه 
اأ�س����دقاء  تح����ول  خ����لال  م����ن  الاأول  الثان����ي،  والغمو�����ض 
األي�س����يا ال�س����كارى ال����ى النوار�����ض ال�سر�س����ة، والثان����ي عبر، 

تحول الخمر رمزاً للوطن. 
اإن نعت األي�س����يا لقارورة الكحول بالمقد�س����ة، واإخبائها، 
اإنما ا�ستعارة لاإخباء الوطن، خ�سية تدني�سه من الوحو�ض 
الكا�س����رة، ولع����ل تاأكيدها عل����ى اأن الكحول ا�س����تعارة، اأثبت 
دلي����ل عل����ى ذلك، وه����ذه الدلال����ة، تثب����ت ا�س����تعارتها اأكثر، 
عندم����ا تع����زز األي�س����يا العب����ارة الاأولى، بعب����ارة اأخرى وهي 
عبارة: )حرية م�ستعارة(، اأي اإنها ت�سرب الكحول لتتحرر 
م����ن خوفه����ا وتدافع ع����ن الوط����ن، وهي تق����ول: )لا يقمع 
الخ����وف اإلا الثمالة. عنده����ا لا يعنيك الاآخر مهما فعلت. 
المه����م اأن تقم����ع خوف����ك بفع����ل الخم����رة. ال�س����حو رذيلة، 

والثمالة حرية(. �ض29
اإذا كان �س����راع ال�سرق مع الغرب، �س����راعاً حاداً و�سر�ساً، 
متمثلًا ب�س����دام، فاإن الخيال الرومان�س����ي الذي تتمتع به 
�سخ�س����يّة )ريب����از( الفدائ����ي، بالتنقي����ب ع����ن مواقع جبل 
)�س����كانديرنا( في ال�س����ويد، بحثاً عن عظام اأ�سلافه الكرد 
النائمة بين �سقوق هذا الجبل، والعي�ض في مدينة قريبة 
اإلي����ه، لاأنه اعت����اد اأن يعي�ض في المناطق الباردة، لا يرتقي 
اإل����ى م�س����توى ال�س����راع، بقدر ما ه����و الحنين ال����ى الوطن 
الاأم، ذل����ك اأن ه����ذه المدين����ة القريب����ة م����ن ه����ذا الجب����ل 
�س����تمنحه حري����ة ارتداء الملاب�����ض الكردية الت����ي تتماهى 
مع الجبال، كما اأن خطيبته )كلاويز( قد ا�س����ترطت على 

لحاقها به اأن يكون بيتهما تحت جبل. 
 ي�س����عى الراوي الى اإ�ساعة تقنية الغمو�ض في اأكثر من 
م����كان ف����ي الرواية، ذل����ك لاأن التجربة ال�س����عبة التي تمر 
به����ا �سخ�س����يات روايت����ه ه����ي الت����ي تفر�����ض علي����ه اأن ينحو 
ه����ذا المنح����ى. والغمو�����ض ف����ي مختل����ف الفن����ون الاأدبية، 
اإذا م����ا وظ����ف ب�س����كل �س����ائب و�س����ليم، ي����وؤدي الى ا�س����تعارة 
دلالات متع����ددة، و�س����ور �س����عرية مكثف����ة. واأعتق����د هذا ما 
يروم الراوي بلوغه باختياره �س����بيل الغمو�ض في ت�سوير 
اأحداث الرواية، ور�س����م معالم واأبعاد �سخ�س����ياتها، ات�ساقاً 

مع تعقيدات الاأول، وغرائبية الثاني. 
ي�س����توحي ال����راوي ال����دلالات وال�س����ور ال�س����عرية الت����ي 
تفي�����ض به����ا الرواي����ة، بالتعوي����ل عل����ى قدرت����ه ف����ي و�س����ف 
الاأحداث وال�سخ�س����يات، والتحكم بمف����ردات اللغة الثرية 
التي يمتلكها، و�س����ياغتها باأ�س����لوب فني متما�س����ك، بحيث 
ت�س����د انتب����اه المتلقي اإليها، وت�س����طره اأن يواكب ب�س����غف، 
م����ا ي�س����فر ع����ن هذا الو�س����ف ال����ذي لا يخلو م����ن التهويل 

الاأقرب الى �سق الاأنفا�ض. 
  تكاد معظم �سخ�سيات الرواية، للتجربة ال�سعبة التي 
عا�س����تها، اأن تقترن حياتها بالغمو�ض، ابتداء من األي�س����يا، 
واإذا  مروراً بالراوي، وانتهاءً ب�س����ارا و”ريباز” ومحي�سن. 
كان الغمو�ض الذي واجه �سخ�س����يتيْ األي�سيا والراوي، قد 

اقترن بح�سرة الدودة، فاإن الغمو�ض الذي واجه �سخ�سيّة 
�س����ارا، يقت����رن بال�س����ليب المقلوب، والخرق����ة التي تغطي 
ج�س����د الم�سيح، مف�سياً الاأول الى دلالة الت�سحية، وذلك 
من خلال ت�سميم ال�سليب ب�سورة غريبة، وغير ماألوفة، 
والثاني اإلى الغواية، عبر التفاحة المق�س����ومة في اأ�س����فل 

ال�سليب، وغ�سل الخرقة، وتعرية ج�سد الم�سيح.
مثلم����ا يلج����اأ ال����راوي اإل����ى ا�س����تخدام نزع����ة التناق�����ض، 
لتُف�س����ي اإلى الغمو�ض، كذل����ك يعمد اإلى تقنية المقارنة، 
مرك����زاً عل����ى الاأ�س����ياء الت����ي تتمظه����ر فيه����ا الف����وارق بين 
حك����م  بي����ن  المقارن����ة  وج����ه  كاإجرائ����ه  والغ����رب،  ال�س����رق 
غو�س����تاف ال�س����ويد الذي دام اإحدى وع�س����رين �سنة، حيث 
حق����ق خلال هذه الفترة منج����زات كبيرة، حتى مقتله في 
معرك����ة “لوت����زن” م����ع الاألم����ان. بينم����ا جاء �س����دام وبكل 
�س����لافة ال����ى مدين����ة “يوتب����وري”، بحث����اً عن معار�س����يه، 
ويُطال����ب ملكه����ا اأن يتن����ازل ل����ه ع����ن حكم����ه، م����ع اأن����ه ق����د 
خ����رج مهزوم����اً ف����ي كل المعارك التي خا�س����ها م����ع الدول 
المجاورة له، وجّوع �س����عبه، و�سحى ب�سباب العراق قرباناً 

لعجرفته.
وتمت����د ه����ذه المقارن����ة بي����ن ال�س����رق والغ����رب حتى على 
الاأ�س����ياء ال�س����غيرة، كالقبل����ة مث����لًا. ذل����ك اأن ال����راوي كان 
ال�س����خ�ض الوحيد من بين الجال�س����ين في مطعم محطة 
القط����ار، قد ان�س����غل بم�س����هد القبل����ة التي دارت بين �س����اب 
و�س����ابة، ه����ذا الم�س����هد ال����ذي م����ن غي����ر الممك����ن، ب����ل من 

الم�ستحيل اأن يحدث في العراق.
وين�س����حب وجه المقارنة هذه ال����ى اإجرائها بين تقاليد 
ال����زواج المُتّبع����ة في ال�س����ويد والعراق، تحدي����داً في اإقليم 
ع����دم �س����ماح القان����ون  خ����لال  م����ن  وذل����ك  “كرد�س����تان”، 
ه����ذا  م����رور  وبالمقاب����ل  بالقا�س����رات،  ال����زواج  ال�س����ويدي 
القانون في كرد�ستان مرور الكرام، اأي عدم المعار�سة له 

من قبل الجهات المخت�سة بعقود الزواج. 
ف����ي  وزوجت����ه  “ريب����از”،  خطيب����ة  “كلاوي����ز”  ولاأن 
لهم����ا  ي�س����مح  لا  عام����اً،  ع�س����ر  خم�س����ة  ف����ي  الم�س����تقبل، 
القان����ون ال�س����ويدي بال����زواج، واأن التقالي����د الت����ي ترب����ى 
عليه����ا “ريب����از” لا يمك����ن اأن يتخل����ى عنه����ا ب�س����هولة، فهو 
ي�س����تميت ف����ي الدف����اع عن التقالي����د التي ورثها ع����ن اآبائه 
واأجداده، بم�س����وغ: )اأن الن�س����اء ي�س����خن قب����ل الرجال، لذا 
يج����ب اأن لا يقل عمر الزوجة عن خم�ض ع�س����رة �س����نة من 
عم����ر زوجه����ا(. �����ض 165 ويدور نقا�ض طوي����ل بين الراوي 
و”ريب����از” ح����ول هذا المو�س����وع، الى اأن ب����داأ الاأول يح�ض 

باأن قناعة “ريباز” تت�سرب اإليه.
لا يكتفي الموؤلف في اإ�س����اعة تقنية المقارنة في روايته 
هذه بين ملك ال�س����ويد و�س����دام، وبين ح����لال القبلة اأمام 
النا�ض في ال�سويد، وتحريمها في العراق، وبين معار�سة 
القانون ال�سويدي الزواج بالقا�سرين، وبالعك�ض الانفتاح 
عليه في العراق، واإنما امتدت هذه المقارنة الى اإجرائها 
بين حر�ض القانون ال�س����ويدي على حياة الطيور خا�سة، 
وكل الحيوانات عموماً، والق�ساء عليها بوح�سية ودم بارد 

من قبل العراقيين. 
تتمث����ل هذه الوح�س����ية ف����ي �سخ�س����يّة “ريب����از”، عندما 
يقت����رح اإع����دام النوار�ض، للتخل�����ض من ذروقه����ا المتعفنة 
يتمت����ع  “ريب����از”  اأن  م����ع  المل����ك.  تمث����ال  ج�س����د  عل����ى 
ب�سخ�س����يّة مرهفة وح�سا�سة، وهو يغازل خطيبته، ويحلم 
بجب����ال كرد�س����تان. وهنا يظه����ر التناق�ض في �سخ�س����يته، 
فه����و م����ن جه����ة رومان�س����ي لاأق�س����ى الدرجات، وم����ن جهة 
اأخرى لا يخلو من الق�ساوة. والنزعة الاأخيرة، ربما واتته 
بفعل الحياة القا�سية التي عا�سها في، كرد�ستان، تحديداً 
ق����وات  بي����ن �س����فوف  اأكان منا�س����لًا  �س����واء  ف����ي جباله����ا، 

البي�سمركة، اأو عا�ض حياته الطبيعية مع اأهله.
اإن الت�س����دي لمو�س����وع ال�س����راع بي����ن ال�س����رق والغ����رب، 
لي�ض جديداً، �س����واء اأفي الاأدب العالمي، اأو العربي. وعلى 
ما اأظن اإن �سك�سبير هو اأول من تعر�ض له في م�سرحيته 
)عطي����ل(. كم����ا اأن “األبي����ر غام����و” ه����و الاآخ����ر لج����اأ ال����ى 
توظيف هذا المو�سوع في روايته )الغريب(. اأما بالن�سبة 
لاأدباء العرب، ثمة اثنان منهم ح�سب علمي، تعر�سا لهذا 
ال�سراع، وهما الطيب ال�سالح في رائعته )مو�سم الهجرة 
اإلى ال�سمال(، وعلي بدر في تحفته )ملوك الرمال(. وقد 
�سبق اأن تناولت في معر�ض حديثي عن هاتين الروايتين 

في كتابي )حياكات ال�سرد في الرواية العربية(.

قراءة تأويليّة في رواية 
)جروح غوتنبرغ الرقيقة( 



في اإطار ال�سراع الاأزلي بين ال�سعوب، 
الت���ي مار�س���تها  و�س���يادة ثقاف���ة الاإلغ���اء 
المحتل���ة  الع�س���كرية  الامبراطوري���ات 
اندثرت ثقافات ح�س���ارات عدة، و�سادت 

الاأق���وى.
الت���ي  الح�س���ارات  اأن  الثاب���ت  لك���ن 
�س���ادت ل���م تنب���ع ثقافتها م���ن الفراغ بل 
ا�س���تندت اإلى تل���ك الثقافات المن�س���حقة 
الع�س���كرية  الق���وى  �س���ربات  تح���ت 
ال���ذي  التعاي����ض  خ���لال  م���ن  المحتل���ة 
وال�س���عوب  المحتلي���ن  بي���ن  ح�س���ل 
ث���راً تغييرياً  المحتل���ة، ب���ل ربما ترك���ت اأ
وا�س���حاً ل�س���بب وا�سح وجلي هو اأن تلك 
الثقاف���ات كان���ت اأ�س���يلة وربم���ا متفوق���ة 

عل���ى ثقاف���ات الح�س���ارة الواف���دة.
ب«�س���راع  اأ�س���ميت  الت���ي  تل���ك  اإن 
عل���ى  ث���ر  الاأ بل���غ  اأ ترك���ت  الح�س���ارات« 
كالح�س���ارة  الاأ�س���يلة  الح�س���ارات 
والفار�س���ية  والعربي���ة  اليوناني���ة 
�س���يادة  وم���ع  وال�س���ينية  والهندي���ة 

ع�س���ر الا�س���تعمار ال���ذي اقت�س���مته ال���دول الاأوربي���ة العظم���ى 
)بريطانيا وفرن�س���ا واإ�س���بانيا وهولن���دا والبرتغال واإيطاليا( 
فن�س���اأ  الم�س���تعمرة،  ال�س���عوب  عل���ى  ثقافاته���ا  فر����ض  حاول���ت 
ال�س���عوب  عل���ى  الثقاف���ة  بتل���ك  ث���ر  المتاأ الكولونيال���ي  الاأدب 
الهجين���ة الت���ي تب���دت م���ن كتاب���ة الاأدب���اء بغي���ر لغته���م تح���ت 
وط���اأة م���ا �س���مي »الا�س���تلاب الح�س���اري« ولك���ن ما اإن م�س���ت 
عق���ود قليل���ة حت���ى ب���داأت ح���ركات التح���رر بالن�س���ال الث���وري 
م�س���ادة  ثقافي���ة  برام���ج  تبن���ت  حت���ى  اأوطانه���ا  لتحري���ر 
�س���عوبها، م�س���تعيدة  عل���ى  المفرو�س���ة  الا�س���تعمارية  للثقاف���ة 
بع����ض  ورك���زت  الوطني���ة  هويته���ا  وملام���ح  مجتمعاته���ا  روح 
لغاته���ا  م�س���تعيدة  الاأ�س���لية  الثقاف���ات  عل���ى  الح���ركات 
نهائ���ي  ب�س���كل  طم�س���ها  الم�س���تعمرون  ح���اول  الت���ي  الاأم 
والاإ�س���بانية  وال�سك�س���ونية  الفرانكوفوني���ة  اللغ���ات  وفر����ض 
والبرتغالي���ة وغيره���ا، ولك���ن القدر الكبير قد وف���ع على تلك 
اللغ���ات  اأن تكر�س���ت  بع���د  اإ�س���لاحه  ب�س���كل ي�س���عب  الثقاف���ات 
الاأوربي���ة لي����ض ف���ي الاإنت���اج الاأدب���ي فح�س���ب ب���ل ف���ي نمطي���ة 
ل���ى الت���راث الح�س���اري لل���دول الاأوربية،  التفكي���ر الم�س���تند اإ
واأ�س���همت ف���ي تكري����ض ذل���ك حركة الا�س���تيطان التي مار�س���ها 
وطقو�س���هم  ثقافاته���م  فر����ض  وبالتال���ي  الم�س���تعمرون، 

وعاداته���م عل���ى ال�س���عوب المغلوب���ة.
�س���حيح اأن ه���ذه المجتمع���ات الهجينة �س���هدت نه�س���ة اأدبية 
متوال���دة م���ن حركة تلاقح ثقافي مهم، لكن اأ�س���اليب الاإلغاء 
الت���ي مور�س���ت لفت���رة طويل���ة عل���ى ال�س���عوب جعلها ف���ي حالة 
بع����ض  لك���ن  المعتم���ة.  الزواي���ا  ف���ي  والان���زواء  الت���ردي  م���ن 
النابهي���ن والمفكري���ن تنبه���وا اإلى ذل���ك فراحوا ي�ستنه�س���ون 
م�س���األة  عل���ى  والكت���اب  الاأدب���اء  لح���ث  كتاباته���م  ف���ي  الاأم���م 
الا�س���تفادة م���ن ثقافة »الاأم���م الغالبة« عل���ى األا تندثر ثقافة 
كن���وزاً  الاإن�س���اني  الت���راث  ا�س���تعاد  وبه���ذا  المغلوب���ة«  »الاأم���م 

ث���رة م���ن الاآداب الاإن�س���انية بلغ���ات �س���عوبها.

تأبين
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ربما لم يحدث في أي لغة هذا القدر من الانسجام بين الروح والكلمة والخط مثلما حدث في اللغة العربية، وإنه تناسق 
غريب في ظل جسد واحد

غوته

 كتب: داود أبوشقرة

الثقافة 
والهوية 
الوطنية

إن تلك التي 
أسميت بـ»صراع 

الحضارات« 
تركت أبلغ الأثر 
على الحضارات 

الأصلية

قطوف دانية
 كتب: عبد المجيد إبراهيم قاسم

ثقافة الأطفال، ومشكلاتها

تُعرّف الثقافة باأنها: مجموع المعارف 
والع����ادات  والاآداب،  والفن����ون  والاأف����كار، 
والتقاليد والقيم، بل هي كلّ ما يكت�س����به 
الف����رد م����ن محيطه؛ وه����ي عموماً وليدة 
التوا�سل بين الاإن�سان والبيئة المحيطة 
ب����ه، التي تع����دُّ اأهم العوام����ل الموؤثِّرة في 

تكوينها.
ثقافة الاأطفال، واأهمّ اعتباراتها:

م للطف����ل  اإذا كان����ت الثقاف����ة الت����ي تُق����دَّ
ة من ثقافة  في مجتمع ما، هي المُ�ستمدَّ
ذل����ك المجتمع، ف����اإنَّ ذلك لا يعن����ي باأنها 
تب�س����يطٌ له����ا، اأو نق����لٌ ع����ن ثقاف����ة الكب����ار 
ف����اإنَّ  اأخ����رى  جه����ة  م����ن  الت�س����هيل.  م����ع 
الثقاف����ة الطفليّة لا تتَّخ����ذ طابعاً واحداً، 
ال����ذي  الع����امّ  الاإط����ار  م����ن  الرغ����م  عل����ى 
يحك����م اآلياته����ا، لاأنَّ الاأطف����ال مختلف����ون 
هم، كما اأنها تختلف  باختلاف اأطوار نموِّ
تبعاً للظروف الاقت�س����ادية والاجتماعية 
م����ن  مجتم����ع  ب����كلِّ  ����ة  الخا�سّ والعلمي����ة 
المجتمعات، لذا كانت الحاجة ما�سّة اإلى 
ثقاف����ة مختلف����ة -ن�س����بياً- ل����كلِّ طور من 
اأط����وار الطفولة، وملائمة لها م�س����موناً 

واأ�سلوباً. 
ثقاف����ة  يو�س����ف،  الت����واب  عب����د  يع����رّف 
باأنه����ا)1(: )خلي����طٌ ممّ����ا يرث����ه  الطف����ل 
عن اأبويه واأ�س����رته، وما ي�سله من عادات 
وتقاليد، وما يكت�س����به م����ن معرفة وعلم، 
ر به من فنون وما يمار�سه منها،  وما يتاأثَّ
وم����ا يعتقد في����ه، ويوؤمن به، وما يتَّ�س����ف 
به من خُلق، وما تتميَّز به �سخ�س����يته من 
ملامح، وكلّ ما ي�سود مجتمعه من اأفكار 
واآراء وقوانين، وما ي�س����يع فيه من ثقافة 

عامة(. 
ه����ي:  الطف����ل  ثقاف����ة  ف����اإنَّ  اإذاً: 
ا�س����تراتيجية تربوية م�ستقلّة بذاتها، لها 
�س����ماتها وخ�سائ�س����ها واأدواته����ا، ت�س����تملُ 
على مُجمل الاأعم����ال الاأدبية والتعليمية 
للاأطف����ال  ه����ة  الموجَّ والترفيهي����ة 
الرا�س����دون  ي�س����عها  والت����ي  ي�س����اً،  خ�سّ
غالباً، به����دف بناء �سخ�س����ياتهم، وتنمية 
يتنا�س����ب  وبم����ا  وقدراته����ا،  ناته����ا  مكوِّ
احتياجاته����م  ويلب����ي  اإمكاناته����م،  م����ع 
المتنامية، اإذْ اإنها ت�سعى لاإثراء تفكيرهم 
وم�س����اعرهم وخبراته����م، وتنمي����ة لغتهم 
واأخيلته����م، وتاأ�س����يل روح الاإبداع لديهم، 
ولع����لَّ من اأهمِّ اعتب����ارات ثقافة الاأطفال، 

هي:  
حي����ث  التربوي����ة:  الاعتب����ارات  اأولًا(   -
تربوي����ة  م�س����األةٌ  الاأطف����ال  ثقاف����ة  اإنَّ 
ف����ي المق����ام الاأول، وه����ي عملي����ة تتمتّ����ع 
بال�س����مول والا�س����تمرارية؛ لاأنه����ا ت�س����مل 
نواحي ال�سخ�س����ية كافّة، وت�س����تمر خلال 
المرحل����ة العمري����ة للطف����ل، ب����ل الحي����اة 
الاعتب����ارات  وتعن����ي  برمّته����ا،  الاإن�س����انية 
الم����ادَّة  تقدي����م  باخت�س����ار  التربوي����ة 
الثقافي����ة بم����ا يت����لاءم م����ع الخ�س����ائ�ض 
والاجتماعي����ة  واللغوي����ة  ال�س����يكولوجية 
مداركه����م  ينا�س����ب  وم����ا  للاأطف����ال، 

وقدراتهم، ويراعي الفروق بينهم.
تعن����ي  اللغوي����ة:  الاعتب����ارات  ثاني����اً(   -
الثقاف����ي  العم����ل  -ف����ي  اللغ����ة  تك����ون  اأن 
ووا�س����حة،  وب�س����يطة  �س����ليمةً  للطف����ل- 
وناب�س����ة بالحيوية، واأن تخاطب وجدان 
الطفل، وتدخل اإلى قلبه ب�سهولة ويُ�سر، 
وقبل ذلك اأن تتنا�سب اللغة مع م�سمون 

م اأولًا، وم����ع لغ����ة الطف����ل  العم����ل المق����دَّ
ثانياً.   

����ة: وه����ي اأن  - ثالث����اً( الاعتب����ارات الفنيَّ
راقٍ،  بم�س����توى  الثقافي����ة  الم����ادّة  تتّ�س����م 
محاط����ةً  تك����ون  واأن  واإخراج����اً،  اأ�س����لوباً 
وب����ثّ  الاإمت����اع  عل����ى  وق����ادرةً  بالت�س����ويق، 
الم����رح. يق����ول عبد الت����واب يو�س����ف)2(: 
)الثقاف����ة يجب اأن تك����ون كالغذاء الجيد 
�س����واءٌ  متع����ة...  اأي  اللذي����ذ،  والع�س����ير 
اأكانت قطعة مو�س����يقية، اأم ق�سيدة �سعر، 
اأم ق�س����ة جميل����ة، اأم رواي����ة رائع����ة، ولهذا 
تجم����ع الثقاف����ة بي����ن الاآداب والفنون من 
جانب، والعلم والمعرفة من جانب اآخر، 
ويظ����لُّ �س����رط المتع����ة قائم����اً با�س����تمرار 

واإ�سرار(. 
واأب����رز  الاأطف����ال،  ثقاف����ة  م�س����كلات 

تحدّياتها:
من اأهم م�س����كلات ثقاف����ة الاأطفال  في 
الكثي����ر م����ن مجتمعاتن����ا، اأنه����ا م����ا ت����زال 
تعاني -في الاأعمِّ الاأغلب- من انخفا�ض 
م�س����توى نوعية المنتج الثقافي والاأدبي، 
هة  واأن معظ����م الاأ�س����كال الثقافي����ة الموجَّ
له����م م����ا تزال ت����رزح تحت وط����اأة التنظير 
والتوجي����ه، الت����ي تر�سّ����خ ثقاف����ة الذاكرة، 
يرق����ى  لا  بم����ا  الاإب����داع،  ثقاف����ة  ����ب  وتُغيِّ
باأهمي����ة الطفول����ة، ولا يلبّ����ي احتياجاتها 
المتنامي����ة، وم����ا زلن����ا نمار�����ض الو�س����اية 
ف����ي اأ�س����اليبنا الثقافية، و نعتم����د الوعظ 
����ه به����ا  الت����ي نتوجَّ ف����ي معظ����م القن����وات 
لاأطفالن����ا، ناهيك����م ع����ن فق����ر المكتب����ات 
م����ا  اأدب الاأطف����ال، وكلّ  فن����ون  بنتاج����ات 
يتعلَّ����ق بالطفول����ة، ومحدوديّ����ة التجارب 
ف����ي مي����دان ه����ذا الجن�����ض الاأدب����ي ال����ذي 

قطعت فيه ال�سعوب اأ�سواطاً كبيرة. 
له����ذا  ب�س����يطة  معاين����ة  خ����لال  م����ن    
الج����ادّة  الكتاب����ة  ن����درة  نلح����ظ:  الواق����ع 
����ع  تو�سِّ الت����ي  للاأطف����ال،  الموجّه����ة 
مداركه����م واأخيلتهم وتلام�ض وجدانهم، 
خ�سو�س����اً في مجال����ي المقالة والرواية. 
كما نلحظ قلة الاهتمام بكتابة الق�س�ض 
ذات الم�س����توى الجيد -م�سموناً واأ�سلوباً 
واإخراج����اً- والتي ت�س����تحوذ على عواطف 
الاأطف����ال واأخيلته����م، وب�س����حافتهم التي 
تنمي����ة  عل����ى  الهائل����ة  المق����درة  تمتل����ك 
قدراته����م  و�س����قل  الثقافي����ة  خبراته����م 
الاإبداعي����ة، وكذل����ك بالن�س����بة لاأغانيه����م 
ف����ي  وتثي����ر  بوجدانه����م،  ترق����ى  الت����ي 
نفو�س����هم العواطف الاإن�س����انية ال�س����امية، 
وقراءاته����م  ومكتباته����م  وبكتبه����م 
الثقافي����ة، وه����ي م����ن الركائ����ز الاأ�سا�س����ية 
لثقافته����م. اإ�س����افةً اإلى م�س����كلات اأخرى 
والر�سّ����امين  والاأدب����اء  الكتّ����اب  كن����درة 
مم����ن  والمو�س����يقيين،  والمخرجي����ن 
يعمل����ون للاأطف����ال باإخلا�ض وتف����انٍ، اإلا 
اأن اأكث����ر ما يحزُّ ف����ي النف�ض ندرة خطط 
منهجي����ة فعّالة، اأو برامج عمل وا�س����حة، 
ت�س����تهدف تنمية ثقافة الطفل والارتقاء 

بها.
   تحتاج ا�س����تراتجيات )ثقافة الطفل( 
ف����ي مجتمعاتنا عموم����اً اإل����ى اإدراك كبير 
م�س����تدام،  كم�س����روع  اعتماده����ا  باأهمي����ة 
تُجنى ثماره م�س����تقبلًا، ذلك من خلال: 
المعني����ة،  الاأط����راف  جه����ود  ت�س����افر 
�سة بهذا  وتن�س����يط الموؤ�س�س����ات المتخ�سِّ
م  ال�س����اأن، به����دف رف����ع م�س����توى م����ا يق����دَّ

����ه للاأطف����ال، وخلق حرك����ة ثقافية  ويوجَّ
ت�س����عى  معايي����ر  واعتم����اد  له����م،  فاعل����ة 
اإ�س����افة  وو�س����ائلها.  اأدواته����ا  لتطوي����ر 
وتربوي����ة  ثقافي����ة  برام����ج  ت�س����ميم  اإل����ى 
وتعليمي����ة تراعي بيئة الطف����ل الموجّهة 
مج����ال  ف����ي  التط����وّرات  وا�س����تغلال  ل����ه، 
التكنولوجي����ا ومخترعاته����ا كالاإنترن����ت، 
الثقافي����ة،  الطف����ل  اأدوات  لتجدي����د 
الم�س����روع  له����ذا  به����ا، خدم����ةً  والارتق����اء 

الهام. 
الاأطف����ال،  ب����اأدب  الاهتم����ام  وينبغ����ي     
ف����ي م�س����ماره، وخل����ق  العم����ل  وت�س����جيع 
اعتم����اده كمنه����ج  الق����ادرة عل����ى  الاإرادات 
اأ�سا�س����ي ف����ي العم����ل الثقافي م����ن خلال: 
ت�سجيع الاأدباء والكتّاب العاملين في هذا 
الحق����ل، وتوفي����ر حوافز معنوي����ة ومادية 
غ للكتابة. وت�س����جيع  ه����م عل����ى التف����رُّ تحثُّ
ة، التي ت�س����تغل  الدرا�س����ات النقدية الجادَّ
والنف�س����ية  التربوي����ة  للمعايي����ر  وفق����اً 
والفني����ة الحديث����ة لاأدب الاأطف����ال، ودعم 
�س����يكولوجية  تتن����اول  الت����ي  الاأبح����اث 
الطف����ل، به����دف اإنتاج اأدب يلائ����م طبيعة 
خ�سو�س����يتها،  وي�س����اير  الطفول����ة 
الاإن�س����انية  التج����ارب  م����ن  والا�س����تفادة 
المتميزة، وال�سعي للتعرّف على الاأعمال 
والدرا�س����ات الحديثة، وت�س����جع الترجمة 
ف����ي مج����ال اأدب الاأطف����ال، واختيار نماذج 
الاأدب  وا�س����تغلال  جي����د،  طاب����ع  ذات 
الن����وع  له����ذا  مهمّ����اً  -م�س����دراً  ال�س����عبي 
الاأدبي- وا�س����تلهام الملائ����م منه بعد بثِّ 
ال����روح الجديدة فيه، والاهتمام بجوانبه 
الاأخ����رى غي����ر الحكاي����ات، كالاأقا�س����ي�ض 
والاأمث����ال والاأحاج����ي ال�س����عبية وغيرها، 
ودع����م الاإ�س����دارات ف����ي حقل ه����ذا الاأدب، 
لاإ�س����دار  الثقافي����ة  الدوري����ات  وت�س����جيع 
اأع����داد خا�س����ة تتن����اول اأدب الطفول����ة، اأو 
ه للاأطف����ال، ذلك بما  ملحق����ات لها تتوجَّ
لنا لم�ستوى منا�سب  يحقّق خطوات تو�سِ
ف����ي ه����ذا المجال، ي����وازي اأهمي����ة مرحلة 
الطفولة، ويلبي متطلباتها على مختلف 

الاأ�سعدة. 
اإنَّ اأدب الاأطف����ال ل����م يع����د يُنظ����ر اإلي����ه 
اإ�س����اعة  و�س����يلةً ترفيهي����ةً غايته����ا  الي����وم 
البهجة والمرح فح�سب، ولم تعد اأهدافه 
مح�س����ورة بت�س����لية الطفل اأو ملء اأوقات 
فراغ����ه، اإنم����ا ب����ات ف����ي الحقيق����ة و�س����يلة 
تربوي����ة هامة في بناء �سخ�س����ية الطفل، 
وتنمي����ة قدراته����ا واث����راء مكوناته����ا، كما 
اأ�س����بح ف����ي الوق����ت عين����ه موؤ�س����راً دقيق����اً 
اأهميت����ه  ت����زداد  بالم�س����تقبل،  للاهتم����ام 
بازدي����اد الوعي باأهميّ����ة مرحلة الطفولة 

ر النظرة اإليها.  وتغيُّ
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  كتب: سُهيل الشّعار

      تكاد تكون حوارات بع�ض الاأدباء وال�س���عراء، وما قالوه 
و�س���رّحوا به ع���ن حيواتهم وطقو�ض الكتاب���ة لديهم... تكاد 
تكون اأهمّ بكثير من بع�ض اإبداعاتهم الروائيّة وال�سعريّة... 
      واإذ ت�س���عى �س���حيفة الاأ�س���بوع الاأدب���يّ اإل���ى ن���وعٍ م���ن 
تكريم بع�سهم، وذلك بن�سر مُقتطفات من اأهمّ ما جاء على 
���حف والمجلّات العربيّ���ة، تحيةً لهم  األ�س���نتهم لبع����ض ال�سُّ

على طريقة الاأ�سبوع الاأدبيّ.
      اأدوني�ض

      ال�ساحر المُتهّم باإ�سعال النار في اللغة والق�سيدة...
     هن���ا مُقتطف���ات م���ن بع����ض حوارات���ه لمجلّتي الو�س���ط 
ال�س���وريّ  ال�س���اعر  اأدوني����ض  فيهم���ا  يتح���دّث  والم���دى؛ 
المعروف عن ال�س���عر والحرية، وع���ن علاقته بالموت وعن 

القوى الخفيّة التي ت�سكنه.
      ملفّن���ا ه���ذا ي�س���عى لاإلق���اء بع����ض الاأ�س���واء عل���ى اآراء 

�ساعرنا، التي ربما لم يت�سنَّ للكثيرين قراءتها:
      *كثرت الان�سغالات النقديّة بالبدايات الفعليّة لحركة 
ال�س���عر العربي الحدي���ث، وحول ال�سّ���جال الدائر حول تلك 

الق�سية، قال اأدوني�ض:
      ))هذه الت�ساوؤلات �سروريّة وطبيعيّة، اإذا كان الغر�ض 
منها التاريخ والدّقة التاريخيّة، اأما اإذا كان الغر�ض التّقويم 
والتّف�س���يل، فه���ي باطل���ة ومُ�س���حكة، ف���لا تكم���ن القيم���ة 
الفنيّ���ة في مجّرد البدء الزمنيّ، والغريب اأن اأ�س���حاب هذه 
الت�س���اوؤلات يبدو كاأنّهم لا يعرفون تاريخ ال�سعر، لا يعرفون 

حتى تاريخ �سعرهم الخا�ض. 
      ب�سار بن بُرد على �سبيل المثال، هو الذي بداأ الحداثة 
ف���ي تاريخن���ا العربي، غي���ر اأنّ اأبا نوا�ض ال���ذي جاء بعده هو 
الاأعظم، و�س���عراء المُو�سّ���حات هم الذين �سبقوا اإلى تفكيك 
وحدة البيت ال�س���عريّ، ووحدة تفاعيل���ه، لكن ما تّم في هذا 
الاإط���ار، في الحركة ال�س���عريّة العربي���ة الحديثة اأكثر غنىً، 

واأعمق بعداً. 
      يج���ب امت���داح البادئي���ن، لا �س���كّ، غير اأن م���ا يجب اأن 
���من  نُدرك���ه بداه���ةً، هو اأن مجرد الاأ�س���بقيّة الزمنيّة لا يت�سّ

بال�سرورة الاأ�سبقيّة الفنيّة اأو الاإبداعيّة((.
    ** وعن كيفية تحديد بداية ما، قال اأدوني�ض:

     ))ال�س���وؤال مطروح فعلًا، خ�سو�س���اً اأن وراء كل بداية، 
بدايات، ولي�ض الاأ�سل اإلّا �سل�سلة من الاأ�سول الاأولى، المهمّ 
هو ماذا اأنجز ال�س���اعر، وكيف، واإلى اأين انتهى، الذهاب اإلى 
اأبع���د واأعم���ق، هذا ما يج���ب التاأكي���د عليه، ذل���ك اأن القيمة 

ترتبط بهذا الذّهاب اإلى اأبعد واأعمق((.
 ***   

وعن خ�سو�س���يّة الذات ال�س���عريّة، تحّدث �س���احب »مهيار 
الدم�سقي«، فقال:

      ))خ�سو�س���يّة ال���ذات لا تج���يء م���ن داخله���ا، ب���ل م���ن 
خارجها، اأي اإن الاآخر هو الذي يُوؤ�سّ�ض، واإنّ ))الهجين(( هو 
الا�سم الاأنقى للاأ�سيل، واإن الاأكثر اأ�سالة هو الاأكثر اأً�سولًا، 
اأو لا ي�س���ل اإليها اإلّا على الطريق التي ا�س���مها ))الغريب(( 
))الاأعجمي(( ))الاآخر((، فلا تُحقّق خ�سو�س���يّة الذّات اإلّا 

عبر نوعٍ من اللاخ�سو�سيّة((. 
...    ...   ...

      لا يُدر�ض الما�سي اإلّا امتداحاً وتمجيداً وحول درا�سة 
الما�س���ي، وانق�سام الدار�س���ين العرب في نظرتهم اإليه، قال 

اأدوني�ض: 
      ))تُهيم���ن ف���ي درا�س���ة الما�س���ي النظ���رة المُرتبط���ة 
النظريّ���ات،  م���ن  غيره���ا  تقم���ع  وه���ي  ال�س���ائدة،  بالثقاف���ة 
فتمنحها اأو تُهمّ�س���ها، وفي كل ح���ال تنبذها، هكذا لا يُدر�ض 
الما�س���ي اإلا امتداح���اً وتمجيداً، كاأنه �س���لطان على الدار�ض 
اأن ينحن���ي اأمامه، وهو �س���لطان لا يموت، ع���ادلٌ وحكيم، ولا 
يخط���ئ، ولا مثي���ل ل���ه عن���د ال�س���عوب الاأخ���رى، وغن���يٌّ ع���ن 
القول: اإنّ هذه النظرة �ساذجة اإلى درجة البدائيّة الفكريّة، 
والح���ال اأنّ الما�س���ي لا يمك���ن اأن يُدر����ض بو�س���فه »انته���ى«، 
ويعني ذلك اأنّ الما�س���ي لا يُدر�ض اإلا على اأ�س���ا�ض خلقه من 
جدي���د، منظوراً اإليه نظرة جدي���دة، ومُركّباً تركيباً جديداً، 

فالما�س���ي ابت���كار، اأو عل���ى الاأق���لّ؛ يك���ون الما�س���ي ابداع���اً 
اأو لا يك���ون اإلّا م���ادة ميت���ة، وقب���ل ذل���ك، لا يُدر�ض الما�س���ي 
بو�س���فه وحدة مُن�س���جمة مُتناغمة، واإنما بو�سفه مجموعة 
م���ن الان�س���طارات والانق�س���امات والان�س���قاقات والتباين���ات 

والتناق�سات.
      النظ���ر اإل���ى الما�س���ي بو�س���فه وح���دة انعكا����ض لهيمنة 
الواحديّة ال�سيا�س���يّة والفكريّ���ة، وذلك هو الفكر الغيبيّ في 
�س���كله الاإيديولوجيّ الاأول، ت�سيي�ض ال�سماء بو�سفها وحدة، 
وت�س���يي�ض الاأر����ض الخا�س���ة بها بو�س���فها وحدة، وت�س���يي�ض 
الاأمة التابعة لها بو�سفها وحدة، وت�سيي�ض زمانها وثقافتها 

بو�سفها وحدة((.
      *وعن ال�سعر؛ قال اأدوني�ض: 

       ))ال�س���عر بالن�س���بة لي رحلة في اأقاليم المجهول، كي 
اأكت�س���ف م���ا لا اأعرف... ولي����ض لكي اأُغني ما اأعرف، ال�س���عر 
اأن نح���اول ق���ول م���ا يتعذّر قوله، ولي�ض لي ر�س���الة مُ�س���بقة، 
فال�س���اعر حين يعرف مُ�س���بقاً ما يقوله، خي���رٌ له اأن يتوقّف 
عن كتابة ال�س���عر ويُمار�ض مهنة اأخرى، اأحاول اأن اأفتح اأُفقاً 
ف���ي ما وراء ال�س���ائد الراه���ن... وفي ما وراء الحا�س���ر، اأفي 

ذلك ملجاأ؟ لا اأعرف!((.
      *وحول علاقة القارئ العربي بالن�ضّ، قال اأدوني�ض:

      ))القارئ العربي يميل غالباً اإلى اأن يرى الن�ض الذي 
يقروؤه بمعيار عواطفه ح�سراً، فلا يرى فيه اإلا انفعاله، ما 
يحبّ ويكره، �س���واء اأتّ�س���ل الحبّ والكره بالن�ضّ اأو بكتابته، 
لي�س���ت علاقة القارئ العربي بالن�ضّ علاقة حوار وت�ساوؤل، 
اأو علاق���ة فكريّ���ة، اإن�س���انيّة، بل هي علاق���ة انفعاليّة تُمليها 
ميول���ه ونزعات���ه، ف���لا يقراأ بعقل���ه، اأو بحا�س���ره، واإنما يقراأ 

بذاكرته وما�سيه((.
      *وعن نيّته كتابة مذكّراته –يوميّاته- قال:

      ))ل���م اأح���اولْ حتى الاآن اأن اأكت���ب اليوميّات، وقد يعود 
ذلك اإلى �سببين:

      الاأوّل �سخ�سيّ، وهو اأنّ كتابة اليوميّات تجعلني اأ�سعر 
اأنّن���ي م���راآة عاك�س���ة، تلتق���ط م���ا يج���ري، وتتاأخّر م���ع حركة 
الزم���ن البط���يء، الرّخ���و، اله����ضّ، الاأفق���يّ، وه���ذا ال�س���عور 
اإلّا عموديّ���اً،  اأن يعي����ض  يُدمّرن���ي، فاأن���ا ك�س���خ�ض لا يق���در 
والزمن عندي اأنّ���اتٌ، اأو لحظات مُتوثّبة، مُتفجّرة، مُتوتّرة، 
اأو لا يك���ون اإلّا موتاً اآخر... وكتاب���ة اليوميّات تكون في هذه 
الحال���ة ه���ي ه���ذا الموت الاآخ���ر، ربما له���ذا لا اأق���در اأن اأقراأ 
الرواي���ة، اأو عل���ى الاأقل لا اأقدر اأن اأقراأ اإلّا الرواية العموديّة 

التي هي �سعر اآخر.
      وال�سّبب الثاني مو�سوعيّ، هو: اإننا نعي�ض في مجتمع 
ذي تركي���ب قبليّ عل���ى الرغم من جمي���ع الظواهر المدنيّة 
اأو المدينيّ���ة، واأعن���ي بذل���ك اأنّ كتاب���ة اليومي���ات تُرتّب على 
الكات���ب م�س���وؤوليّة لا يتحملّه���ا وح���ده، وتل���ك ه���ي الكارثة، 
واإنّم���ا يتحمّله���ا اأف���راد العائلة الت���ي ينتمي اإليها، وبخا�س���ة 
اإخوانه واإخوته واأهله الاأقرباء، الجرم الفرديّ هنا هو جرم 

اجتماعيّ، والخا�ض هو في الوقت نف�سه عام.
      ما جدوى اليوميّات اإن لم تكن �سادقة و�ساملة!((.

       *وعن الحوار بين الذات وذات الاآخر، تحدّث اأدوني�ض 
قائلًا:

      ))يظ���لّ ه���ذا الحوار، على الرغم من كل �س���يء، مُلحّاً، 
واأن���ا الاآن مُقتن���ع اأكثر م���ن اأيّ وقت م�س���ى، اأن الذات توجد 
ويك���ون لها معنى بقدر ما تنفتح على الاآخر... اإنّ من ينفي 
الاآخ���ر، بي���ن الهويّ���ات الثقافيّ���ة المُتنوّع���ة بتج���اوز مُجّ���رد 
التّ�س���امح والتفاع���ل، اإنّ���ه حاج���ة كيانيّ���ة ل���كلّ منهم���ا، لك���ي 
يعرف كلاهما من هو، ولكي يعرف كيف يُبدع هويته، فيما 

يُبدع اأفكاره واأعماله((.
      يقول اأدوني�ض عن نف�سه وعن ال�سداقة:

      ))م�س���تحيل اأن يك���ون الم���رء هو- ه���و، لا في المُقابلة 
ولا في اأيّ موقف اآخر...

      لحظ���ات ن���ادرة اأك���ون حقيقيّاً... في لحظات نادرة جداً 
من الحبّ، لي�ض الحبّ في كل لحظاته، في بع�ض لحظاته، 
يمك���ن اأن يك���ون الم���رء حقيقيّ���اً، اأعتقد اأنها لحظ���ات نادرة. 

يمكن اأن تكون لحظات الفعل الجن�سيّ مثلًا، بين �سخ�سين 
مُتفاهمي���ن كلي���اً. لاأنّ الجن����ض وح���ده، بالخب���رة، ه���و اأم���ر 
ع���اديّ، مُ�س���ترك و�س���هل، لك���ن الجن����ض القائم عل���ى معرفة 
عميق���ة للاآخر، على ال�س���داقة العميقة التي هي اأو�س���ع من 
الحّ���ب، لاأنّك يمكن اأن تقول ل�س���ديقك، اأو �س���ديقتك ما لا 

يمكن اأن تقوله لزوجتك مثلًا.
      هكذا، في بع�ض هذه اللحظات النادرة، يمكن للاإن�سان 
فع���لًا اأن يك���ون نف�س���ه، وهذا هو �سّ���ر العلاق���ة العميقة بين 

الموت والحبّ، هذا ال�سيء النادر يكمن في الجن�ض.
      اأعُطي���ت الحي���اة لنا لكي نحيا. واأعمق �س���يء في وجود 
الاإن�س���ان اأنّه يموت مرة واحدة، لكنّه لديه القدرة- بل لديه 
الرغب���ة )لاأنّ الق���درة يمك���ن اأن تك���ون مح���دودة(. اأن يُول���د 

با�ستمرار((.
      *وعن لحظة الموت، وماذا تعني له، قال اأدوني�ض:

      ))لحظ���ة، اأو لحظ���ات الم���وت، ه���ي تل���ك الت���ي اأ�س���عر 
فيه���ا اأن���ي لا اأمار����ض تفتّح���ي كام���لًا، وحريتي كامل���ة، بهذا 
المعنى كلنا موتى ب�س���كل اأو باآخر، لكن هذا الموت يدفعك، 
اإن���ه لا ي�س���دّك، لا يُعطّل���ك. الم���وت يدفع���ك اإل���ى مزي���د من 
التجاوز، اإلى مزيد من مُمار�س���ة الحي���اة، مزيد من التعمّق 
فيها، مزيد من اكت�س���اف اأ�س���رارها، يعن���ي موت مُحيي، لكن 
هذا يختلف من �سخ�ض اإلى �سخ�ض، ويجب اأن يُربط اأي�ساً 

بالاأو�ساع اأو الظروف دون �سك.
    اأعتقد اأن كل النا�ض يكت�س���فون الموت لحظة اكت�س���افهم 
الحي���اة، ف���ي �س���نّ المراهق���ة مث���لًا، حينم���ا تتفتّ���ح ج���وارح 
الاإن�س���ان للح���بّ ولممار�س���ة غن���ى الحي���اة اأمام���ه، حين���ذاك 

يكت�سف الموت.
      اإن الح���زن اأقرب الاأ�س���دقاء اإل���ى الفرح، والموت اأقرب 

الاأ�سدقاء اإلى الحياة.
      ال�سيء الذي اآ�سف له لي�ض اأنني �ساأموت، اإنما اأن اأموت 

قبل الاأوان، هذا الفاجع، ولي�ض الموت بذاته((.
*اأعمق ما في الاإن�سان

وع���ن القوى الخفيّ���ة التي لا ينفكّ اأدوني����ض في التحدّث 
عنها، قال:

ور لو اأنك تعرف        ))اأجمل ما فيها اأنّك لا تعرفها، ت�سّ
كل �سيء في الوجود!((.

      و�سُئل اأدوني�ض عن تعريف تلك القوى فقال:
      ))التعريف هو المعرفة، لح�س���ن حظّ الاإن�س���ان اأنه لا 
يع���رف كل �س���يء، اإذا ع���رف كل �س���يء ينتهي، ي�س���بح حجراً، 
�س���جرة، اأي �س���يء اآخ���ر. واأعم���ق ما يميّ���ز الاإن�س���ان هي هذه 
الم�سافة التي تظلّ قائمة بينه وبين المعرفة الاأخيرة، هذا 
اأعمق ما في الاإن�سان. واإلا لن تكون للمعرفة اأيّة قيمة. �سع 
هذه ال�س���ورة مقاب���ل الاإن�س���ان التقليديّ، اإن���ه يًولد ويعي�ض 
ويموت وهو موقن اأنه يعرف كل �سيء، لذلك فهو لا يعرف 

�سيئاً((. 
*اأجيء من الم�ستقبل...

      ويُتابع اأدوني�ض:
      ))اأ�س���عر اأنن���ي لا اأج���يء م���ن الما�س���ي، اأج���يء م���ن 
الم�س���تقبل، ول���دي- به���ذا المعن���ى- �س���عور اأن الاإن�س���ان ه���و 
دائماً ما يُنجزه في لحظاته الاأخيرة، ما اأنجزته لي�ض �سيئاً 
بالقيا�ض اإلى ما يجب اأن اأنجزه، هذا اإح�سا�ض حقيقيّ لديّ، 

ك�ساعر بعيد عما اأحلم باإنجازه.
      اأعمق ما في الاإن�سان لي�ض ما اأنجزه، الاإن�سان م�سروع 
يتفتّح با�س���تمرار... اإذن فاإن وجوده الحقيقيّ هو فيما ياأتي 
من الزمن، في الم�س���تقبل، اإننا لا ن�س���تطيع اأن نت�سارع على 
الم�س���تقبل، اإننا نت�س���ارع على الما�س���ي، كلنا ن�سير معاً نحو 
الم�س���تقبل، ف���كل واحد لديه اأفقه المفت���وح يحقّق فيه ذاته 

وحياته.

المراجع:
مجلة المدى العدد 1993-1-1

مجلة الو�شط العدد 1999/11/1/405

أجوبتهم قصائد!
شعراء العالم العربيّ يُضيئون تجاربهم الشّعرية

 سوسن رمضان
        ل���م يف���زْ �سك�س���بير اأو ن���زار قبان���ي اأو 
المتنبيّ بجائزة نوبل حتى ي�سمنوا لاأنف�سهم 
هذا الخل���ود الذي ينعمون به. اإنهم بب�س���اطة 
عب���ر  خال���دة  ظلّ���ت  اأعماله���م  لاأن  خال���دون 

الع�سور.
م���ن  اأح���دٌ  عليه���ا  يح�س���ل  ل���م  ولم���اذا   
ال�س���ينيين اأو الهن���ود اأو الاإندوني�س���يين وه���م 

اأكثر من ن�سف �سكان العالم؟
العال���م  روائي���ي  لاأكب���ر  تُمن���حْ  ل���م  ولم���اذا 
»تول�س���توي« عل���ى الرغ���م م���ن اأنه توفّ���ى بعد 

ع�سر �سنوات من بدء منح الجائزة؟
ولماذا رُف�ست من العديد؟ 

ربما لعلمهم من اأين تاأتي اأموال الجائزة.
       اإنّ ال�س���كوك في م�س���داقيّة جائزة نوبل 

للاآداب لم يجعلْ منها الاأب ال�سرعيّ للاأدب 
من اأين جاءت فكرة نوبل للآداب؟

-عال���م  نوب���ل«  »األف���رد  اأم���وال  كان���ت        
الكيمي���اء- ال���ذي ترتبط با�س���مه اأكب���ر جائزة 
في المعمورة وهي �س���ورة ر�سّختها ال�سحافة 

الغربيّة والاإعلام العالميّ،
     ل���م يك���نْ »نوبل« مُتزوّج���اً وكانت علاقته 
ت�س���بّب  اإن���ه  حت���ى  للغاي���ة  �س���يّئة  باإخوت���ه 
ق���رب   1863 »هلنب���ورغ«  ف���ي  مختب���ره  ف���ي 
»ا�ستوكهلم« بمقتل اأخيه الا�سغر »اإيميل« في 
اأثن���اء تجارب���ه. بعد انفج���ار رهي���ب اإثر خلط 

النتروغلي�سيرين مع البارود.
 وه���و ع���دوّ لنق���ل الث���روات بالوراث���ة لاأنه���ا 
وتُف�س���د  الك�س���ل  وتخل���ق  المتاع���ب  تحم���ل 

النفو�ض.
     ف�س���لًا عن اأن �س���معته تتعرّ�ض للتجريح 
م���ن دُع���اة ال�س���لام وتحميل���ه م�س���وؤوليّة ه���ذه 
ع���ام  وفات���ه  بع���د  و�س���يّة  فكت���ب  الح���روب، 
1869 اأو�س���ى فيه���ا بجمي���ع اأملاك���ه الت���ي »لا 
وتج���ارة  النف���ط  �س���ركات  م���ن  بثم���ن«  تُق���دّر 
الدينامي���ت الت���ي درّت علي���ه اأم���والًا طائل���ة، 
فق���د كان���ت الح���روب تُ�س���نّ في كل م���كان من 
اأوروب���ا، وكان���ت الجيو�ض الا�س���تعماريّة تحتاج 
الديناميت لح�س���م معاركه���ا، والتجار بحاجة 
اإل���ى الدينامي���ت لل�س���يطرة عل���ى العالم بفتح 
اأ�سواق جديدة، واأي�ساً ل�سقّ طُرق جبليّة وفتح 
قن���وات مائيّة مث���ل: »بنما والدان���وب« ممّا درّ 
علي���ه اأم���والًا لا تُح�س���ى، فق���د كان يمتلك 80 

م�سنعاً في اأوروبا.
للذي���ن  باأملاك���ه  نوب���ل«  »األف���رد  اأو�س���ى 
ف���ي  للاإن�س���انيّة  كبي���رة  ح�س���ناتٍ  يُقدّم���ون 
مج���الات الفيزي���اء والكيمي���اء والطب والاأدب 

وال�سيا�سة.
الانحياز الوا�سح في توزيع الجائزة لليهود 
والاأوربيي���ن؛ فالفائ���زون 78 اأوروبي���اً وع�س���رة 
وياباني���ان  لاتينيي���ن  وخم�س���ة  اأمريكيي���ن 

وثلاثة اأفارقة وعربي واحد.

جائزة نوبل 
للآداب... ليست 

الأب الشرعيّ 
للأدب

من أين تأتي 
أموال الجائزة؟؟
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 عوض سعود عوض

  عبد الحكيم مرزوق

 )�س���غب بازلت���يّ(؛ ه���و عن���وان المجموع���ة الق�س�س���يّة 
لوجدان اأبو محمود، فهل ثمّة �سغب بازلتي، وكيف يكون؟ 
العن���وان غير ماأخوذ من الن�س���و�ض، وم���ن حقّ القا�ضّ اأن 
ي�س���ع العن���وان الذي ي���راه مُنا�س���باً، هن���ا يمك���ن اأن نلم�ض 
ال�س���غب البازلت���يّ ال���ذي يحتفظ بلونه وقوّته و�س���لابته. 
نرى �س���يئاً من �س���غبه ف���ي تح���وّل الاأحج���ار البازلتيّة اإلى 
م�ساطب اأو اأدراج اأو اأر�سفة، فهل هذا هو المطلوب اأم هو 
�س���غب الاإن�س���ان القويّ والمحبّ لمقارعة الحياة؟ ال�سغب 
اللذي���ذ ال���ذي يُحوّل ال�س���خور اإل���ى تماثيل وف���نّ، لاحظ 

ق�سة )خفيُّ الملامح(.
ف���ي مجموعتها )�س���غب بازلت���يّ( اهتمت بالم���راأة بعيداً 
عن المبا�سرة، لتُحاكي الواقع باأ�سلوب مُبتكر. ففي ق�سة 
)ب�س���مة فق���ط( تجه���د الاأم وه���ي ام���راأة عج���وز في قطف 
الفواك���ه وتكويمها في ثوبها، ت�س���فها من خلال حركتها، 
ولي����ض م���ن خ���لال الو�س���ف المبا�س���ر، تُعبّر عن ق�س���رها 
فتقول: اإنّها تقف على راأ�ض قدميها، وتمدّ يديها لتُطالع 
وتقط���ف الاإجا����ض، تع���ود وتم�س���ي بب���طء، وه���ي تت�س���وّر 
نف�س���ها اأنه���ا تتعجّ���ل م���ع اأنَّ م�س���يتها اأ�س���به بترنّ���ح بط���ة، 
وه���ا ه���ي ذي : )تحب�ض اأنفا�س���ها ف���ي حلقها تذكي���راً حادّاً 
باأنه���ا اأمّ���ه وباأنها تعاف اللباقة الزائ���دة، كونها لا تلزم اإلا 
م���ع الغرباء، تخرق �س���كوتها لتبت�س���م كما لو اأنها ت�س���جعه 
على الابت�سام... اإنَّ ما يجلبه كلَ مرة همٌّ ت�سخم اأو �سيق 
ع�س���ف، وحده���ا ت�س���عر اأن���ه يُقب���ل اأي���دي والدي���ه، وكاأنه���ا 
منادي���ل لم�س���ح الاأل���م لا اأكثر. ت�س���اءلت كيف له اأن ي�س���عد 
الاآخرين ولا يت�سدّق عليها بب�سمة( من ال�سفحتين 6 و7، 
ومع ذلك ظلّت تلاحقه لاأنها تريده اأن يبت�س���م لها فقط، 
حتى عندما م�س���ت نحو �س���يارته اأ�س���احت بنظراتها اإليه: 
)كان غط���اء الراأ����ض ينح���در من جدي���د، ولُهاثه���ا يتغلغل 
بنب�سها المُ�ستعجل. عندما اند�ضَّ داخل �سيارته، رفع يده 

مُلوّحاً ور�سم بتاأنٍّ ابت�سامة مُبتذلة(، من ال�سفحة9. 
تتح���دّث ق�س���ة )�س���تائر( ع���ن �س���اعر عج���وز يجل�ض في 
ال�س���رفة يتن���اول قهوت���ه وورق���ه وقلم���ه، يظلُّ وحي���داً لاأن 
اأولاده ترك���وه، م���ن ال�س���تارة ي�س���اهد ام���راأة تج���رُّ زوجه���ا 
المري�ض الجال�ض على كر�سيّ مُدولب، حدق بالمراأة، هل 
هي التي عرفها واأحبها، ملامحها مريحة، انزلق ال�س���ال 
ع���ن �س���عرها، دقّ���ق بوجهه���ا وكاد ي�س���رخ: )ه���ي(، وكان���ت 
النهاي���ة: )خف���تُ عل���ى ذكراها منه���ا، خ�س���يت اأن اأفقدها. 

اأ�س���يائي  ولملم���ت  المقع���د  ع���ن  جثت���ي  اقتلع���ت  عندم���ا 
المُحترق���ة، كان زوجه���ا يم�س���ح دمع���ة على خده���ا. دخلتُ 
اأغلقت الباب ورائي اأ�س���دلت ال�س���تائر، ربما لاأم�سح �سورة 

زوجتي اأو لاأكتب �سيئاً ما(،  86 
حفلت ق�س���ة )رحيق النور( بموقف اإن�سانيّ، موقف الاأم 
م���ن ابنتها المجنون���ة، كيف اأن ابنتها ا�س���تطاعت اأن تهدم 
جزءاً من ال�سور، لاأنه كان بالن�سبة لها م�سدر اإزعاج، فهو 
يحدُّ من حريتها، اإ�سافة اإلى اإقفال الاأم الباب عليها، مما 
اأدى ذات م���رة اإل���ى هروبه���ا وا�س���طدامها بال�س���ور. اأفاقت 
اأمها على �س���ياح الجيران مذعورة، فاأخذتها اإلى ح�سنها، 
ونبهته���م اإل���ى واقعه���ا: )قال���وا: )لا تخيفوه���ا( وقال���وا: 
)جيد اأنها لم تتاأذّ(، و�ساألوا: )اأين اأمها عنها؟( و�ساألت اأنا 
اأي�ساً: )اأين اأمي عني؟( كانت حار�ستي قد ا�ستيقظت للتوّ 
على اأ�س���واتهم، وهُرع���ت اإليَّ حافي���ة القدمين... فتطلب 
المجنون���ة م���ن اأمه���ا اأن تحب�س���ها. اأمها �س���متها فاأح�س���ت 
بحنانها وودتُ لو تحب�سني بينهما بقوة، فاأنا لم اأكن اأعلم 

قبلُ، كم هو لذيذ حب�سي( 21 و22
الزمن:

الزم���ن خلق فنيّ يُواكب الحدث اأو ال�سخ�س���يّة، واأحياناً 
يك���ون قب���ل الح���دث ال���ذي نتناول���ه، مم���ا يُ�س���طرّنا اإل���ى 
ا�س���تعادته، كم���ا في التداعي���ات اأو المنولوج. في مجموعة 
)�س���غب بازلت���ي( ع���دد من الق�س����ض ا�س���تدعت الما�س���ي، 
كم���ا ف���ي ق�س���ة )ب�س���مة فق���ط( حي���ث تتذكّ���ر الاأم هداي���ا 
ابنه���ا، فتق���رّر اأن اأف�س���ل هدي���ة قدمه���ا له���ا )�س���حاطة( 
عندم���ا ا�س���تغل للم���رة الاأول���ى ف���ي اأثن���اء درا�س���ته، لم تعد 
تذك���ر اإن كان���ت تحتفظ بف���ردة واح���دة اأم باثنتين. فكانت 
ه���ذه الهدي���ة ه���ي الاأجم���ل والاأ�س���دق، اأم���ا هداي���اه اليوم 
فكثي���رة وغالي���ة الثم���ن، ليُوؤكّ���د محبت���ه وي�س���تري ر�س���ا 
والدي���ه بالهداي���ا باهظة الثم���ن، الاأم بموقفها هذا تدخل 
اإل���ى عوال���م النف����ض الاإن�س���انيّة، الت���ي لا تري���د م���ن ابنه���ا 
�س���وى ابت�سامة �سادقة، ولي�س���ت ابت�سامة مُ�سطنعة باهتة 

ومُبتذلة.
في ق�س���ة )�سد الملح( تعود ابت�سام اإلى ما�سيها، تتذكّر 
كيف كانت اأمها ت�سدّها من �سعرها، وكذلك يفعل والدها. 
اإن �س���وء معاملتهما، والتفريق بين جن�ض المولود، الذكر 
ي���رث والاأنث���ى لا ت���رث، مم���ا اأدى اإل���ى تحطي���م حياته���ا 
ور�س���اها بال���ذل، مم���ا اأدى اإل���ى اأن تت���زوج من رج���ل لديه 

اأبن���اء، ربته���م وكانت النتيج���ة اأنهم اأخذوا بي���ت اأبيهم بعد 
وفاته، لتعود اإلى اإخوتها الذين اقت�سموا اإرث والدها، ولم 

يح�سبوا ح�سابها، علماً اأنها ربّتهم.
اللغة:

المع���روف  ع���ن  خارج���ة  المجموع���ة  ه���ذه  ف���ي  اللغ���ة 
المُت���داول، مم���ا اأدى اإل���ى تحوي���ل اللغ���ة اإل���ى حامل جيد 
للحدث وال�سخ�سيات وللمكان. ففي موقف الاأم من ابنها 
المقطع التالي من ق�س���ة )ب�س���مة فقط(: ت���ذرَّع بانطفاء 
ال�س���هيّة واعت���ذر، األحّ���ت فعمّق اعت���ذاره، حت���ى اإنه عندما 
عمق���ت بدوره���ا اإلحاحه���ا تذمّ���ر بنب���رة عالية، ان�س���حبت، 
و�س���حبت من اأذنيه �س���وتها( 7 ومن ق�سة )رحيق النور(: 
)اأن���ا اأعرف اأنَّ ال�س���م�ض هي ال�س���م�ض، ومع ه���ذا اأح�ضُّ باأن 
ه هنا خلف الحائط واهٍ ومغ�سو�ض، واأنَّ  ال�سياء الذي تر�سُّ

ما ترميه اأمامه هو الحقيقي(. 16
الجم���ل الاآتي���ة م���ن بع����ض الق�س����ض، م���ن ق�س���ة )�س���دّ 
المل���ح(: )فق���دت زوجه���ا وك���ذا والدته���ا في العام نف�س���ه، 
لتبق���ى وحده���ا تعتقل الفارَّ من دموعه���ا( 45 وفي )عقدة 
ف���رح( تقول عن الدمع: )لق���د اأدرك جماليّة الدمع(. اأما 
ني بالقوة  في ق�س���ة )عي���ون برية( فالاآتي: )الاأل���وان تمدُّ
لاأغرق بها العالم، اأو اأ�س���يّلها اإن �س���ئت ف���ي عروق حيّة، لم 
ت�س���ل ثقت���ي بالل���ون له���ذا الحدِّ وح�س���ب، واإنم���ا تجاوزته 
للاأبع���د، بحيث اأج���زم اأنَّ لا فنانة ت�س���كيليّة تُوؤمن باإعجاز 
اأدواته���ا مثلي. كنت اأجد فرا�س���ي الر�س���م اأ�س���ابع اإ�س���افيّة 
( 58، ومن ق�س���ة  ة ف���يَّ للخل���ق، وامت���داداً للم�س���احة الح���رَّ
)�س���تُمطر(: )لم اأكن اأعلم قبل ال�س���اعة اأنَّ الب�س���مة حين 
تُح�ضُّ ولا ت�س���اهد تزيد من قدرتها على الاإدها�ض، وتن�سر 
ه���ذا الامت���داد م���ن الانتعا����ض اللذي���ذ( 74، وم���ن ق�س���ة 
)�س���تائر(: ) لاحظ���ت ب���اأي ح�س���ن جاءن���ي اللي���ل، ف���اإذ بي 
قد اأم�س���يت تحت �سماء مر�سو�س���ة بحبَّات ذهب، كثفت كلَّ 
لمعانه���ا ف���ي قمر مطليٍّ بماء، ربما كان لذلك الجمال يدٌ 
في �س���يقي، اإذ �س���عب عليَّ اأن اأ�س���ربه وحدي من دون اأحد 
، هل هو  ي�س���اركني في���ه... ل���م اأتبيّن اأيَّ ن�س���يم حملها اإل���يَّ
ذاته الذي �س���افحني، اأم كان ال���ذي اأربك اأوراقي، اأم الذي 
ن�س���ف الب���نَّ عل���ى ج���دران فنجان���ي، يُ�س���قيني اأن اأفتر����ض 
بع���د كلِّ ه���ذا العم���ر اأن���ي تعافيت منه���ا، في حي���ن اأنها لم 
تحت���جْ يوماً اإلى م���ا يحملها لطالما اأنها محمولة في هذا 
ال�س���در...( 79 و 80 و)حاول���ت اأن اأنتزعه���ا من���ي، لكنه���ا 

د م�س���تاأجرة ت�س���غل الذاكرة اإل���ى حين يحلُّ  ل���م تكن مجرَّ
البديل( 82 

النهايات: 
لاحظ���ت اأنَّ النهاي���ة في الغال���ب مُتوافقة مع مُخرجات 
ال�س���رد، مث���لًا نهاي���ة ق�س���ة )ب�س���مة فق���ط( تح�س���ل الاأم 
ف���ي النهاي���ة عل���ى ه���ذه الب�س���مة م���ن ابنه���ا، لكنها لي�س���ت 
الابت�س���امة الت���ي ترت�س���يها، لاأنها مُبتذلة وغير �س���ادقة. 
المجنون���ة  الفت���اة  تجاه���د  الن���ور(  )رحي���ق  ق�س���ة  وف���ي 
للتخلّ�ض من �س���جن اأمها، اإلا اأنها بعد فرارها وهدم ق�سم 
م���ن ال�س���ور، تعود اإلى ح�س���ن اأمها وتق���ول: )كم هو لذيذ 
حب�سها!(، وفي ق�سة )غلطة( تكت�سف الموظفة الجديدة 
اأن اأم رن���د هي امراأة حنونة على الرغم من تطبيق الحزم 
مع الم�ستخدمين، وفي ق�سة )�سدّ الملح( ينهار ال�سمود 
نتيجة ما عانته من اأ�س���رتها، وم���ن اأولاد زوجها، فيفي�ض 
مج���رى الدم���ع ويتج���اوز �س���دَّ المل���ح. وفي ق�س���ة )عيون 
بريئ���ة( اأدار الفن���ان وقبله قريبها المدع���وم ظهرهما لها 
وتركاها وحيدة مع معر�س���ها الت�س���كيليّ، والدها الوحيد 
الذي ظلَّ اإلى جانبها. اأما ق�س���ة )�ستائر( فيعرف الرجل 
الوحيد الجال�ض على �سرفته، اأنَّ المراأة التي تجر الرجل 
المري����ض ه���ي حبيبته، ترك ال�س���رفة بع���د اأن راأى زوجها 
يم�س���ح دمع���ة على خده���ا. في ق�س���ة )ماأزق �س���غير جداً( 
تتج���اوز الاإح���راج في برنامج مقابلته���ا، فلا تقول حقيقة 
�س���عورها وموقفها ال�سحيح من الاأ�سئلة المُحرجة، تقول 
م���ا يُر�س���ي الجمه���ور، الذي يُ�س���فّق لها، فت�س���يل دموعها 

حاملة كحل عينيها. 

 * فازت القا�س���ة والروائية نداء يو�س���ف ح�س���ين بالجائزة الثانية في الم�سابقات 
الاأدبي���ة التابعة لوزارة الثقافة ال�س���ورية عن فئة الرواي���ة )جائزة الاأديب حنا مينة 
للرواية( عن روايتها )اأولغا( .. وقد تحدثت الروائية )ح�سين( عن روايتها الفائزة 

بقولها:
- رواي���ة اأولغ���ا الفائزة بالمرتبة الثانية في م�س���ابقة حنا مين���ة للرواية في وزارة 
الثقافة ال�س���ورية... تروي هذه الرواية ع�س���راً مهماً مرت به �س���ورية و العالم كله 
..اإن���ه ع�س���ر الملمّ���ات ..المفاج���اآت وال�س���دمات .. وتر�س���د تاأثير هذا الع�س���ر على 
فك���ر و اأفع���ال الب�س���ر بمختلف انتماءاته���م الوطنية و الديني���ة والفكرية من خلال 
�سخ�س���ية فت���اة حمل���ت الدم ال�س���وري و الرو�س���ي في جيناتها .. وعا�س���ت في �س���راع 

ي�سبه ال�سراع الذي يعاني منه كل الب�سر ولا�سيما ال�سوريون في هذه الحقبة..
 رك���زت الرواي���ة عل���ى عر����ض اأوج���ه الت�س���ابه والاخت���لاف ف���ي ه���ذا ال�س���راع بين 
المواطن ال�س���وري والمواطن الاأوروبي وذلك من خلال �سخ�س���يات متعددة موؤثرة 
ف���ي حي���اة البطل���ة )اأولغا( .. كم���ا اهتمت الرواية بو�س���ف الطبيعة في رو�س���يا وفي 
�س���ورية ..فكاأنن���ا اأمام جولة �س���ياحية ، تاريخية ، اجتماعية ف���ي البلدين .. الرواية 
ترم���ي اإل���ى مغزى اأعمق م���ن ظاهرها حتى في اختيار اأ�س���ماء البطلين الرئي�س���ين 
ف���ي الرواية و �س���تظهر بواطنه���ا لمن يجيد القراءة مابين ال�س���طور ... هي اأحداثٌ 

متخيلة ترمز اإلى الواقع .. الاأحداث متعددة الاأزمنة والاأمكنة ، و تحتوي الرواية 
عدة حبكات في كل منها ذروة تطلبت من عدة �سخ�سيات فك رموزها للو�سول اإلى 

النهاية المفتوحة كما هو الواقع المعقد والذي لا نعرف ما م�ستقبله... 
الح���ب ه���و البط���ل الرئي�س���ي ف���ي الرواي���ة وه���و المحور ال���ذي ت���دور حوله ومن 
اأجله الاأحداث ... ق�س����ض حب �س���ادقة ومت�س���ابكة ولكنها من واقع القلوب .. رغم 
كل الظروف التي يعي�س���ها العالم و خا�س���ةً �س���ورية فاإن الحب هو الغاية والنتيجة 
وبدون���ه لن ي�س���تقيم الوج���ود .. حب الحبيب ..حب الوطن ..ح���ب الاأر�ض والحياة 
والح���ب لا يختل���ف في تكوينه وحقيقته بي���ن بلدٍ واآخر فهو معتقد ثابت في نفو�ض 
الب�سر والاختلاف الوحيد هو اأ�سلوب التعامل معه و النظرة ال�سائدة نحوه بح�سب 

المجتمع الذي ينمو اأو يواأد فيه ... 
اأرجو اأن تكون الرواية ممتعة حقاً للقراء بمختلف ثقافاتهم و اأعمارهم .. واأرجو 
اأن تعي����ض اإل���ى م���ا بع���د اأجيال فتنق���ل للاأجي���ال القادمة �س���ورة حقيقية ع���ن واقعٍ 

عا�سته �سورية و العالم في اإطارٍ فنّيٍّ واإبداعيٍّ جميل و غير ممل ..
* هل توقعت فوز روايتك في الم�سابقة :

- كن���ت اأق���ول لنف�س���ي اإذا كان���ت الم�س���داقية موج���ودة فلابد م���ن اأن اأف���وز لاأنني 
اأ�ستحق و روايتي ت�ستحق

والحمد لله مازالت الم�س���داقية 
موجودة و العدل موجود .

موالي���د  ح�س���ين  ن���داء  الكاتب���ة 
الفرن�س���ي  الاأدب  در�س���ت   ، حم����ض 

وتنتظر قبول ع�سويتها في اتحاد الكتاب العرب، و�سبق اأن ن�سرت ثلاث مجموعات 
ق�س�سية حملت عناوين :

ليل���ة �س���قوط القم���ر الفائزة ف���ي جائزة الاأديب���ة نجيبة الارهوني في م�س���ر على 
م�ستوى الوطن العربي

مجموعة نثرية بعنوان �ساأهم�ض في اأذنك
وت�سف روايتها الاأولى التي طبعت في لبنان بعنوان )الحب والرعب( باأنها رواية 
تحك���ي ع���ن ه���ذه الحقبة من الزمن والت���ي ترافق فيها الحب م���ع الخوف على من 

نحب حتى الت�سق ال�سعور بالرعب باأنف�سنا و تحول اإلى خوف ممن نحب اأي�ساً .

المرأة في قصص )شغب بازلتيّ(

أنا غريب عن هذا العالم…أنا غريب وليس في الوجود من يعرف كلمة من لغة نفسي

جبران خليل جبران

بعد فوزها بجائزة حنا مينة للرواية
نداء حسين : رواية أولغا ترصد تأثير هذا العصر على فكر وأفعال 

البشر بمختلف انتماءاتهم الوطنية والدينية والفكرية
قصص حب صادقة ومتشابكة ولكنها من واقع القلوب
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وطني

  شعر: صالح محمود سلمان

منكِ الحنانُ وبل�سمُ الاآلامِ

رمز العطاء وم�سدر الاإلهامِ  

فالُله قد جعل الجنان وحورها

للطائعين ووا�سلي الاأرحامِ  

اأمّاه اأنت الفجرُ يمحو نورُهُ

ليلَ ال�سقاء بثغره الب�سّامِ  

�سرَّ الخليقة قد حملت مُمجداً

مذ كان دفقاً �سابحاً بظلامِ  

فحملتهِ زمناً ليبلغ ت�سعةً

طوراً فطوراً اأحُكمت بنظامِ  

فاإذا ق�سى الرحمن اأمراً �سامه

باللطف والت�سهيل، والاإكرامِ  

ورنت اإليه بلهفةٍ تن�سى بها

ويل المخا�ض، و�سدّة الاآلامِ  

تغذيه دوماً اإذْ تراه مُنعّماً

وتهيم وجداً بال�سغير النامي  

وتظلّ ترعى والعيون نديّةً

وتظلّ ت�سقى لم تفزْ بمنامِ  

حتّى اإذا �سبّ ال�سغار بحجرها

نادت بفخرٍ: جنّتي قدّامي  

اأنتم ملاذي في الحياة نذرتكم

حتى ت�سونوا �سيبتي وحطامي  

اأوَ بعد هذا لا تُبرّ اأمومةٌ

ويُردّ بع�ض �سنيعها المت�سامي؟!  

اإكرامُ اأمك غايةٌ ت�سمو بها

واأبوك، من كاأبيك، في الاأقوامِ؟  

الأم
غُربَة

كانت اإذا احترق الزمان على يديها
مادِ تغزلُ الكلمات من ذَرِّ الرَّ

وتكتبُ الاآهات في نول البلاغة
لا تملُّ من الحديث عن الاألى ذهبوا

وما رجعوا
ولكن عاد من اأخبارهم وطنٌ ينوح

وما رجعوا
ولكن عاد من اأخبارهم وطن ينوحُ

واأمة ت�سكو
ورمل طافح العينين

يغمرها
و�سوت عالق في ال�سمت يندهها

وح�سد من �سلالات الفرا�سة
لا يمل من اللهب...

واأنا اأنادي
كانت الاأ�سوات تحملني

وتتركني وحيداً
غارقاً في اأحرفي العط�سى

واأوراق الرياح
على موائد من

�سغبْ
عطب

ما كنت لاأن�سى
لكن الذاكرة اكتاأبت

فانثالت �سلالات الحزن عليها
ما كنت اأن�سى

لكن الذاكرة انك�سرت من وقع الاآهات
و�سارت غربالًا
ما كنت لاأن�سى

لكني اأعطبني دولاب الدهر
و�سادتني اأقبية الخيبات

هل �سرت �ساأن�سى
خيبة

لا... لم اأكن يوماً بعيداً عنك
لم اأقراأ كتاباً غير ما خطت يداك

ولم اأنادم �ساعراً
اإلا وكنت على يديه

قل كيف تاأخذك البداية
نحو خاتمة تو�سد راأ�سها

حجراً وتم�سي
لي�ض يعرفك الطريق
ولي�ض يقروؤك ال�سراع

فقد تدثر بالعماء
فمن يعيد الروح له؟!

 شعر: حسين محمد زهير إبراهيم

قصائد

مثلَ كلِّ الن�ساءِ
ينادمني ال�سكُّ �سبعَ ليالٍ

اإلى اأن تفورَ 
تعاويذُهُ من دنانِ الدنا

ثمَّ تدفنُ من غا�ض في همهماتِ اليقينِ
بجَوفِ ال�سنى

دُ للريحِ  مثلَ كلِّ الثكالى اأردِّ
اأحلامَ اأطفاليَ الذاويةْ

ثمَّ األثمُ اأ�سداءَها
علَّني اأُ�ستَرَدُّ من الدمعِ

والنطعِ 
والرجْعِ والعِبرةِ الداويةْ

مثلَ كلِّ الاأيامى
اأهدهدُ ن�سلَ النبيذِ 

على �سجرٍ اأدمنَتْهُ الطيوفُ
وهامَ بترتيلةِ المخملِ

اأتَّقي يقظةَ النوءِ
في موعدٍ غ�ضَّ بالمُعتِمِ المعوِلِ

مثلَ كلِّ ال�سباحاتِ
اأم�سي اإلى خاطرٍ غام�ضٍ مرتجَلْ

فوقَ نردي
ونَ حبَّ الاأرزِّ ير�سُّ

ويرقونَهُ باعتناقِ الاأملْ
مثلَ كلِّ الاأنا�سيدِ

لا ي�سمعونَ �سدى نهدتي
ونَ �سِحْرَ لظايَ  بل يدكُّ

ةِ الحُرةِ على الاآهةِ الغ�سَّ
اأحتمي منهُمُ

بارتداديَ األ�سنةً من لهاثِ ال�سعيرِ
كاأنِّيَ اأرجوحةُ المبتدا

اأحتفي باندلاعيَ
في �سعَثِ الروحِ

رُقيةَ عمرٍ يخالُ باآياتِهِ �سرمدَا
ها اأنا فكرةٌ

في مهبِّ اللغاتِ
يردِّدُني قيظُها الاآثمُ

خاتلتَْ غ�سبتي
كي تذوبَ على حدَقِ الجمر

مكتومةً والروؤى اأنجمُ!
�سيِّداتُ القيامةِ

كوثَرْنَني بالرهافةِ
واجتزْنَ بي دمدماتِ الاألمْ

بُحْنَ لي بانخطافيَ
من لكنةِ الحيفِ والقهرِ

ثمَّ نذرْنَ لقلبيَ ذِبحاً

تْهُ فيَّ �سلاةُ الحُمَمْ اأتمَّ

اأتُ على طوفانَ �سوقيَ لو توكَّ

لْانهل طهرُ الزمانِ من الكرمةِ الاأ�سحيةْ

وا�ستعلْتُ 

دَ عربدةَ الاأمنيةْ عباباً تهجَّ

ثمَّ �سرْتُ جزافاً

توؤنثُني جامحاتُ المواجعِ

بالقادمِ المبتكَرْ

لْتُ  لو تجمَّ

بالقزحِ الم�ستقرِّ

على �سرفةٍ �سُلَّ منها الحذرْ

لاعترانيَ 

وهجٌ من الماءِ

في �سدرِ جلجلةٍ من �سَقَرْ

ثمَّ همْتُ

كاأنِّيَ و�سمٌ مُ�ساعٌ من الخلْقِ

في قبَّةٍ من عزيفِ الخدرْ

في صدر الجلجلة
 شعر: فتون حسين الحسن
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 شعر: صقر عليشي

ةِ وثبتْ اأفرا�ض الف�سّ
من معدنها

فلتتْ اأ�سئلةً من رحمِ الغيبِ
ولم تلقَ جواباً

وبنتْ كلماتٌ فوق الغيمِ
الاأع�سا�ضَ

وهزّت ريحٌ اأ�سجاراً
في اأق�سى القلبِ
وثارَ غبارٌ و�سجن

اإذّاك خلقت ال�سعر
راآه النبعُ العذبُ

راآه الع�سبُ
وكلُّ قال: ح�سنْ

لم تحجبْ عني �سرّتها لغةٌ...
لم يخفِ بلاغتهُ برقٌ...

وخيالي لا يتلكّاأ اإذ اأر�سلهُ
في طلبِ الاآفاقِ
ولو في ال�سين

لي�ض قليلًا ما �سرتُ على الطرقات
ولي�ض قليلًا ما جابَ ف�سائي

من غيمٍ... وحنينْ
دون معينٍ

اأُر�سي اأعمدة الاآمالِ
واأُعلّي قو�ض البهجةِ

دونَ معين...
دون معين

اأرفعُ من مو�سعهِ جبلًا
واأُعلّقهُ في اأطرافِ ن�سيدي

وهناكَ �سيبقى يتاأرجحُ
حتى يوم الدينْ

اأبطالٌ ياأتونَ من الما�سي
وحقائبهم ملاأى بالن�سرِ

اإلى اآخرها
يرجونَ م�سيراً مختلفاً

ق�س�ض واأ�ساطيرُ
لها ن�سبٌ معروفٌ

وتُطالبني بنهاياتٍ اأخرى
اأم�ضِ �سماءٌ نزلتْ واأتتني

لاأحكَّ لها ظهراً
نجمٌ

ينزلُ من درّتهِ العليا
ي�ستجدي

عملًا �سعريّاً
يو�سف

لم يخرجْ بعدُ من الجُبِّ
وي�سكو لي اأخوتهُ

)خبرٌ فاجاأني(
تم�سي

الاأ�سجارُ
مع المو�سيقا

هوناً...
اأبعدُ �سمتٍ

في مُتناول روحي

تم�سي بي الن�سمةُ اأكثرَ...
مما تم�سي بي عا�سفةٌ...

ت�سندني الع�سبيّةُ
اأكثر مما ي�سندني الحائط

تاأخذني الحيرةُ
اأكثر مما اأخذتْ

محيي الدين العربي...
تاأخذني

لم تنفعْ معها
كلّ الكتبِ

اأخذتني الطرقات العليا
ما بين �سماءٍ... و�سماءٍ...

منها ما يذهب بالطولِ
منها ما يذهب بالعر�ضْ

ا�ساألني
فاأنا في هذي الطرقات العليا

اأعلمُ مني
في طرقات الاأر�ضْ

هذي قطعة �سعرٍ �سغرى
اأُخرجها من جيبي

وبمحرمة اأم�سحها كالمراآة
اأرى وجهي فيها

اأتيقّن من �سحتهِ 
من ثم اأعود بها

واأخبّيها
وافقتُ الثلجَ على ما فيهِ

من األقٍ وبيا�ضٍ
اأي�ساً

لم اأتناولْ بال�سوءِ
غمو�ساً ل�سبابْ

وتبعتُ �سراباً
خلفَ التلِّ تراءىَ

من قال باأنّ �سراباً خلف التل تراءىَ
لي�ضَ لهُ معنى!؟

من قالَ باأن المعنى لي�ض �سرابْ!!
اأُغري بدخول التاريخ

الاأفكارَ
فتبقى قربي مُتاأهّبةً...

واإذا عملتْ ما يُر�سي
اأرفعُ قُبّعتي عن راأ�سي

واأحييّها
لو مرّتْ في الم�سهدِ
اأوراقُ خريفٍ عابرةٌ

اأمنحها في الن�ضِّ
م�ساحةَ وجدٍ،

اأتركها ت�سّاقطُ فيها
اأترك زاويةً

لينام بها الن�سيانُ طويلًا
ولذاكرةٍ يقظى
واأحطّ فخاخاً

للقب�ضِ على الريحِ
اأُوزّعها في منعطفاتٍ

وم�ساربَ
لا يك�سفها رادارٌ

حاولَ ن�سرٌ اأن يجتازَ
ورةِ، تخومَ ال�سّ

لم يقدرْ
ولوى اأجنحةٌ

وتوقّد في عينيهِ الغ�سبُ
اأي�ساً

حاولتِ ال�سحبُ
اأين �سيذهبُ اأنقى من هذا

اللوؤلوؤُ...

اأين �سيم�سي اأبعد
من هذا

الذهبُ؟!
لي�ست لي حكمة اأ�سجارِ ال�سف�سافِ

لاأجل�ضَ قربَ النهرِ
واأتركَ اأحزاني

تم�سي معهُ
لي�ست لي حكمة ماء النهرِ

فاأجري
لا ياأخذني نحو الخلفِ حنينٌ

لا اأقدرُ اإلا اأن اأتبعَهُ
ت�سكننا بع�ض الاأحزانِ

كاأنَّ �سرِائرَنا بيت اأبيها
لا تخرجُ...

لا ت�ستطلع طق�ساً
لا تغريها الاآفاقُ

ولا منظرها الخلّابْ
حتى لو غادرنا الاأبواب مُفتّحةً

لا تعطي نظراً للاأبوابْ
�سكراً لليلِ

اإذ اتّ�سع الليل لاأحزاني

�سكراً للاأع�ساب
م�سى نظري مرتاحاً

فوق ن�سارتها

�سكراً لامراأةٍ

رُويتْ اأ�سعاري من رقّتها

�سكراً للوردةِ

لم تُخطئْ بر�سائلها عنواني

�سكراً لحنينٍ

ظلّ يُذوّب من ف�ستهِ

حتى �سوّاني

�سكراً للريحِ...

تهزّ يقيناً لغبارٍ...

�سكراً لل�سمّاق على خدّ البنتِ

تلمظَ منه المعنى

�سكراً لل�سهوة

لم تتاأخّرْ عن اأيّ �سطوعٍ

في اأ�سعاري

�سكراً للاأحلامِ

وقد قادتني لل�سند�ضِ،

�سكراً لل�سند�ض

وهو يُف�سّر لي اأحلامي

�سكراً للوديان لاأغنيتي �سالتْ

�سكراً لتلالٍ رفعتني

فانك�سفَ الغيبُ اأمامي

راقِ... �سكراً للدُّ

�سكراً للم�سم�ضِ...

منه اأتتْ هذي الاإ�سراقةُ

في الوجدِ...

و�سكراً لثمارٍ كثرٍ

ت�سنع لذّتها في ب�ستاني

لي�ضَ قليلًا ما �سرتُ على الطرقاتِ

ولي�ضَ قليلًا

ما جابَ ف�سائي

من غيمٍ... وحنينْ

بع�سير ال�سوءِ األوّنُ اأحياناً،
واألوّن اأحياناً

بالعتمةِ

والطينْ

لا... لي�ض يُدانيني �سيّادٌ

في قن�ضِ الوم�سةِ

من اأعلى علّيينْ

لكنْ

لن اأكتبَ اأجملَ ما في ال�سعرِ،
�ساأتركْ �سيئاً

لل�سعراء الاآتينْ

القصيدة العالية
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روه من برجه الاأدبيِّ الرفيع في حيِّ الحجر الاأ�سود هجَّ
ف�سعر بقرب نهايته

اإذ يُقال: اإنَّه كان يعرف باعتلال كبدِهِ
لكنَّه �سمت عنه، وكاأنَّه يعلن رف�سه للعي�ض بعد تهجيره من بيته الروؤوم

وغياب اأ�سرته بعيداً عنه.

* *
- عذراً اأ�ستاذ اأحمد: اأدرنا الجل�سة يوم الثلاثاء 2019/12/24

وكنت حا�سراً بالتاأكيد غير اأنَّك بدوت متعباً
 فارتاأين���ا اأن تاأخ���ذ قيلول���ة ق�س���يرة، و�س���وف نت���رك كر�س���يّك عل���ى راأ����ض 
���ة �س���اغراً بانتظار اأن تعود اإليه، فقد كنت لائقاً به، يا رئي�ض جمعيَّة  المن�سَّ
د طوال  ���ة في اتِّحاد الكتَّاب وال�س���حفيِّين الفل�س���طينيِّين، واأن���ت توؤكِّ الق�سَّ

الوقت مقولة: »الق�ضُّ نب�ضُ الحياة«.
* *

ه كثيراً، يعن���ي اأن تترك قلبك لديه،  اأن ت���ودِّع �سخ�س���اً غالياً عليك، وتحبُّ
؟ اأح�س���ي فناجين قهوتنا الَّتي  وتم�س���ي بلا قلب، فهل اأعدُّ كوؤو�ض ال�س���ايِّ
�سربناها معاً، فقد كان يحبُّ احت�ساءها في كاأ�ض كبيرة مُ�سافاً اإليها بع�ض 

كر؟ ال�سُّ
م���ع الزم���ن اأ�س���بح �س���ديق عائلت���ي، فم�س���يت وزوجت���ي اإل���ى بيت���ه ف���ي 
الحجر الاأ�س���ود، نبارك لابنه العري�ض الجميل جلال، خلال �سهر رم�سان 
المب���ارك، ف�س���هرنا طوي���لًا عنده، ولم نع���د اإلى بيتنا في ال�س���يِّدة زينب اإلاَّ 

اأذان ال�سحور.
ي علي بعلة   ثمَّ اأقمنا اأم�س���ية م�س���تركة في مدينة الرحيبة، فزار دار عمِّ

»اأبو عبدو« هناك، واأحبَّه الجميع بلا ا�ستثناء. 
اأذكر اأنَّ من فر�س���ان اأم�سيتنا الق�س�س���يَّة الاأ�ستاذين عو�ض �سعود عو�ض، 
ور�س���لان عودة، من فل�س���طين الحبيبة، فاأطلق عليَّ مدير المركز الثقافيِّ 

هناك لقب »�سديق الفل�سطينيِّين«. 
ق اأن ترحل الابت�سامة الاأليفة، والوجه الطافح بالمودَّة،  والاآن من ي�س���دِّ
�س���ديق الاأدباء كلِّهم، �س���غيرِهم قبل كبيرِهم، و�ساحب العتاب ال�سارم لي 

راً، ولكن من دون حقد، اأو �سغينة: موؤخَّ
- يا زلمة، لي�ض ما عدنا ن�سوفك؟

اأحاول الاعتذار، في�ساألني:
- يعني لاأنَّك �سرت مديرا؟ً

- اأبداً.
- لكان يوم الثلاثاء القادم ت�سارك معنا.

اأردُّ عليه:
- اأنت تاأمر، يا اأبا جلال.

على الطريق الوا�سلة اإلى اتِّحاد الكتَّاب وال�سحفيِّين الفل�سطينيِّين فرع 
�س���ورية في حيِّ الاأزبكيَّة نهاية �س���ارع بغداد يراودني اإح�سا�ض اأنَّه ينظر اإليَّ 
من مرقده العالي، وهو يبت�س���م ابت�س���امته المفعمة بالودِّ ال�سافي، فاأ�سرد 

في طيفه الحبيب:
)توال���ى دخوله���م الواح���دَ تل���وَ الاآخ���رِ اإلى اأن ج���اء دوره، فدخ���ل، ومكثوا 

ينتظرون.
م�س���ى وق���ت طويل، ول���م يخرج من مكتبت���ه، فدخلها الاأ�س���دقاء، واإذ لم 
يج���دوه ذُهِلوا م�س���تغربين اإلاَّ واحداً، راح يُح�س���ي الكتب على الرفوف، ثمَّ 

هتف:
ها الاأ�سدقاء( )1*(  - لقد زادت كتاباً، اأيُّ

ة في بيته و�س���طَ منطق���ة الحجر الاأ�س���ود حيث كان  جمعتن���ا لق���اءات ع���دَّ
���اد كثيرون من مدينة  يعقد جل�س���ات اأدبيَّة وفكريَّة، ي�س���ارك فيها كتَّاب ونقَّ
���ة مج���اورة، ف���كان  دم�س���ق، ومحافظ���ات اأخ���رى، واأحيان���اً م���ن اأقط���ار عربيَّ
م�س���يافاً، ي�س���تقبل زائري���ه العديدي���ن بالتاأهيل والترحيب، وك���رمٍ حاتميٍّ 

وا�سح، فهو ابن عائلة م�سهود لها بالعطاء الجزيل.
بون منه اأنَّ والده كان �س���خيّاً في بذخ، واأنَّه من  يتناقل الاأ�س���دقاء المقرَّ
ات والمكرمات، ولو كان  وجهاء المنطقة الحا�سرين على الدوام في الملمَّ

�سوريَّ الجن�سيَّة لاأ�سبح مختار الحيِّ بالتاأكيد.
���ةً عدي���دة في المرك���ز الثقافيِّ العرب���يِّ في مخيَّم  ت�س���اركنا اأم�س���ياتٍ اأدبيَّ
اليرم���وك ب���اإدارة الاأ�س���تاذ فري���د العب���د الرحي���م، وي���ا ل�س���قيا تل���ك الاأي���ام 

���ة الدافق���ة، والاإب���داع الجمي���ل، وفي محافظات �س���وريَّة  الناب�س���ة بالحيويَّ
���ة حيث نال جائ���زة الزبّاء عام  ة، ولا �س���يَّما ثقاف���يّ مدين���ة تدمر الاأثريَّ ع���دَّ
���ة الق�س���يرة 2001، وجائ���زة اتِّحاد  2005، قبله���ا جائ���زة القد����ض ف���ي الق�سَّ

الكتَّاب العرب فرع ريف دم�سق عام 2004.
في كتاباته لم ين�ضَ الزميل اأحمد جميل ح�س���ن وطنه الغالي فل�س���طين، 
ل كتب���ه عن »ال���زواج والموت ف���ي الاأغنية ال�س���عبيَّة الفل�س���طينيَّة« عام  ف���اأوَّ
ة ال�س���وريَّة  ���ى اآخ���ر مجموعة ق�س�س���يَّة �س���درت ع���ن الهيئة العامَّ 2001 حتَّ
للكت���اب بعن���وان »هن���اك« وقد اخت���ار لها لوح���ة معبِّرة للفنَّان الفل�س���طينيِّ 
زك���ي �س���لام، تمثَّل مجموعة �س���خو�ض، يع���ودون اإلى بيوتهم الت���ي تركوها 

مجبرين هناك وقد بدوا مثل التماثيل الثلجيَّة. 
تعالق���ت فل�س���طين م���ع روحه نغم���اً اأ�س���يلًا، فبداية كلِّ جل�س���ة لا بدَّ من 
رها، وعلى الجدران حول خريطتها في �س���الة المقرِّ بالاأزبكيَّة ترتفع  تذكُّ
���اب م���ن فل�س���طين الحبيب���ة ب���دءاً م���ن المبدع غ�س���ان  �س���ور ال�س���هداء الكتَّ
كنفاني و�س���ولًا اإلى الباحث الاأ�س���تاذ حمزة البرق���اوي »اأبو طارق« واأهم�ض 
ث عن فلس����طين، يا  ف���ي اأذن���ه: »وددت الحديث عنك، فإذا بي أتحدَّ

أحمد«.
���ة له���ذه الاأر�ض  ث ع���ن فل�س���طينه تح����ضُّ بنكهة خا�سَّ كان عندم���ا يتح���دَّ
المحلوم بها، وغير المدنَّ�س���ة ب�س���خب الحي���اة الماديَّة وت�س���ظياتها، اأر�ض 
ت�س���به رح���م الم���راأة. كثيرون ي���رون اأنَّ خريطة فل�س���طين ت�س���به الخنجر، 
���د ال�س���ديق ال�س���اعر اأيه���م الحوري، ت�س���به الرح���م اأكثر،  ولكنَّه���ا، كم���ا يوؤكِّ
فه���ي الح�س���ن الروؤوم الدافئ الحن���ون لكلِّ اأبنائها، والرج���وع اإليها حتميٌّ 
ك حيّاً حباك في  لا�س���تعادة الهويَّة، وتحقيق الحلم في وطن، اإن لم ي�س���مَّ

تربته اآخرَ المطاف. 
ولق���د اأح���بَّ ال�س���ام كثي���راً، فل���م يغ���ادر مدين���ة دم�س���ق عل���ى الرغ���م م���ن 
�ض لها، والتهديد المبا�س���ر  د والماآ�س���ي الكبيرة الَّتي تعرَّ التخريب المتعمَّ

لحياته، وكاأنَّ ل�سان حاله يقول:
- اإن كان خروجٌ من �سوريةَ فاإلى فل�سطين، وغيرها لا. 

. وكان قادراً على ذلك، ي�سهد جواز �سفره الاأردنيُّ
رج���ل اأ�س���اء قناديل���ه كلَّ يوم ثلاث���اء على الرغ���م من القذائ���ف القريبة 
ال�س���اقطة عل���ى �س���احة ب���اب توما و�س���ولًا حتى �س���ارع بغداد ال���ذي يقع في 
���اب وال�س���حفيِّين الفل�س���طينيِّين، وه���و  نهايت���ه ف���رع �س���ورية لاتِّح���اد الكتَّ
يحد�ض في داخله: »إنه زمن الرماد بعدما كانت س����ورية مرآة السلام 

ه«. في العالم كلِّ
ود  ���ة ثقاف���ة مدينة دم�س���ق بح�س���ور مديرها الاأ�س���تاذ حمُّ مت���ه مديريَّ كرَّ
المو�س���ى، واأقيم احتفال بالمنا�س���بة في المركز الثقافيِّ العربيِّ بالميدان 
اد قلوبهم عل���ى طبق من عرف���ان ومحبَّة لهذا  م له الاأدب���اء والنقَّ حي���ث ق���دَّ

الرجل النبيل المتفاني والمعطاء، فاأن�سدُهُ:
»ذاتَ يومٍ حزينٍ ما اأق�ساه

ع�سوتَ على الغيابْ
كنتَ الاأجملَ في لقياه

وكاأنَّكَ الزهرُ في �سذاه
ف�ساحَ الاأ�سحابْ:

من �سكنَ الروحَ لا نن�ساه«.
بينما اأقول لي:

اق، ليس فيها غيرُ  - م����ا هذه الحي����اةُ إلاَّ كومةُ كذب في وعاء ب����رَّ
الموت حقيقةً ساطعةً مدى الوجود...

ك بينن���ا مث���ل نحل���ة، تراك���م الع�س���ل  نك���ون م���ع ال�س���ديق الغال���ي، يتح���رَّ
���ل بين الاأ�س���حاب، يجمعهم عل���ى الاإلفة والمحبَّة ال�س���افية،  اللذي���ذ، يتنقَّ
ر الحياة من دونه، ولكن فجاأة  ه كثيراً، ون�سعر اأنَّه جزء منَّا، لا نت�سوَّ فنحبُّ

ل عن غفوته. به يترجَّ – اإذا  اإنذار  �سابق  – بلا 
 وقد قالوا في الاأمثال: “النا�ض في غفوة، فاإذا ماتوا ا�ستفاقوا”. 

وعلى حدِّ تعبير �ساحب ال�سفينة النبيّ نوح قاهر الطوفان العظيم، وقد 
ا �ساألوه عن حياته المديدة اأجاب: ر طويلًا، فلمَّ عمَّ

- كاأنِّي دخلت من باب، وجل�ست هنيهةً و�سط الدار، ثمَّ خرجت من باب. 
ن نفو�س���نا على الت�س���امح مع  ���ة، نوطِّ فتعال���وا نغ�س���ل قلوبن���ا بم���اء المحبَّ
الاآخري���ن، والت�س���امي ع���ن الهف���وات، فلا غ���رور، ولا حقد، ب���ل طيبة قلب، 

و�سفاء �سريرة.
*

���ت قاع���ة  نظ���رات رفاق���ك خ���لال جل�س���ة الثلاث���اء الم�س���هودة، وق���د غ�سَّ
���ب، خال���د الذك���ر، تفور بالدم���ع الغزير،  ه���ا الطيِّ الاتِّح���اد بالحا�س���رين، اأيُّ
ث عن خ�س���الك  وبع�س���هم غ����ضَّ بال�س���هقات الحارق���ة الموؤلمة، وهو يتحدَّ

الجميلة النبيلة، وح�سن تعاملك مع جميع من عرفوك، وعا�سروك:
واللحظةَ، يا �س���ديقي، بركان جارف حزننا عليك، وفقدانك وجع �سارخ 
في اأفئدتنا جميعاً و�س���عَ المدى، ف�س���رت كلَّما دخلت اإلى مبنى فرع �سورية 

اأ�سمع �سوتك، فاأر�سمه بنب�ض القلب ملء الروح والب�سر:
ة،  الابتس����امة س����لاح هذه الأيامَ في مواجهة المعاناة المعيشيَّ

انيِّ، يا صديقي. وحالات القتل، والتخريب، والموت المجَّ
ثمَّ تهم�ض في اأذني:

كلَّ يوم اأنتظر موعدي مع القدر غير اأنَّه يخيِّب ظنِّي.
**

خلال توا�سلي معه عرفت اأنَّه فدائيٌّ خا�ض معارك ال�سرف في الجنوب 
اللبنان���يِّ المقاوم، ويحكى اأنَّ علاقة حبٍّ ربطته بفتاة لبنانيَّة، لاأنَّه لام�ض 
تقارباً م�س���تركاً بعالم الكتابة. كانت اأيام ذاك تظهر بجديلتين طفوليَّتين 
�س���قراوين اإل���ى اأن زارت���ه بع���د �س���نوات، فانتابت���ه الده�س���ة الخانق���ة، وه���ي 
ترت���دي النق���اب والعباءة ال�س���وداء بعدم���ا قتل���وا اأهلها عبر تفخيخ �س���يارة 

ة و�سط مدينة بيروت. والدها الَّتي انفجرت في �ساحة عامَّ
**

وه���ا ه���و الاآن �س���هيد للثقافة، فحتَّى م���ن لا يعرفه عن ق���رب حزن عليه، 
وبع�ض الاأ�سدقاء �سارحني:

- لم اأنم ليلةَ �سمعتُ نباأ وفاته، رحمه الله.
ف���لا ت�س���تغرب كثافة ورود �س���قائق النعم���ان على جانبي مقبرة ال�س���هداء 

في مخيم اليرموك، واأ�سراب حمام اأبي�ض يهدل في حزن، وكاأنَّه يبكيه.
كان �س���جاعاً جريئ���اً في كاريزما قياديَّة، لا يهاب اأح���داً مهما بدا موقعه، 
����ض غيابه الكبي���ر باأيٍّ كان. ولع���لَّ تهجيره  اأو �س���لطته، فم���ا اأ�س���عب اأن يعوَّ
اه �سوق عكاظ الجديد في حيِّ الحجر الاأ�سود  الق�س���ريَّ عن بيته الَّذي �سمَّ
نتيجة ظروف الحرب الهمجيَّة على �س���ورية ترك في نف�س���ه جرحاً عميقاً، 
لا يندم���ل، كذل���ك فراق���ه لعائلت���ه الغالي���ة عل���ى قلب���ه، و�س���كنه ف���ي من���زل 
اأخت���ه و�س���ط منطقة نهر عي�س���ة هناك حيث جاء الكثي���رون اإلى بيت الكرم 
���ه لا يهن���اأ ل���ه العي����ض من دون �س���حبةِ، وح�س���ور  ���ة الجدي���د، وكاأنَّ والمحبَّ
الاأ�س���دقاء، فل���م تنق�ض مودَّته للجميع قيد �س���عرة، كما كان �س���ابقاً، ولكنَّ 
قلب���ه الرح���ب المفع���م بالطيبة والاأث���رة راح ين���زُّ وجعاً عل���ى اأحوالنا، واألم 
مفا�س���له يزداد عليه. يقال: »اإنَّه عرف اأنَّ كبده بداأ يتلف قبل اأربع �س���نوات 

على الاأقل«.
���م  ف���ي مخيَّ ال�س���وريّ  الت���راب  ه ح�س���ن  الاأكت���اف، لي�س���مَّ حمل���وه عل���ى 
ة قريبة- وم���ن ثَمَّ ع���اد اإلى مدينت���ه جنين،  ر من���ذ م���دَّ اليرم���وك- المح���رَّ

فاحتفلت به اأ�سجار الزيتون هناك
 حتَّى الزعتر البريُّ

ه   الَّذي يحبُّ
�سار اأكثر اخ�سراراً في تلك ال�ساعة الم�سهودة بتوقيت القد�ض ال�سريف.

**
���ه مات اإذ ق���د يكون يعدُّ  ق اأنَّ ل���وا، فاأن���ا لا اأ�س���دِّ ه���ا الاأ�س���دقاء تمهَّ والاآن اأيُّ
برنام���ج الثلاث���اء الق���ادم لعق���د لقاء ف���ي مقرِّ فرع �س���ورية لاتِّح���اد الكتَّاب 
ت���ي ل���م يتخلَّ���ف عنه���ا من���ذ  وال�س���حفييِّن الفل�س���طيِّنيين مث���ل عادت���ه الَّ

�سنوات...
 يهات���ف فلان���اً، ث���مَّ فلاناً، وفلانة، اأنَّه ب�س���دد جل�س���ة اأدبيَّة لهم ال�س���اعة 
له، لذلك تلتئم حلقة الاأدباء  ع اأنَّ اأحداً �سيف�سِّ الثانية ع�سرة ظهراً، ولا اأتوقَّ
حول الطاولة الع�س���بيَّة الخ�س���راء مثل قلبه الاأخ�س���ر، يتبادلون التحيَّات 
والعن���اق الحميم���يَّ بينم���ا يجل����ض اأب���و ج���لال مترئ�س���اً مجموع���ة المحبَّة 
ثي���ن م�س���توعباً  الوا�س���عة والاإي���لاف الجمي���ل، وه���و يعط���ي ال���دور للمتحدِّ
ال�س���غب والم�ساك�س���ين، ث���مَّ يدي���ر الح���وار حول ما �س���معناه من م�س���اركات 
الاأدباء كباراً اأو �سغاراً، وي�سارك باإبداء راأيه في حيويَّة ون�ساط ملحوظَين 
ليختتم الجل�س���ة ال�ساخبة عادةً، فنروح نودِّعه م�سلِّمين عليه ب�سوق طافح 
ة لوجنتيه، وهو ما يزال يمجُّ لفافته الحمراء الطويلة. مع قبلاتنا الحارَّ

1-من مجموعتي »ع�سا مو�سى«.

 وصار كتاباً
*إلى الأستاذ أحمد جميل حسن  قصة: أيمن الحسن

في ذكرى رحيله المؤلم
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الكلمة كالسهم، حين تنطلق لا تعود.

مثل روسي
قصة
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... قصص قصيرة جدّاً
 قصة: عفراء عبد العبيد 

  كتب: إياد مرش�د

 غرور
هل اأخبرك ب�سيء اآخر اأي�سا؟ً! 

- هات لنرى...
لا تنظرْ في عينيّ طويلًا المرة القادمة!

 - ولكن لماذا؟!
 لاأنك �ستلقى حتفك... �ستموت غرقاً...

حنين
 اأوارب عن الذكرى فتُوؤنّبني اأ�سواقي... اأعي�ض لحظات الن�سيان 
في ح�سرة الذكرى... �سيئان يُخالفان المنطق؛ ح�سورك حين 

تغيب، وغيابك حين تح�سر... اأرُاهن الم�ستحيل على قدومك... 
 فينطق القدر باللامبالاة.

   غفران
 -لكن عينيك قالتا �سيئاً اآخر!

 -ماذا؟!
 -اإنك اآثم!

-لذلك جئت اأُكفّر عن خطيئتي بقبلة منكِ...

اللقاء اليتيم
 -ثم ماذا؟

-ثم اإنك اأ�سبحت تنام دون )ت�سبحين على خير(، وت�ستيقظ دون 
�سباح الخير، وما عدت ت�سرد ذاك الحديث: اأين كنت ومن اأين 

 اأتيت وماذا فعلت..!
 وانتِ؟! اأق�سد هل اأحببته؟!

منذ اأن راأيته اأح�س�ست اأنني اأعرفه منذ اأعوام، فيه �سيء مختلف 
عن الاآخرين، عيناه فيهما من الاألغاز ما يجعلني اأغو�ض في 
عالم اآخر... حدثته عن رواية “�سيفرة دافن�سي” و“الح�سن 

الرقمي” و“مئة عام عن العزلة” ثم رواية “ذهب مع الريح” 
 ل�“مارغريت ميت�سل”...

 وكيف كان لقاوؤكما؟!
 لقد كان لقاء جنونياً يا �سيدي...

جل�ست بمحاذاته، لم اأ�ساأ اأن اأتكلم اأبداً اأردت فقط اأن اأتاأمل 

تقا�سيم وجهه، عينيه، حركات يديه، وكيف يُداعب �سيجارته 
باأ�سابعه كطفلة مُدلّلة... ما برح اأن �سافحني بقوة، ثم اأفلت 

يدي... لتجتاحني قوة اإع�سار هائلة... هداأت حين ودّعني 
 بابت�سامة خائفة من وداع اأخير...

 ثم ماذا؟!
 ثم اإني اأغرق... واأختنق... واأموت �سيئاً ف�سيئاً...

تبّاً لك اأيّها الحب!

 * خيبة *
كانت تحلم منذ ال�سغر باقتناء مظلّة... ت�ستمتع بحملها في 

 اأوقات المطر... ح�سلت عليها... اأمحلت ال�سنون.
 * مجانين *

تقاذفوه بمعاولهم... اأو�سعوه �سرباً، �سالت دماوؤه من كل 
 جانب... وارتمى اأر�ساً...

�سرقوا حقيبته... كانت تحوي مجوهرات اأفكاره... واأحجاراً 
 كريمة من بطولاته الفكريّة...

رموها في ذلك الجبّ... خوفاً من �سحر العلم.

مكالمة فائتة
 - األوو...

ان�ساب �سوته اإلى اأذنيها، وتغلغل في عمق الدماغ، اأر�سل اإ�سارات 
اإلى قلبها، زاد التوتر عندما اأفرز الاأدرينالين جرعة من 

هرموناته... ارتع�ست حينما اأعاد الكرّة )األوو(، توهّمت حديثاً 
طويلًا بينهما و�سحكات مُ�ستر�سلة واأمانيَ عذبة يملوؤها ال�سكون، 

تجرّدت من خجلها وا�ستن�سقت ب�سع جرعات من الجراأة، فغرت 
 فاها لتنطق: ا�ستق... “طووط... طوووط

انتهت المكالمة....

 رحيل
من بين ف�سول العلاقات، تجلّى خريفها، وتعرّت اأغ�سان المحبة 

من اأوراقها... �سيخوخة المكان اأف�سدت الحبكة... وارت�سمت 
النهاية... فلا الاأيدي ت�سابكت ولا العناق اكتمل... وفاح عطر 

الرحيل من اأر�سفة المحطة.

وطني
حي���ن كان ال�س���فر... وع���داً اأو حلم���اً... زفّ���ت عين���اي دموعَه���ا لا فرحاً... 
���ةً جاورتِ الاأبهرَ في ال�س���رر، كلُّ الكلماتِ عند الف���راقِ تخبو نارُها،  ب���ل غ�سّ

ويبقى الوجد وحده يكور في القِدر جمراً ولهيباً.
وطني و�س���رخةُ الاآه ت�س���رقني... اإلى ريا�ضٍ من ال�س���وق ل���م يدركْها بعد 
الب�س���ر... وطني اأيها ال�س���يف الذي يباغت اأوجاعي فيلثمه���ا... كيّاً، اأما اآنَ 
له���ذا اللي���لِ الطوي���لِ اأن ينجل���يَ عن وجهِك ب�س���باحٍ جديد. اأم���ا حانَ وقتُ 
انكف���اءِ ال�س���واد ع���ن جبهت���ك؛ ل���مَ مكتوب عل���ى جراح���ك اأن تظلَّ تن���زّ األماً 
وقيح���اً، ول���مَ مكت���وب عل���ى اأبنائ���ك اأن تبق���ى اأ�س���ابعُهم عل���ى الزن���اد؛ ل���ردِّ 

المعتدين والطامعين الذين لا ينتهون ولا يَخل�سون؟
ر عن �س���اعديه  اأيه���ا الوطنُ القابع كُالخوذة على �س���قفِ العالم، والمُ�س���مِّ
اأب���داً ف���ي انتظ���ارِ �س���راعٍ جديد، كاأنم���ا ق���درُك اأن تبقى على الخ���طّ الاأول، 
تحددُّ الخرائطَ، وتر�س���م الم�سائر. كاأنما الله اأرادك بوّابةً للدخول في كلِّ 

ع�سرٍ جديد، وا�سطفاك حار�ساً لل�سمير. 
الشام

اأنث���ى مقي���دةٌ بظلِّه���ا، ت�س���ارعُ نوب���اتِ الحني���ن، فينزف ال�س���وء من 
جنباتها �سلالاتٍ من �سغف. 

تلوذ من ال�س���مت بالبوحِ ال�س���فيف، وتنهب الوق���تَ للعفو اللطيف، 
فمن يقب�ض م�سيرها؟

بداخلها األمٌ... لو �ساح:
ها... هم�س���اتُ العتاب تخطف �س���معَها،  مرايا الحرمان تك�س���ف �س���رَّ
و�س���دى ال�س���وقِ في عينيها يلاح���ق قولها، تُخبّئ حلمَه���ا من الريح، 

فتذروه العا�سفةُ �سذراتٍ من ذهبِ اللهفة.
تتدث���ر بعباءة الليل، وت�س���ري بين الوهادِ والجب���الِ كالحلم، فتزيح 

التعبَ عن ال�سفر الطويل، في�سبح �سوقاً يغمر دربها بالحنين. 
من لهاثِ خطاها تورق مخيلة، ويزهر قلم، وتنبلج اآفاقٌ واعدة. 

رايتها قانية، وترائبها ب�س���قائق النعمان زاهية، حا�س���رُها جزءٌ من 
تاريخه���ا، وم�س���تقبلها م���ن حياك���ةِ اأبطاله���ا، لطالما ناو�س���تِ الرماحُ 
راأ�سَ���ها فما ذلّ���ت لماجنِ الاأيام، ولا اهتزّت ل�س���عابها، ما �س���امت على 
نف�سها بذلّة، ولم تهن يوماً اأمام عا�سفةٍ عابرة، ولم تخنعْ لطامع اأو 
مغامر، مرفوعةُ ال�ساأنِ بكلِّ اأزمانها، لا تحملُ حقداً، ولا تقبلُ عائبة، 
كاأنها الاأبدُ في ال�س���مو وعن ال�س���غائر متعالية، وعلى اأ�س���وارِها يُ�ساد 

كلُّ غدٍ وتقوم كلُّ قائمة. 

مقطوعتان

تعزية
 رئي����ض اتحاد الكتاب العرب واأع�س���اء المكتب التنفيذي 
واأع�س���اء المجل����ض واأع�س���اء الاتح���اد يتقدم���ون بخال�ض 
الع���زاء م���ن ذوي المرح���وم الاأديب والباحث اأديب يو�س���ف 
�س���ي�ض راجي���ن المول���ى اأن يتغم���د الفقي���د بوا�س���ع رحمته 
وي�سكنه ف�سيح جناته، ويلهم اأهله وذويه ال�سبر وال�سلوان.

اإنّا لله واإنّا اإليه راجعون

تعزية
رئي����ض اتح���اد الكتّ�اب العرب واأع�س���اء المكتب التنفيذي 
ومجل����ض الاتح���اد واأع�س���اء الاتح���اد يتوجه���ون بخال����ض 
الع���زاء م���ن الاأديب عدنان بيلونة بوف���اة اأخيه، راجين من 
المولى عز وجل اأن يتغمد الفقيد بوا�س���ع رحمته وي�س���كنه 

ف�سيح جناته، ويلهم اأهله وذويه ال�سبر وال�سلوان..

اإنّا لله واإنّا اإليه راجعون

تعزية
رئي����ض اتح���اد الكتّ�اب العرب واأع�س���اء المكتب التنفيذي 
ومجل����ض الاتح���اد واأع�س���اء الاتح���اد يتوجه���ون بخال����ض 
الع���زاء م���ن الاأديب الدكتور جهاد بكفلوني ع�س���و المكتب 
التنفي���ذي بوف���اة والدت���ه، راجين من المول���ى عز وجل اأن 
يتغم���د الفقي���دة بوا�س���ع رحمت���ه وي�س���كنها ف�س���يح جنات���ه، 

ويلهم اأهلها وذويها ال�سبر وال�سلوان.
.

اإنّا لله واإنّا اإليه راجعون
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ق���د لا يعل���م كثي���رون اأن الاأدي���ب محم���د اأب���و 
معت���وق ه���و �س���اعرٌ بالاأ�س���ل وف���از بجائزتي���ن 
بمهرج���ان ال�س���عر بجامع���ة حلب لكلي���ة الاآداب 
في عامي 1972 � 1973.. ولكنه وب�سبب اإح�سا�سه 
ب���اأن العال���م ل���م يع���د يحتفي بال�س���عر كم���ا كان 
عليه في الما�سي، فقد اتجه اإلى كتابة الم�سرح 
و�س���ارك بمهرجانات الهواة التي اأقامتها وزارة 
الثقافة بدم�سق، وقامت وزارة الثقافة بطباعة 
مطبوعاته���ا..  �س���من  ل���ه  م�س���رحيتين  اأول 
الم�س���تطيل  ه���ذا  )ف���وق  هم���ا  والم�س���رحيتان 
وقع حادث( و)التغريبة المعاك�س���ة لقبيلة بني 
هلال العربية(.. وهاتان الم�س���رحيتان كتبهما 
اأديبن���ا المُحتفى به في ه���ذه الزاوية في العقد 
الثال���ث م���ن عمره.. وم���ن ثم تاب���ع الكتابة في 
الم�س���رح للكب���ار وللاأطف���ال وكت���ب م���ا يق���ارب 
من خم�س���ةٍ وع�سرين اأوبريتاً غنائياً للاأطفال، 
مت جميعُها في التلفزيون العربي ال�س���وري  قُدِّ
م���ن خلال منظم���ة الطلائ���ع.. ثم �س���درت له 
مجموع���ة م�س���رحيات تباع���اً، وق���د نُ�س���رت ل���ه 
اأول م�س���رحية ف���ي مجل���ة الحي���اة الم�س���رحية 
ال�س���ورية بعنوان )ملحمة الاأيام الفل�سطينية( 
عندما كان �سعد الله ونو�ض رئي�ساً لتحرير هذه 
المجل���ة ود. نبيل الحفار �س���كرتيراً للتحرير.. 
ث���م طُبعت الم�س���رحيةُ ذاتُها �س���من من�س���ورات 
ب  اتحاد الكتّاب العرب. بعد ذلك حاولَ اأن يُجرِّ
ف���ي الرواي���ة و�س���درت ل���ه ع���ن وزارة الثقاف���ة 
روايتُ���ه الاأول���ى )جبل الهتاف���ات الحزين( على 

اأيام الراحل اأنطون مقد�سي..
والم�س���رحي  الروائ���ي  معت���وق  اأب���و  محم���د 
وكاتب الدرام���ا التلفزيوني المواليد: �س���ورية 

حلب 1950 
ال�سهادات:

- اإج���ازة ف���ي اللغة العربية م���ن جامعة حلب 
كلية الاآداب 1970 � 1975

 المهام والن�ساط:
- ع�سو اتحاد الكتاب العرب ب�سورية.

- اأمي���ن �س���ر اتح���اد الكت���اب بحل���ب منتخ���ب 
لدورتين. 1980 � 1990

الجوائز:
1- جائ���زة مجل���ة الناق���د ع���ن رواية »�س���جرة 

الكلام«.
2- الجائزة الاأولى. جائزة د. �سيمون الحايك 
للرواية التاريخية لبنان عن » رواية الاأ�سرار«.
3- جائ���زة القائم���ة الطويلة لجائ���زة البوكر 

العربية للرواية.
4- جائ���زة مجل����ض مدين���ة حلب ع���ن رواية » 

العراف والوردة«.
5- جائزة الدولة التقديرية في �س���ورية لعام 

2021م في الاإبداع الاأدبي..

الموؤلفات:
له العديد من الموؤلفات في ال�سعر والم�سرح 

والرواية والق�سة والدراما التلفزيونية..
اأولًا في الرواية:

1- رواية �س���جرة الكلام )1990(، �سدرت عن 
دار الري�ض بلندن.. 

2- رواي���ة الاأ�س���وار �س���درت ع���ن دار الري����ض 
بلبنان. 

3- رواية بلغني اأيها الملك الحزين و�س���درت 
عن دار ريا�ض الري�ض بلبنان.

4- رواي���ة القمق���م والجن���ي �س���درت ع���ن دار 
ريا�ض الري�ض لبنان.

5 - رواي���ة جب���ل الهتافات الحزين - �س���درت 
عن وزارة الثقافة. 

6-رواي���ة طي���ور ورقي���ة �س���درت ع���ن الهيئ���ة 
العامة ال�سورية للكتاب دم�سق.

7--رواي���ة لحظ���ة الفرا�س���ات -الهيئة العامة 
ال�سورية للكتاب بدم�سق.

العام���ة  الهيئ���ة  رج���لًا  �س���هرزاد  رواي���ة   -8
ال�سورية للكتاب دم�سق.

العام���ة  الهيئ���ة  ق�س���يره  رواي���ات  9-�س���ت 
ال�سورية للكتاب بدم�سق.

10-رواي���ة الع���راف وال���وردة -الهيئ���ة العامة 
ال�سورية للكتاب دم�سق.

ع���ن  -و�س���درت  والاأ�س���ماء  الم���اء  11-رواي���ة 
اتحاد الكتاب العرب دم�سق،

12-رواي���ة ث���لاث تفاح���ات -و�س���درت عن دار 
نون حلب.

ع���ن  الق�س���يرة �س���درت  الق�س���ة  ف���ي  ثاني���اً: 
الهيئ���ة العام���ة ال�س���ورية للكت���اب المجموعات 

الق�س�سية التالية:
- ليلة المغول.

- اللعب بالاأ�سرار.
- هي اأ�سياء لا تُرى.

- لحظ���ة الب���رق... ع���ن اتحاد الكت���اب العرب 
بدم�سق.

ثالثاً في الم�سرح:
اأ - عن وزارة الثقافة بدم�سق:

1- فوق هذا الم�ستطيل وقع حادث.
2- التغريب���ة المعاك�س���ة لقبيل���ة بن���ي ه���لال 

العربية.
ب- عن الهيئة العامة ال�سورية للكتاب: 

3- ع�سر م�سرحيات )كوميديا زرقاء(.
ج- عن اتحاد الكتاب العرب � دم�سق.

الفل�س���طينية  الاأي���ام  ملحم���ة  م�س���رحية   -4
)م�سرحية وثائقية(.

5- موت الحكواتي � ثلاث م�سرحيات.
6- الحبل والكر�سي � ثلاث م�سرحيات.

د- في م�س���رح الطفل �سدر عن وزارة الثقافة 
العدي���د م���ن الم�س���رحيات ال�س���عرية الغنائي���ة 

منها:
7- الاأ�سدقاء والغابة.

8- اأوه���ام حار����ض الغابة..)�س���ت م�س���رحيات 
غنائية للاأطفال(.

9- ان�س���ودة الخوذة )�س���ت م�س���رحيات غنائية 
للاأطفال(.

ه� - وفي الدراما التلفزيونية
كتب م�سل�س���ل اأبوزيد الهلالي وم�سل�س���ل باب 

المقام.
و- في عالم ال�سينما: 

1 حوار فيلم تراب الغرباء.
ز- في الم�سرح الغنائي: 

م�س���رحية  خات���ون(  )�س���يفه  اوبري���ت   -1
العالمي���ة..  اإنان���ا  فرق���ة  قدمته���ا  �س���عرية، 
ف���ي خت���ام فعالي���ات حل���ب عا�س���مة  وعر�س���ت 

للثقافة الاإ�سلامية.
واأديبن���ا الحبي���ب محمد اأبو معت���وق اأخبرني 
اأن���ه اأنه���ى ثلاثي���ةً روائيةً �س���اخرةً ع���ن الحرب 
وي�س���عى لطباعتها.. بينما ف���ي اأوقاته الاأخرى 
ي�س���اهم بكتاب���ة ن�س���و�ض ق�س���يرة عل���ى الفي�ض 
ب���وك قا�س���داً منه���ا ر�س���د معان���اة الكائ���ن ف���ي 
ه���ذه الاأيام، وتتميز هذه الن�س���و�ض الق�س���يرة 
باأنه���ا تاأت���ي على �س���كل ق�س����ض اأو �س���طحات اأو 
�س���عر لي�ض ل���ه اأوزان، بينما ي�س���ميه هو ال�س���عرَ 
المك�س���ور لاأنَّ راأي���ه ف���ي ذلك يتجه اإل���ى اأن هذا 
ال�سكل من ال�سعر مُخْتَلفٌَ على قبوله في اأ�سرةِ 

ال�سعر وال�سعراء والنقاد.
حَلَ���بَ وحدَه���ا فق���ط ه���ذه الاأي���ام ه���ي الت���ي 
ت�ستوعبُ اأحلامَهُ وكتاباتهِ وعلى حبال غ�سيلها 
يَنْ�سُ���رُ كُلُّ م���ا يعتل���جُ ف���ي �س���دره م���ن مواوي���ل 

الحياة.
وف���ي ختام ه���ذه الزاوي���ة العاجلة ل���هُ منا كلُّ 

الاحترام والتقدير والمودة.

محمد أبو معتوق
ابنُ حلب.. وسورية..

ابن الشعر والمسرح والرواية والقصة والدراما
صاحبُ الروح العالية والقلمِ الوقّاد.. والقلم النظيف.. 

كلمة أخيرة
 كتبها: توفيق أحمد

جريدة تعنى ب�صوؤون الاأدب والفكر والفن
 ت�صدر عن اتحاد الكتاب العرب بدم�صق
 اأ�ص�صت و�صدرت ابتداءً من عام ١986

المرا�صات
 الجمهورية العربية السورية - دمشق -ص .ب)3230( - هاتف 6117241-
التحرير.  رئيس  باسم  المراسلات  جميع   -6117244 -فاكس   6117240

هاتف الاشتراكات 6117242

الآراء والأفكار التي تنشرها الصحيفة  تعبر عن وجهة نظر كاتبها

E-mail : alesboa2016@hotmail.com
www.awu.sy

 يراعى أن تكون المادة:
• غير منشورة ورقياً أو عبر الشابكة.

• منضدة ومراجعة ومدققة مع مراعاة التشكيل حين اللزوم، وعلامات الترقيم.
• ألا تتجاوز المادة المرسلة /800/ ثمانمئة كلمة.

• يرفق مع المادة CD أو ترسل عبر البريد الالكتروني 
hotmail.com@alesboa2016

• يرفق مع المادة الصور المناسبة إذا لزم الأمر.

للنشر في الأسبوع الأدبي

المدي���ر الم�ص��������وؤول:
د.محمد الحوراني
رئي�ض اتحاد الكتاب العرب

رئي����ش التحري��ر: 
اأ. توفيق اأحمد

مدي���ر التحري��ر: 
د.عبد الله ال�شاهر

اأمينا  التحرير: 
نجاح اإبراهيم،  داود اأبو�شقرة

هيئ�ة التحري�ر:
محمد ح�شن العلي،  عيد الدروي�ش، 

فايزة داوؤد، �شليمان ال�شلمان،  
د. اإبراهيم �شـــــعيد، محمد الحفري، 

معاوية كوجان، اأو�ش اأحمد اأ�شعد

الاإ�ص�راف الفني: 
ن�شـــال فهيـم عيـــ�شى

رئي�ش الق�صم الفني:
 مهـــا ح�شـــن
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